Pan. 3 — « L'UNITA'»

LA SETTIMANA CINEMA' OGRAFIGA

WRANNCLA PERLGIA

La stagione del cinema sembra
avere nwzio con laccentuazioune
delle polemiche <ul neorealismo.
Alcuni fatti recenti hanne dato
esca, da un lato, al rinfocolarsi
di odii teologici e confessionali,
dall'altro ad un grido di allarme,
accorato e sincero. Gridano gli
intercssati necrofori: < Il neorea-
lismo é morto perché non era oi-
fale, ¢ morto perché porlapva in
sé il peso di un triste equivoco.
1l neorealismo é morto a Vene
zia, ove i [ilm italiani sono an-
negati nella mediocrita senza
glungere al soglio dei Premi in-
ternazionali. Siamo ancora in
tempo a torr.ure sulle sirade del
film pure, dol £l Farte, Lol Ji-
pertimenlo scnza scopo e senza
8UL0 ».

A costoro gia @ stato risposto.
da pii part. 1. stato detto che a
Venezia non era presente 1l nen-
realismo 1taliano, quello che com-
batteva ancora neeli studi la sua
battaglia economica ed ideologi-
ca per andare avanti. L’ <tato
detto che Venezia era proprio i
segno  della erisi antirealistica
della tendenza che. per combatte-
re 1 lieviti nuovi del cinema, de-
cretava il proprio suicidio e la
propria fine. Ma oggi il problema
bl ripropone urgente, da una tri-
buna nuova, e felicemente pro-
duttiva, da quella dei Circoli del
Cinema, i cui rappresentant, si
sono riuniti a Perugin  in  una
< Settimana cinematografica » dal
grande interesse culturale.

Si pud dire che i Circoli del
Cinema rappresentino ogsi una
felice selezione del pubblico ci-
nematografico. Nun sono pit, per
la massima parte, gli organismi
avanguardistici e snobistici che
anclavano alla visione delle raf-
finate, squisite ed impotenti eser-
citazioni surrealistiche o deu rit-
mi astratti, ma cercano nelle ci-
nematografie di tutti i Paesi quel-
lo che v'2 di utile, di pradattivo,
cercano i rapidi germogli.

Da questa funzione particole-
re deriva una capacita di ana-
lisi non indifferente. L’analisi
compinta a Perugia, con I'ausilio
di alcuni notissimi teorici e cri-
tici cinematografici come Luigi
Chiarinj e Umberto Barbaro, ri-
guardara soprattutto problemi di
estetica, e problemi di metodo
critico. Il largo contributo di di-
scussione, di approfondimento e
di esperienza portato da tutti co-
loro che sono intervenuti nel di-
battito, ha condotto ad alcune
interessanti conclusioni o per lo
meno ad accordi su alcuni punti
fermi, che possono riuscire Qi
grande utilitA alla battaglia per
il rinnovamento e per la vita
stessa del cinema italiano.

E' innanzitutto motivo di ri-
flessione e di insegnamento il fat-
to che il cosiddetto « cinema pu-
ro», il <cinema d'arte» nel sen-
80 pid deteriore, non abbia tro-
vato sostenitori nd manifesti né
camuffati. La discussione si @
sempre portata su un cinema so-
ciale, su un cinema educativo,
su un cinema utile alla societa.
Su questo si & avuto un punto
d'incontro tra critici di diverse
tendenze, dal Chiarini che si ri-
faceva a posizioni crociane ai cri-
tici marxisti. Ed & opportuno no-
tare che il punto di incontro si &
avauto proprio nell'opera di un
marxista, di Antonio Gramsci, e
nelle sue enunciazioni di lotta
per una nuova cultnra. Gramsci
accettava, da marxisia, la osser-
vazione di Croce: <« Poesia non
denere poesia; la parfenogenesi
non ha luogo; si richiede [linter-
venfo dell'elemento maschile, di
¢id che & reale, passionale, pra-
tico, morale. I pin alti critici di
poesia _ammoniscono, in quesfo
cato, di non ricorrere a ricetfe
letterarie, ma, come essi dicono,
di <rifare Tuomos. Rifatto l'uo-
mo, rinfrescato lo spirifo, sorta
una nuova vifa di affefti, da essa
sorgerd, se sorgerd, una huona
poesias. L'elemento maschile,
chiariva Gramsci, & la storia, la
attivitdA rivolnzionaria che rrea
TFuomo nuovo, ciod nuovi rap-
porti sociali.

E a coloro che avanzavano dub-
bf sul ¢ gretto contenutismo s, di
una eventuale impostazione mar-
xista del problema estetico del
cinema, ecco di nuovo Gramsci
a rispondere: « Non si pud nean-
che dire, per essere esatti, che si
lotta per un nuooo contenufo del-
Farte, perch® gunesto non st pud
pensare asiratfamente, separato
dalla forma... Si deve parlare di
lotta per una nuova cultura, ciné
per una nuova pifa morale, che
ron pud non essere Infimamenfe
legzta ad una nuova intuizione
della pita, fino a che essa non
divenfl un nuorno modo di sentire
e pedere la realtds.

Discutendo di estetica e di me-
todo critico sj & parlato dungue.
a Perugia, di Gramsci e della lot-
ta per una nnova cultura, per una
nuova societd, sj & parlato di un
cinema al servizio della storia,
si & parlato cio? di problemi vivi
e fertilissimi, perché lezati alla
nostra vita nazionale. Ed & qui
che si ritorna al discorso che fa-
ecevame all'inizio, contestando la
morte del cosiddetto neorealismo
ftaliano. Il neorealismo italiano
non pud essere morto, perché é
parte integrante della lotta per
una nuova cultara. Il neorealismo
ftaliano non muore finche si po-
ne dialetticamente in contrasto
con il conformismo, e ciod con
T'anticultura. Se Vittorio De Sica
proseguird a svolgere in Umber-
fo D il programma di analisi del-
la societd italiana iniziato con la
cronaca di Ladri di biciclette o
con la favola di Miracolo a Mila-
no, il suo cinema sara vivo. E o
sard quello di Visconti se, sotto

ifferente angolo visnale, 1 suo

ro quanto 'epico La terra trema.
E lo sara quello dell'esordiente
Carlo Lizzani < nella Resistenza
di Achtung, banditi! troverd gli
stessi motivi di ispirazione che il
Mezzogiorno affamato ha offerto
ad un suo bel documentario. Se
invece questo non avviene, se |'ar-
tista dimentica di essere tale sol-
tanto finché un cordone ombeli-
cale lo leghi alla realta. allora
viene l'involuzione, eccuv la crisi.

E' consolante che molti siano
d'accordo, oggi, su queste premes-
se. Ma queste premesse sona talj
che ne viene investita tutta una
concezione della vita e del mundo,
Tutti siamo d'accordo, diceva
Daitbare a Perugia, per un cmne-
ma che faccia andare avanti 'uo-
ma, contribuisca al suo arricchi-
mento ¢ non alla sua rovina. E
qui rennva Pesempio calzante: il
cinema -~ mufatis mutandis —
¢ come 'energia atomica: tutti
dobbiamao es<ere d'accordu perché
venga impiegata per il progresso
dell'nomo, venga impiegata per
aprire il corso di nuovi fiumi,
per honificare y deserti, e non per
la  distruzione dell'umanita. Se
sinmo d’accordo su queile pre-
messe, vuol dire che siamo d'ac-
cordo per Ila pace. contro la
guerra

TOMMASO CHIARETTI

Brunella Bovo,

. la simpatica in-
terprete di « Miracolo a Milano »,
apparird in « Lo sceicco bianco s,

diretto dal debutliante
Federico Fellini

un  film

RENATO GUTTUSO RISPONDE A GINO SEVERINI

La strada del realismo
e 0oggi aperta per Uarte ilaliana

L'esposizione di Parigi - I futurismo nella storia della nostra pittura - Rapporli Ira
forma e contenuto - Picasso da “Guernica,, alla “*Fucilazione in Corea,, - Una via nuova

Il nostro scritto In difesa del-
'arte {taliana a proposito di una
esposizione di pittura itahana a
Pariga ha dunque colpito nel segno.

Una corrispondenza da Parigi ad
un giornale della sera ha ripetuto,
approvandoly, | nostri rilievi, e per-
fino 11 critico di un giornale ERo-
vernativo, sebbene a dentj strettl,
ha dovuto confessare che avevamo
ragione,

Il pittore Severini non risponde
al nostro scritto. Non smentisce 1l
tono di paternalishica sufficienza
usata das crnitici francesi Coégniat
e Deyand nei niguard: della nostrd
pittura, non spiega le ragiom per
le quali nella mostra in questione
fossero presenti alcum diletlanty
astrattisti e fossero stati esclus
pittor: meritevolr e rappresentativi.
N1 pitttore Severimi non difende,
né pud, 'a sua arbitraria interpre-
tazione della nostra recente stona
figmativa (egh & hmita a raccon-
tare: una appassionante storia su
Mafar e 1> spedizioniere, dalla qua-
le risulterebbe che Mafm voleva
« sabotare. la mostra e lo spedi-

zioniere nod.

Era poi tanto difficile chiedere
tre dei Mafa1 della Galleria d'arte
moderna? E gh organizzator1 non
si rivelano puntigliost & corrivi pitt
di quanto non s addica a del pre-
sentator: dell'arte italiana all'este-
ro quando concludono, come fa,
in sostanza Severinl, «se Mafai
non ha voluto mandare, tanto peg-
gio per lm ?

Vo, tanto peggio per la mostra.

torto Severini mi accusa di
perfidia ner riguardi dei futuristi,
No: siamo contro l'attuale specu-
laz'one suy futuristy, la quale tende
a dimostrare che dopo 11 futurismo
non & avvenuto in Itaba nulla di
serio

Nel mia articolo 10 allermavo
che quando nacque, mntorno al 1810,
il futurismo ebbe ura sua funzio-
ne e, agiungo tanche se a Severi-
m <embrerd un demerito) ebbe
una certa fisionomia nazionale. Ma
aftermavo anche che tale funzione,
sulla .. piazza di Pangi. non gh
verne ricortocciuta da nessuno

Cid & provate dai pochi tesu
frances: dell epoca, che ocitano 1l
movimento futurista e dai molu
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A CONFRONTO | PROGETTI DELL'URSS E DEGLI USA

|'alomica interdetia
solo con il piano sovielico

La dichiarazione di Molotov del 6 novembre 1945 - Le proposte americane
1 sei puntr dell’ U. R. 8. S. per 1l controllo ¢ la mesxa al bando dell’arme

Ogni qualvolta si sente parlare
di necessitd della messa al bandu
della bomba atomica, la stampa oc-
cidentale che si muove nell’ambito
delle idee e delle propensioni dei
propri governi, ripete la solita lita-
nia; che l'interdizione dell’atomica
sarebbe auspicabile ma che @& colpa
dell’'URSS se ancora non si é po-
tuta realizzare, data la opposizione
sovietica all’instaurazione di un
controllo internazionale anche jsul
froprio territorio.

Confrontiamo dunque 4 piani,
americano e¢ sovietico, per il con-
trollo intermazionale dell’atomica e
cominciamo con {l rifarct a quanto
il 6 novembre 1945 Molotov, ad ap-
pena quattro mesi dal lancio della
prima bomba atomica sul Giappo-
ne, affermava: « Il segreto atomico,
come qualunque altro segreto scien-
tifico di vaste propor:zioni, non puo
essere di lunga durata e la sco-
perta dell’energia atomica non de-
ve gervire & spostare il giuoco del-
le forze nel campo della politica
estern ». L’evolversi della situanzio
ne internazionale ha trasformato
in profezia quelle parole dell'al-
lora muistro degli Esteri sovietico.
sulla base della scoperta dell’ener-
gia atomica gli Stati hanno sposta-
to il giuoco delle forze nel campo
della politica estera. Buona parle
dei gesti americam:, dalla dottrina
di Truman al Patto Atlantico, #
spieguno con questa Progressiva so-
stituzione di una politica estera che
aveva il suo fondamento negh ac-
cordi internazionali jormulati du-
rante la guerra, con lillusione di
poter raggiungere certi fini di po-
tenza con la minaccia della forza
atomica. Gid alle prime sedute del-
la Commissione per l'energia ato-
mica presso I'ONU (giugno 1946)
rennero presentati il piano amers-
cano di controllo, detto « Baruch»,
dal nome di chi per primo lo espo-
se, e quello sorvietico. Nella sua
formulazione definitiva il puno
Baruch prevede la costituzione df
un’Autoritd Internazionale (ADA;
« alla quale dovrebbero essere affi-
date tutte le fasi della produzione
e dell’uso dellVenergia atomica, co-
minciando dalla materia prima e
includendovi:

a) §l controllo fiduciario o pro-
prietd di tutte le attivitd inerenti
all’energia atomica, erentualmente
pericolose alla sicurezza mondule;
b) Ia facoltd di controllo, ispe-
Zione e autorizzazione per tutte le
altre attivitd atomiche:

¢) 1l dorere @i patrocinare gli
usi benefici dell’energia atomica;
d) la responmbdilitd sulle ricer-
che e gli sviluppi di carattere po-
sitivo ».

L’insidia di Baruch

«Quando — affermd lo stesso
Baruch — un sistema di controllo
dell’energis atomica adeguato sara
siato deciso e attuato, ¢ si smaranno
stabilite le sanzioni appropriate
contro § trasgressori alle regole di
controllo, che devono essere denxn-
ciati come criminali internazionali,
roi proporremo che: 1) la fabbri-
cazione delle bombe gia interrotia;
2) che delle bombe esigtenti si deb-
ba disporre secondo { termini del
trattato; 3) che I'ADA debba pos-
gsedere informazioni complete sul
segreto della produzione dell’ener-
gia atomicas. In seno .ll'Autoritd
Internazionale non deve, secondo
il piano americano, funzionare la
regola dell'unanimitd fra le grandi
potenze (il cosidetto diritto df ve-
to). La cessazione della fabbrica-
zicne delle bombe viene promessa
per quando PADA sard in do di
esercitare un « controllo adeguator»
e avrd la proprietd esclusiva delle
miniere ¢ degli implanti atomici in
tutto il mondo.

In sostanza, in base al piano Ba-
ruvch, ogni nazione non sarebbe pil
padrona delle proprie miniere e
della propria produzione atomica:
con wuna semplice wmagpioranra di
roti che solo gli Stati Uniti somo

satirico Bellisstima sard tanto ve-
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decidere attorno alla produzione
atomica drv qualsiast potenza, com-
presa I'URSS.

Il piano Baruch infine non offre
alcuna garanzia che gl Stati Unita
cesserebbero la produzione atontica
{’Unione Sovietica non aveva co-
struito ancora la sua atomica nel
1946) una volta che 1I'"ADA avesse
realizzato la proprietd delle mi-
niere e dei mezzi di produzione
anche nell’URSS.

Il piano che Gromiko presentd
il 19 giugno 1946 non prevedeva la
¢reazione di alcun ente interiazio-
nale autonomo svincolato dal Con-
siglio di Sicurezza dell’lONU, ma
proponeva lo stipulazione di una
convenzione generale nel quadro
della carta dellONU, aperta a tutti
gli Stati, da sottoscriversi insieme
con l'impegno di distruggere le ato-
miche esistenti. Successivamentc
I'URSS accettava anche il progetlo
di un controllo internazionale da
limitare aile tmprese atomiche e
riguardant: tutte le fas: della lavo-
razione. Siccome rimaneva ancara
la divergenza ge prima dovesse es-
sere applicato il controllo e dopo
si dovesse procedere alla distru-
zicne delle bombe atomiche (tes:
americana) o viceversa (tesi so-
vietica), I'URSS propose infine la
contemporaneita dell’entrata in vi-
gore delle due convenziom.

Una jormulazione piu piena e
larga del piano sovietico si ebbe
nel giugno del 1947, quando I'URSS
presentd alla Commissione per la
energua atomica dell’'ONU un do-
cumento nel quale s richiedeva
esplicitamente che fossero prese le
misure necessarie per il controllo
e Uispezione e si indicavano detta-
gliatamente le misure da prendere.
Il piano sovietico confertva ampl:s-

stm: poter: alln Comnussione per
Uenergia atomica.
Nell1spezione degli
per l’energia atomica, secondo il
piano sovietico, l'organo interna-
zionale d: controllo, avrebbe do-

vuto avere t seguenti compiti:

Misure e garanzie

1) Indagine sul lavoro delle im-
prese che producono materie pri-
me atomiche (ispezione dei loro
registri);

2) Controllo dei depositi esi-
stenti di materie prime atomiche
(dei materiali finiti ¢ dei materiali
semilavorati);

3) Indagine sulle operazioni di
produzione (nella misura necessa-
ria per il controllo dell'uso dei ma-
teriali atomici e dell’'energia atn-
mica);

4) Supervisione dell’osservanza
dei regolamenti ds sfruttamento
tecnico delle imprese (stabuliti dai-
la conren:zione sul contronllo, come
pure elaborazione deir regolamenti
d: controllo tecnologico, ohbligato-
rto per quesle imprese);

5) Raccolta e compilazione de:
dati sulla produzione delle materie
prime atomiche (sulla produzione

stabilimenti

di materiali atomici e di energia!

atomica);

6) Ovunque sorga il sospetta di
una tiolazione alla convenzione,
l'organo di controllo inviera propr:
1spettor:, senza preavviso, con il
diritto di:

a) entrare m qualsiasi impresa
che estragga, produca o gccumuli
le materie prime ed i materiali ato-
mici, o che sfrutti la energia gto-
mica;

b) prendere conoscenza nelle
imprese per l'energia atomica delle
operazioni di produzione, nella mi-

lare 'impiego der material: e della
enera atomca;

¢) pesare, esaminare e compie-
re vari m di analisi delle materis
prime, de: materali finitt e dex ma-
terials gemilavorat: atomict;

d) chiedere al governo di qual-
sias: Stato ogni genere di informa-
zioni ¢ di rapport: sull’attivitd del-
le imprese per l'energia atomica e
controllare § dat:s jorniti.

E’ da rilevare che il piano so
vietico stabilisce che, mnel caso st
sospetti semplicemente la violazio-
ne della convenzione gulla produ-
zione dell’energia atomica in gual-
che paese, l'inchiesta sarebbe con-
dotta, su decisione della Commis-
stone per l'energia atomica, da par-
te dell’'organo di controllo, e le
decisioni di questa Commissione
non sarebbero adottate sulla base
dell’'unanimita, ma sulla base della
maggioranza dei voti. Nel caso d:
un sospetto qualsiasi di violazione
della convenzione, questo documen-
to sotietico dell’l]l aprile 1947 con-
teneva una disposizione speciale,
cecondo la quale la Commissione
presentava « raccomandazioni al
Consiglio di Sicurezza sulle misure
atte ad impedire e a fare cessare
le mriolazioni della convenzione re-
lativa all’interdizione dell’arma ato-
mica e al controllo della energia
atomica ».

« Le porte e le finesire somo
aperte — ha affermato Viscinsk: al-
r'ultima sessione dell’Assemblea del.
I'ONU ricordando il progetto so-
vietico. — Le cortine sono solle-
rate e chiunque voglia guardare
attraverso le finestre, le porte aper-
te & le cortine sollevate, deve s0:-
tanto togliersi le bende dngli occhi
ed avere un minimo, non dico di
fiducia, ma di obiettivitd »,

sura necessaria per pofer contirol-
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SHAW E SHAKESPEARE AL TEATRO ELISEO

che ne ignorano l'esistenza. Cid ¢
provato dal fatto stesso che Se-
verini giovane, arrivato a Parigi
con un pedalino verde e uno rogso,
e rappresentante del futurismo, lc
abbandond poco dopo per inserivsi,
non senza talento, nel gruppo de:
cubisti di «seconda schiera . che
facevano capo alla gallena dt
Leonce Rosemberg.

Pur d1 non parlare della mostra
e dei suoil doveri di prefatore, Se-
verint si avventura poi ad impar-
tircs una leztoncina di estetica dea-
listica (che perd farebbe rabbrivi-
dire Croce e persino il suo [dj Se-
verint]l amico Maritain).

Egh indica come unico realismu
possibile un « realismo trascenden-
te », che oppone al «naturalismo
iMustrativo ». Senza bisogno di an-
dare a fondo sulla mancanza di
significato dell'espressione « reali-
smo trascendenie », senza imbarcar-
c¢i nel chiedere a Severint che co-
sa egh intenda per «realtd. e per
« natura », senza gtare a chieder-
ghh che cosa resti della «real-
1d~ quando questa @& diventata
atrascendente s (ctod, Dio, non |
quadr1 di Severini), arriviamo alla
perla Aella teoria estetica di Se-
verini: egli, rovesciando la logica
comune, afferma che « ad ogni for-
ma corrisponde un dato contenutos.
Per non aver capito questa veritd
cterna, io e { mief amici saremmo
dei poveri disgraziati.

Tuttavia Severini concede che
«1'art:sta ha il diritto di servirsi
di qualunque soggetto .. Ed intatti
t«ad opni forma corrisponde un
dato contenutos!) l'opera di Seve-
rini, da quarant'anni, ¢ composta
pa2r un buon novanta per cento di
chitarre, fruttiere, carte da parati,
mandolini, e di qualche sperduto

piccione.
Scverini crede di cogliermi in
fallo accusandomi di picassismo.

Non rinnego affatto di aver subito
tale influenza: Picasso & i1 solo
maestro contemporaneo che al di
1A dello sfondo formalista di cui
pure fu protagonista, abbia espres-
so nella sua opera elementi nuovi,
attivi e realistici sPicasso non &
Braque), E 1n quell'orbita io mi
muovevo con un concettn tutt’altro
che formale, sebbene cedessi al fa-
scino di alcune soluziom formals
picassiane.

Stramento di conoscenza

Inolire io penso che, per l'ar-
tista, I'arte sia uno dei suol doveri
di somo, un medo di ricercare la
veritA esprin.endo la realtd; penso
che I'arte sia, assieme alla ricerca
scientifica, uno dei pia potenti stru-
menti di conoscenza; non credo 5i
tratti di amministrare il proprio
piccolo patrimonio inserendosi in
una determinata corrente, conti-
nuando all'infinito ad imitare se
stesso e gli altri. Percid mi & acca-
duto di capire, ad un certo mo-
mento, che se c'era una via che mi
impediva d'esser me stesso, che
m'impediva 61 credere a quel che
facecvo e alla rcaltd che voglio
esprimere, questa era proprio la
via del formalismo cubista o astrat-
{ista che sia. Mi & accaduto di ca-
pire, e lo capivo, sebbene con mi-
nore chiarezza, anche quando mi
muovevo nell’'orbita picassiana, che
I'insegnamento di Picasso non con-
siste nei suoi triangoli o nelle sue
fruttiere tagliafe a fette, ma nella
coscienza umana e moderna che
c'a dietro quelle facili forme,

Picasso stesso & su questo punto
in fase autocritica, sebbene Severi-
ni, non ¢ s in virta di quale au-
toritd, gli neghi tale diritto. AMa
Picasso & davvero un uomo alla
avanguardia, non un avanziardista.
Picasso & legato al suo tempo e al
sup popolo spagnolo, non & come
Severinf, un burocrate della pit-
tura. Quando avevamo vent'anni,
negli anni del fascismo, nof non
guardavamo a Severini, ma a Pi-
casto, che ¢if appariva allora ban-
diera di una Europa democratica,
e della libertd dell’arte.

Nel 1937, entro 11 drammatico

Cleopatra tra Cesare ¢ Antonio

Ci & accaduto altre wolte at
dover sottoiineare l'uimpegno con
11 quale Renzo Riczi combatte 1a
sua buona battaglia per un teatro
di magagor significato culturale: a
questo attore dobbiamo ogm anno
11 p.acere d'ascoltare il miglior
repertorio classico da Shakespeare
a Ibsen e a1 Greci, ma pure in
edizioni non troppo raffinate e so-
fisticate: questa volta, con uno
sforzo che gli fa onore, Ricci ha
voluto dare, a sere aliernate, e
con una messinscena modemna, due
fra {1 pii grandi drammi del tea-
tro inglese: Cesare e Clecpatra di
Shaw e Antonio e Cleopatra di
Shakespeare. L‘'abbinamento di
questi due spettacoli era gia stato
tentato, con molto successo, a Lon-
dra, nella scorsa stagione, da Lau-
rence Qlivier e Vivien lLeigh, cer-
tamente con mezzi molto magg:ori
(e in un ambiente assaj pill acco-
gliente); tuttavia a noi il risul-
tato di questo esperimento Ssembra
largamente positivo, tale da indur-
¢i senz'altro a consigliare ai nosiri
lettori di assmistere a questi spet-
tacoli.

Cesare ¢ Cleopotra & la seconda
delle «Tre commedie per purita-
n:» di Shaw: lo scrittore vi narra,
ton una jronia assolutamente feli-
ce, le piccole e modeste avventure
che accadono al condottiero roma-
no sceso in Egitto mnseguendo Pom-
peo; ma pid che occuparsi della
storia Shaw si occupa qui di di-
segnare due grandi ritratti, quello
di Cesare, uno dei suol migliori
esempi di «eros coscientes, che
egli vede come un uomo dotato
d{ buon senso e di originalitd sen-
za alcuno degli attribuitl retoric
che i1 dramma storico di tipo o-
tocenteses umva refalare a tutt!

in grade & eotieners, VADA pud

| susi perwonaggl togmtl, o quello

a1 Cleopatra una Ttegina d1 sedid
anni, piccola e crudele, furba e
infantile come poleva esserlo una
aristocratica inglese del suo tem-
po. Intorno a questi due personag-
gi & tutta una folla di soldati, di
ufficial’, cortigiani, mercanti e ser-
vi, ritratti sempre con grande ma-
lizia, precisati nei laro difetti, nel-
le loro abitudini, fino a farne una
schiera di caratter: vivi nella loro
paradoscale artificiosita.

La polemica shavians contro la
societd borghese a lui contempo-
ranea a<sume In questo dramma
toni particolarmente felici; in Ce-
stare Shaw offre un esemplo di
quello che pud essere considerato
Il sup personaggio, fra le pid vive
d4i tutto il suo teatro: il barghe-
se 1llurminato, dotato di buon sen-
s0 ma sprovvisto di eccezionall vir-
th, in grado di capire la barbarie
del suo tempo ¢ della sua civiitd,
ma solo fino al punto di farne og-
getto d'ironia, di einismo, di ri-
flessione paradossale; praticamente
nn tipico intellettuale medio, di-
stributore di civilth e d4i libertd
come poteva esserlo un colonialista
tnglese della fine del secolo scorso,
ricco di buon senso e privo di oghni
pregiudizio, vero eroe borghase
che s’oppone sall'eroe arisocratico
e tradizionale.

1 linguaggio 4i Shaw & un lin-
guaggio naturalmente volto all'iro-
nis, a togliere peso alle battuy~, a
contraddire § personaggi, a dare in-
somma a tutta la commedia tuna
spparenza di leggerezza che na-
sconde sotto il suo scintillio anche
i significati pia gravi e patetici che
non mancano certo in tutto i1 suo
teatro e particolarments in questo
Cesare e Cleopatra, L'esecurionc
che ne ha date la compagnia di

Rense Ricel, guidats per l'escasio-

ne dal giovane rvegista Franco En-
riquez, & stata forse eccessivamente
Ircine ad un tono scopertamente
umoristico togliendo cosi al dialogo
gqueil'ambiguitd tra i1 paradoswo e
1a riflessione che & {1 carattere pia
spiccante dello stile di Shaw. Que-
sto ha reso ]a commed.a qua e la
un po’ ferma e ha tolto 2lla figure
di Cesare sopratutio una parte del
suo mgnificato. Ma nell'insieme =
& trattato di un eccellente spetta-
colo recitato assai bene da Ev»
Magni e da Ricci e dai loro nume-
rosissimi compagni fra 1 quali ri-
corderemo la Brignone (neila parte
di Ftatita, la severa nutnice di
Cleopatra) Guanni Galavotti e Nan-
do Garzolo. Le scene e i costumt
erano, come per lo spettacolo suc-
cessivo, di Ven.i:ro Colasanti,
-

Maggiore impegno e bisogna dir-
lo subito, maggiori risultati, nel-
I'Antonio e Clevpatra di Shake-
speare, recitato la sera dopo. Que-
sto dramma storico & fra 1 pid
grandi del suo autore e s mette
senza dubbic all’alterza delle pid
famose tragedie, di Amletc. di Mac-
beth, di Re Lear e di Otello; del
resto queste ultime tre precedono,
anche cronologicamente 1'Antonio e
Cleopatra che & stato scritto verso
i1 1606-7, e tratto diretiamente da
Plutarco. La ragione della sua
scarm popolarith & dovuta proba-
bilmente oltre che alla difficoltd
della messinscena anche eall’ecces-
siva lunghezza; ma la sua forza @
immensa, e particolarmente nella
seconda parte raggiunge un'altezza
tragica raramente raggiunta anche
da Shakempeare stesso, Vi s rac-
conts 'smore 41 Antonio ¢ di Cleo.
patrs, un smore inmno, tormen-

fino a bruciarll completamente, a
condurl; alla rovina. Anche qui,
come in Romen e Giulietta Sha-
kespeare rappresenta lo Scatena-
mento del pia violento e infrena-
bile degli istinti umani, quello di
amare oltre ogni limite e ogni re-
gola, olire ogni rapporto conven-
rionale s:abilito dzlla societd, La
forza con la quale Shakespeare
rappresenta l'individualitd umanas,
la libera asttuazione dells perso-
nzlitd & tale che ne deriva la ne-
cessitd della catastrofe: tutto 11
dramma ncn & che un cammino
sempre pit rapido e tumultuoso e
tragico verso la moste dei dus
amanti, che & il punto dove il
dramma si fa largo e maestnso «
assume un'srdatura lirica piena e
prepotente.

Io non dubito che anche in que-
Ry secondo dramma Renzo Ricel
¢ la sus compagnia abbiano avuto
& disposizione gli stessi mexzi che
per 11 precedente, si siano trovati
di fronte alle stesse difficoltd: ma
1a forza dell'opera & stata tale 82
convogliare tutti gli sforzi verso
un unico fine, che era quello stesso
del dramma, 1 da rendere coe-
rente e addirittura perfetto lo
wpetiacolo. Inutile dire che =i trat-
ta tanto per Eva Magnl quanto per
Renza Ricel di due grandi inter-
pre:azioni, di cui of s dovrd certo
ricordare in avvenire. Vicino a lo-
to oltre ai gid citati, vorremmo ri-
cordare l» bravurs, notevole, a no-
stro parere, del giovane Garzolo
the era Cesare Ottavio. Grandissi-
mi spplausi del pubblico a scena
aperia ¢ alla fine del due spetta-
ocoli hanno ricompenmto 'ardua
fatica.

tate, ahe investe | due perecmagy!

.
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padiglione della Spagna repubbli-
cana, Picasso levava alto 1]l grido
di « Guernica~». No1 giovani amam-
mo quel quadro, che 1 «chiericiw
puri e i formalisti tacciavano gia
di tradimento, perché, comunque,
rompeva quell’aura di quieto w-
vere, della «cultura al di fuori e
al dl sopra di tutto. tanto comnda
oy rvaluricnari da upcieiln armau
delle formulette cubiste; in realid
servi ossequiosi di non importa
quale tirannia oscurantista, di non
importa quali governantl assassim,
massacratori, avventurieri. Tulto va
bene: Franco, Hitler, Mussolini, o
Ciang Ka1-Scek; pur di non esserc
disturbati, 1 « chierici» non chie-
dono che Ia loro «hLibertd. e in
compensy s'impegnano a non inter-
ventire, a non giudicare | tiranni
Una « libertd., immensa, come m
vede, che permette loro di sce-
ghere come soggettn una «chitar-
ra- 0 una «fruttiera - o una «~ bot-
tiglia», o di dipingere 11 nulla, e
di slanciarst rella creazione di un
« linguaggio plasticos, non meglio
identificato, che, non disturbando
nessuno, non ¢ disturbato da t.es-
st o

« Guernica» confondeva in nvul
allora il sentimento d: ribellicne
contro la barbane fascista, in Spa-
gna e da noi, e 11 desiderio a1
rompoere 'aura tronfia del nove-
2cnusmo mpetialista da un lnoo e
dall'altro i} povero ermetismo dei
« chierici » di casa nostra

Oggt Severini ¢t ricorda quel
« Guernica», ma solo per buttar
fango, da dietro le sue povere chi-
tarre e le sue povere carte da pa-
rati. contro la recente pittura di
Picasso, contro un sup quad:d nel
quale fervono i movimenti in
avanti della storia e della culiura:
«La fucilazinne in Coreaw.

Severini, inoltre, esce defin:tive-
mente dal seminato quando si
slancia in sfoghi personali ne ti-
guardi della mia pittura.

Nol parlavamo di una determi-
nata mostra e della sua presanta-
zione al pubblico. La pittura
Severini non mi interessa perso-
nalmente (mentre a Severmni sem-
bra interessare, e preoccupare, la
mia), ma anche se mi avesse in-
teressato non Pavrei tirata in que-
stione, perché non interessa la
questione. Cosl 1a mija pittura.

E’' percio che lascio a Severini
1 suol stoghi e torno nel tema: i
mier rilievi erano dunque giusti.
Egli in una prefazione all'arte ita-
liana doveva cercare di far tacere

i suol risentiment{ e {1 suol disac-
cordi !deologici e non doveva la-
sciarsi andare ad usare termini of-
fensivi nei riguardi ai artisti ita-
liani invitati a quella stessa mostra.
Una mostra di cinquanta artisti
italiani, alla cui organizzazione era
interessata I’Ambasciata d'Italia e
con essa il governo italiano, do-
veva esporre meno dilettanti e dar
conto, su un terreno di paritd, del-
le varie correnti artistiche esistenti.

Severin}l & un vecchio pittore che
non abbiamo difficoltd a rispettare
come tale, ma non abbiamo nessuna
ragione di condividere la sua po-
sizione di suddito dell'arte moder-
na francese e cosmopolitica e non
possiamo permettere che egli tenti
di estendere tale sua privata po-
sizione a tutta la giovane arte ita-
liana.

I primi quadri futuristi fecero
fremere di orrora 1 buoni borghesi
del 1910, suppergit come i quadr:
realisti fanno fremere di orrore il
pittore borghese Severini. Ciono-
nostante la via del realismo @&
aperta.

Guardare alla vita

La via di un'arte semplice, uma-
na, comprensibile non solo, ma
utile all'uomo, e parte dei sum
sentimenti e delle sue lotte; la via
di un nuovo profondo legame con
la tradizione nazionale, la via di
un'arte italiana e realistica & aperta.
Un processo analogo s1 svolge in
Francia e altrove.

Su questa strada sono | glovani
miglior:, quelli che preferiscono af-
frontare i nuovi problemi, relativi
al nuovi contenuti, e quindi ne ac-
cetiano § rnischi, fanno i loro er-
rori, tentano soluzioni nuove, an-
ziché inserirsi nell'orbita del «gu-
sto» modernista, accettardo le
formule del cosmopolitismo, for-
mule che sono proprio la negazione
della «forma~ di cui Severini e 1
suo: amici sono tanto accaniti di-
fensor;.

1 giovanl pittori realisti faranno
anche dei brutti quadri (e sarebbe
poi da vedere se & verp che un
quadro che rappresenta, anche se
maiuccio, degli operai, sa pia
brutto di un quadro che non rap-
presenta niente) ma bisogna con-
siderare che per la prima volta do-
po cinquant'anni e pid vengono
affrontati, in un modo nuovo, i
problem. deila realtl; bisogna con-
siderare che abbiamo masticato per
cinquant'ann bottiglie e chitarre e
nature morte e nudi atfumicati, bi-
saogna considerare che da cinquan-
t'anni non solo Severini, ma quelis
migliori di lui hanno predicato che
i1 soggetto non conta, che «una
mela ben dipinta & grande quanto
ia Cappella S:stinas, e che, « qua-
litativamente -, « m'illumino 4‘im-
menso» & c<ullo stesso piano della
Divina Cnammmedia.

Guardando alla vita, partecipan-
do alla vita, abbiamo imparato che
cid non & vero. Guardando alla
pittura del passato, alla nostra
tradizione, abbiamo capito che cid
non & vero Che quesie teorie so-
no un inganno mostruoso basato
sul disprezzo della vita, sulla sfi-
ducia nell'uomo, che distrugge la
funzione dell'arte.

Queste teorie alle quali appar-
tiene anche !a frase 41 Severini
secondo cut «ad ogni forma cor-
risporde un dato contenutos sono
una barricata di earts, troppo fra-
gile per poter riparare chi wuole
opporsi a1 cammino delle idee, al
sorgerc del nuovl problemi figura-
tivi @ per far cid non s 41 meglio
che sparare insulti sull'opera di
coloro che, a loro rischio, s’ineam-
minsno sulle nuove strade.

RENATO GUTTUSO
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ILN. 89 DI RINASCITA |
Il “caso,
Vittorini

11 numero dopplo agosto-settem-

ticolarmente ricco. Non solo per
la vivacith e la varicta della se-
conda parte (quella prevalente-
mente culturale) nella quale fa
spicco i} saggio di Concetto Mar-
chesi, <« Motivi di amore nella
poesia di Catullo», ma per la
sistematicitd e la serieth con la
quale nella prima parte vengono
affrontati 1 due grandr problemi
dell’'ora: le sempre pid gravi mi-
mucce americane alla pace, ja si-
tuazivne economica delt’italia e 18
sue prospettive. Un’altra cosa che,

nei sremizmae, Yalloiale © PafSe
zionato di HRwnascifa leggerauno
con grande gusto e placere, @

poi I} corsivo di Roderigo di
Castiglia, dal titolo: « Vattonni se
n’e ghiuto, e soli ¢i ha lasciato!...3.
£ pensiamo che piopnio per il
corsivo di Roderigo |1 attuaie nu-
mero di Rinascita attrarra lettori
non abituali, soprattutto nc! mon-
do della cultura. Nou solo per-
ché un’analisi politica e cuiturale,
fatta da Roderigo di Castigiia, sul
s« caso Vittorini» & ricca di viro
interesse per ogni intellettuale
ftaliuno. ma anche perché, pren-
dendo lo spunto da un emisodio —
in deflnitiva — assal margin. ¢ e
personale, Roderigo illumina, se
pure di scorcio, taluni problemi
generali che si presentano ad ogni
uomo di cultura nella sua atti-
vita,

Proprio su questo secondo aspet-
to dello scritte di Roderigo io ri-
tengo sia importante riflettere e
discutere. E percié del primo
aspeito, Panalisi del caso e dells
vicende personali di Elio Vitto-
rini, dird solo poche cose. L'ana-
lisi di Roderigo stabilisce innan-
zitutto che Vittorini giunge a ri-
sultati diametralmente opposti al-
le premesse dichiarate del suo
distacco dal movimento comunista.
Si & distaccato. egli ha detto, dal
comunismo, perché nom riconosce-
va pilt in esso quella forza libe-
ratrice che lo aveva inizialmente
altratto: ed ecco che da questa
premessa deriva come conseguenza,
in stridente contraddizione, Ia
condanna del pitt grande movi-
mento di liberazione degli ultimi
anni, quello del popolo cinese dal
giogo del colonlalismo e dell'im-
perialismo. Si & staccato, egli ba
dichiarato, per acquistare piena
indipendenza e liberta di giudi-
zio: ed eccco che ormai, viceversa,
non sa andare «pit in la della fra-
s¢ fatta o del luogo comuune, siano
essi quelli della noiosa propaganda
rcazionaria, o quclli delle tenden-
ze pscudo filosofiche alla moda .
Ha rotto con { comunisti, egli so-
stiene, perch: la sua {ispiraziona
artistica non fosse coartata, per-
ch¢ <libero» potesse «espanderst
it sno genio» (Roderigo), ed ecco
che non solo non ha seritto pid
nulla di cos} felice, anche se di«
scutibile, come 1 suoi due roman:=i
antifascisti e partiglani, ma la sua
ispirazione si ¢ impoverita a tal
segno da non destare quasi pih
neppur la curiosita. In conclusione
« Vittorini pensa che rimanga, per
lui e per gl altrl, Ia " libertd ™.
Ma giA ragiona, egll stesso, coms
uno schiavos.

Roderigo ¢i d& non solo questo
risultato come dato di fatto spe-
rimentale e sperimentabile: ma c?
indirizza anche alla comprensione
del perché di fondo della contrad-
dizione. Ed & a questo punto che
si inseriscono considerazioni leo
quali vanno molto al di 1a delia
piccola vicenda di una persona o
che non possono non {interessars
vivamente, come ho detto, Puomo
di cultora, quale che sfa 11 suwo
rrientamento politico e ideologicn.
I1 discorso si allarga, e lo dimo-
stra sohito §} fatta che siamo por-
tati ora naturalmente a rileggere
altri seritti dello stesso Roderi-o
di Castiglia o del direttore di Ri
nascita, di Palmiro Togliatti. In-
nanzitutto, v§ & la questione del'a
ade«lone dell'intellettuale al parti-
to della classe operaia. Rileggiawa
un altro ben noto corsivo di Rn-
derigo: «¢I sel che sono fallitis
(Rinascifa, maggio 1950). ¢11 pare
tito operaio non & un ordine i
monaci »: ’adesfone ad esso non
¢, un pronunciare votl di rinon-
cia e di abdicazione, né un oscuro
rito di iniziazione settaria. L'ade-
sione dell’'momo di eultara al par-
tito operafio 2 Innanzitatto urs
adesione alla classe operaia. Esiste,
certo, un problema di «fedelta ».
Ma <quel particolare fattore di
solidita e di continuitd del movi-
mento operaio d'avangmardia, che
potremmo chiamare la fedeltid o
anche |a fede, per far pid presto s,
non & davvero I'accettarzione di}
regole e dogmi inalterabili: ¢ & un
patrimonio prezioso di giudizi, J4i
sentimenti, di speranze, di soli-
darietd. Questo patrimonio viere
trasmesso, 1n modo naturale, nel
seno stesso della classe, dai mi-
gliori al miglior! ¢ dal miglio-t
alle masses. Pereid, cqgnanco
l'operaio aderisce... al movimento
comunista.. v & gik in lol, im-
plicito se non esplicito, questo
elemento di fedeltd, che poi diven-
ta cosciente », mentre «nellintel-
lettuale non & ecosls, L'intellet-
tuale deve eonquistare questn ele
mento (sl tratta, In definitiva,
della sua ¢ proletarizzaziones) o
per via riflesca, attraverso 1a com-
orensione del fatti sociall o at-
traverso ¢ ano sforzo di modestia
per cai I'intellettoale abbia Ia pa-
tienza di andare alla secnols del
movimento ».

Si tratta, per dirla con parols
ancora pity semplid della westo
Roderigo. della capacith di yqui-
stare un <legame serio @u} «!l
uominl»s, compiendo wuno ,‘orxo
dl emodestias. E quando "iler’-
g0 Dparla, tipetutamentd, Jella
emodestins necevsaria M parte
dell'intellettuale, fo non eredo dav-
vern che exll ve parll in an senso
moralistico. o eredo che 22l In-
tenda proprio la capecith 41 1~
ears] con Ia classe aperala e enn
'l momint che 1a enmpongonn, di
sentire che quante &1 dasvero wx-
lida st pud urodurre non & mal
anera e merite dellPenamo snlo s,
ma opera ¢ merita, innanzitetto,
A~glj uaminl e Ael mavimentl che
attraversn lo scrittorve st espri-
mono.
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