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IL CAPO DEI LAVORATORI DI TUTTO 1L MONDO COMPIE 7

COSTUME DEMOCRATIC
DEL COMPAGNO STALI

di LUCIO LONBARDO RADICE

Esiste ormai, nella lettera-
tura, nel teatro ¢ soprattutto
nel cinema sovietico, il « per-
sonaggio  Giuseppe  Stalino.

uno dei protagonisti, ad
esempo, del film La caduta
di Berlino, e del dramma
L'indimenticabile 1919,  dal
quale ¢ stato tratto recente-
mente Vomonimo  film i
Ciaureli. Sono uno dei non
molti  italiani  c¢he  hanno
avuto la fortuna di  vede-
re queste produzioni  sovie-
tiche (a Mosea Vanno passa-
to, in vi~ione privata in lta-
lia veeentemente). che diffial-
mente — credoe — aveanno il
«benestare s delle autorita
ftaliane.

La prima cosa che cojpsee
nel carattere del ¢ personag-
gio Giueppre Siafin . in que-
ste ¢ in altre apere sovietiche.
¢ la sui abitudine i rivolzer-
sial tavorawre di base. alla
opipione pubblica operaia, di
ascoltine quello che dice o
nperato. a1 confadino, il ma-
rinain, In donna del popolo
sulla  ~itnazione.  prima_ di
premdere unn decisione. Peeo
Stalin <he riceve il metallur-
gico che i ¢ distinto nella
produzione ¢ discute con lui
i problemi della Tabbrica so-
vietica. dei piani. ne La cadu-
ta di Bedlino: ecco il giovane
Josiph  Vissarionovie, inviat)
da Lenin o Pictrogrado nel
1919 a salvare wna_ situazione
qua~i disperata, riunire pri-
ma i ogni altra cosa gli or-
ganismi di Partito ¢ popolati.
nelle campazne, nelle fabbrei-
chie. nella Notla,  attraverso
guesti contatti tendersi conto
della ~ituazione ¢ prendere i
proviedimenti neeessari a sa-

natla. mobilitando le  forze
popolari nella  direzione
gillk.ll

Pt eolui che, non essendo
comnni~ta, ha tuttavia la co-
pacita di studiaie con mente
aperta il mondo sovietico. do-
viehhe cssere 2 interessan-
te di pev ¢ che il personag-
gio del capo ¢ del maesiro
tenza presentato nei drinmi
e nei {ilm nofi Zid come quel-
to di un demiurgo. di un su-
peruome che dallalio del suo
genio vindica e risolve, < nwomao
del miracolo ¢ della provvi-
densza x. bensi invece come
quella di un uomo geniale che
frae il suo genio dal contatta
continna con il popolo, che @
grande perche ha una ecce-
zivnale capacita di compren~
dere od esprimere la grandio-
<a forzo nuova dell’epoca mo-
dernu: la classe operaia, gui-
da dei Laveratori, Noi invites
remmo pern coloro c¢he, par
sensa es=Ccle comunisti. non
sono chinsi alla comprensio-
ne i queste cose. a volgere
Patteuzione dal e personazeio
Stalin » alla persona di Giu-
seppe Stalin, al suo metodo di
lavara. al maode uel gunale
guida — da tanti anni ¢ spe-
riiimo per tapti annt — il _po-
palo ol State sovieticn. Non
abbiamo davvero la pretesa.
in un heeve articolo di gior-
onal- di teatteesiare la perso-
nality di Gin~eppe Stalin: ci
limitremo o voche indicazio-
ni. o qualchs esempio tra i
piu attuali del ensfume demo-
crafico che di Stalin wome €
la co~tante caratteristica. che
di <l cava ¢ la forza es-
sensiale

Yorrei  os~ervate  inndnzi-
tutto come gli seritti di dta-
fin. qua<i ~empre. cono un
intersento di Stalin in una
claborazione, in pna discus-
sione oollettiva. una  risposta
a quesiti che gl vengono hi-
beromente postic- un clemen-
to. insomma. di un dialozo
vivo, mai un monologe. Ua
escmpio ~olo. quello del re-
centis~imo  opu~tolo:  Proble-
mi coonomici del  socialismo
nelllI'R\S (Rinascita. ottobre
1952). 1l primo ~eritto consiste
nelle o~~ervazioni di  Stalin
sulle questioni economiche re-
lative alla di~cussione del no-
vembre 1931, Que<te Osserpa-
gioni, prima della loro puhbli-
cazione, vengono fatte leggere
ad una xerie di compagni. Due
di c~i. Notkin e laroscenho
{soprattutto questultimo). ri-
epondono esponeado il loto
dizsen~o da alcune delle po-
#izioni sostenute da Stalin
pellc sue Osservazioni. 11 2°
g il 3° «apitolo dell'vpuscalo
eontenzong appuanto le rispo-
ste di Stalin alle obiezioni di

sti due dirigenti. Y infine
iopusmlo si chinde con le ri-
eposte i Stalin ad altri dne
studio~i che gli avevano serit-
to, la compagna Sanina ¢ il
eompagzno Ven~ger.

Apriamio i} cesto volime
delle opere di Stalin (STA-
LIN. Opere complete, VI -
Edizioni Rina<cita) rccente-
mente u~cito. £’ un anno dil-
ficilis~imo. a ‘olie tragico:
1924, lanno della morte di
Lenin. lanno di  difficolia
economiche e di a-pre lotie
nell’interno del Partito. Pre-
occupazionc costante di Sta-
lin in questo anno. (ome <em-
pre, ¢ lo sviluppo demoncralico
del Partite ¢ dello Stato so-
victico. « Portare lattivita e
la co~ienza delle mas<e a un
livello pin elevato, per far

riecipare  ~istematicamente
e mdas~e del partito pon oo
alla di~cnsspme dei problemt.
ma anche alla direzione dei
Iagvoros: ccco la concezione
democratica del  partito  di
Stalin, che si oppone ella con-

cesione aristocratica di Trot-
schi della liberta nel partito
come liberta di gruppo o di
frazione. N¢ si tratta solo di
democrazia interna di Partito:
si tratta i mantenersi legati a
~quella forza imponderabile.
che escrcita pero un’azione
continua ¢ che ~i chiama opi-
nione  pubblica  proletaria »,
di conservare i legami con
milioni di senza partito, < Lo
essenziale: conservare 1 leza-
i con milioni di senza par-
tito... La forza del Partito cou-
siste nel conservare un con-
tatto viva tra il partito ¢ le
mas<¢ Jdi wmiliomi di <enza
partitu,, pill questo contatto
¢ cffettivo ¢ pia sono dmaturi
i nostri sneeessi s, 1 la stess
~a vittoria della cortente ope-
rdain, maeNista ¢ leoinisia pel
Pantito,  che delinea  nel
1924, ¢ una vittoria democra-
tivo: ¢ la couquista alle fesi
leniniste  della maggioranza
del Partito e dei lavoratori,
¢ la riduzione dei capi della
opposizione a un gruppetto i
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cgenerali senza soldati o, di
< aristocratici > stuceati  dal
popolo. Al fondo di questo
caristocraticismo > i ¢ la
cpawra  delle masses: <¢la
paura che gli elementi possa-
no scatenarsi, che le masse
possgno Tdistroggere pin del
necessario”, il desiderio i
far ln parte di una guver-
nante che cerea di dare alle
masse una istruzione  libre-
sea, ma nop vuole imparare
dalle masse... ». Stalin, allievo
di 1enin. ne eredita il costu-
me democratico, ne segae o lo
infaticabile monifo: imparare
tlalle  musse. comprendere e
loto azioni; analizzare mnu-
tamente Fesperienza pratica
della totta Jelle massc -  Fi-
ducia  neita forza  Geativa
delle masse s: econ il e gratto
caratteristico dellattivitd - cu-
~i di Lenin come i Stahn.
Lleco i) aratto  caratieristic.
del costinme demoratico  del-
Fuomo Staling 1l tratio caral-
teristico della democrazia so-
vietica,

secondy  anni-
morfe di Tri-
lussa, L’opera del popolare
poeta restan consegnata  allo

Cade oggl i1
versario della

afiettuoso ricordo dei romani

Grande successo
delle “Cre sorelle,,
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IL' CAPOLAVORO DI CHAPLIN PRESENTATO IERI A ROMA

della ribalta

e ¢ —— i A ———————— e i e e

La straordinaria creazione di un genio del cinema - Vicenda tragica ed ottimistica
del comico Calvero e della ballerina Teresa - Un messaggio altissimo di umanita

Con{essiamo il nostro imba-
razzo. Vorremmo dive soltan-
to: il film di Chaplin Luci
della ribalta ¢ bello, & molto
bello, & bellissimo. Vorremmo
vingraziare Charlot per l'emo-
zione che ¢i ha dato in due
ore di spettacolo, ringraziaclo
per la poesia che c¢i ha do-
nato, e non aggiungere altro.

{

Vorremma essere soltanto cro-11ilm e del suo autore. Perché

nisti. ¢ non critici. N1 critico
deve qui far professione di
wnilth e dichurare ouanto
sia malferma la sua posizione
di fronte all’artista, Bisogne-
rebbe essere quei grandi eri-
tici che non stamo, carichy di
inteiligenza, di anni e d’espe-
ricnza, per potersi mettere @
tu per tu con un artista come
Chariot, ¢ senza ttoppr indugl
cominciare ad analiczare, a
penetrare la sua arte, per la
frettolosa pagina del giornaile
Di fronte a un’opera come
Luci della ribalta si compren-
de veramente oure to sarebbe
necessasia alla nostra cogeii .-
za critica una lettura attenta
¢ meticolosa del testo poetico

the ¢i vien sottoposto, una

Rina Morelli, Sara Ferrati, IXlena Da Venezia. Memo Benassic Paolo Stoppa
¢ Sandro Ruffini magnifici inierpreti del grande dramma di Anton Cecov

meditazione che ne scopra le
bellezze troppo rapidamcente

Questo verra, questo deve ve-
nire, Oggi, pero, sentiamo so-

encomiastici ed entusiasii.

ratteristica che il cinema di

s0, il volto della sua canuia
saggesza di
molto

data precisa, ed era Paltissi-

ria, e alla possibilitd di un
amore che sia per lel.

Un giorno Teresa incontrua
Calvero, che st ¢ ridotto u
fare il pagliaccio per le stra-
de. Non e un incontro patue-
tico. Calvero non ha cesti
scrupoli maralistici, non & av-
vilito. Egli ¢ cosciente di es-
SCIe uUn ucmo, e speta sem-
pre di ricieare quel tremendo
legame con il pubblico, senza
il quale Partista non esiste.
Teresa organizzerd per Cal-
vero una serata in onore, pin
per pictd, per affetto, che per
fiducia. Ma quella sera Cal-
vero, spinto dalla flducia in
sa stesso, dalla presenza di
quella provane vita che gh ¢
vicing e che lo ama, dalla
confidenza del pubblico, vi-
divtene il vecchio Calvero di
un fempo, il grande Calvero,'
i1l comico strabiliante. 11 pub-
blico lo acclama, lo vuole, lo
chiede alla nmbalta, Ed egli
continug a recitare i suoi vec-
chi numeri, li rinnova, e ne
crea ancora uno, con un altro
vecchio attore (Buster Kea-,
ton). Tutti vanno in visibilio

frascoise dimanzi agli occhi.

prattutto il bisogno di essere

. Parlace di Luct della ribalta,
inoltre, ¢ qualcosa di pin im-
pegnativo che informare di un

Vautore s1 chianma  Charlie
Chaplin, ed ¢ questi la per-
sonalita pitt complessa ¢ ca-

tutti i paesi abbia mai avulo,
Luci della ribalta & 'altima
opera di un genio del cine-
ma, i un vomo di culfura ra
i sommi contemporanei. Chi
non conosce nel mondo, 'im-
mortale personaggio del vasu~
bondo Charlot, ¢reato da Cha-
plin? Chi non lo ha amato,
chi non ha compreso 1l suo
caldo valore di simbolo? O.y,i
diremmo che, con Luci detla
ribalta, Chaplin ¢i presenta
una nuova cdizione del suo
vagabondo, una sua metamor.
fosi forse definitiva. Chaplin
ci presenta il volto di se stes-

sessantenne che
ha vissuto, molto ho
amato, come i dice, molto
ha compreso della vita, Ogni
film di Chaplin porlava una

kv it "...‘::‘.
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mo risultato di una medita-
zione del suo autore sui casi
del mondo come gli si veni-
vano via via presentando: in
questo senso tutti quei suoi
film erano allo stesso tem-
po attuali ed universali. Og-
gi Chaplin si & soffermato,
ed ha guardato indietro: co-
sa gli insegnava i1 passato?
Cosa gli diceva la vita? Cer-
tamente un turbine di ri-
cordi della wmisera infanzia
nell'East Side di Londra, la
nebbia di quel mondo buf-
fo che egli aveva conosciu-
to ragazzo e poi uomo gia fat-
to, il mondo del music-hall

ey
-

Da meolto tempo, da molti
anni, sulle nostre scene non
appariva uno spettacolo
di questa fattura, uno spet-
tacolo di fronte al quale la
parola del critico diviene au-
tomaticamente, e ovviamente,
iftesatta. Uno spettacolo, pos-
siamo dire, d'una perfezione
mai raggiunta, d’una forza
straordinaria. Luchino Vi-
scogti ¢ — come diceva
Gramsci di Virgilio Talli —
il maggiore dei nostri critici
letterari di oggi: ha riscoper-
to Goldoni ¢ oggi riscopre Cé-
cov: i suoi spettacoli non pos-
sono pin essere calcolati col
melro normale con il quale ci
si rivolge anche alla pin riu-
scita delle « messinscene »; in
lui ormai ¢’é molto piu che la
traduzione teatrale d’'un’opera
scritta, ¢’e la creazione d'una
nuova vita, aderente a tutte
le intenzioui, anche le piu ri-
poste, dellautore, e tuttuvia
ricca. carica di sensibilita
nuwova, contemporanca, attua-
le. Siamo in presenza d'un
grande crtista, del maggiore
artista che il teatro italiano
conti oggi e le sue ultime
prove sono d'una qualita voe-
tica eccezionale.

Che cosa sia questo dram-
ma (i Cécov il lettore gid sa,
poiché ad esso abbiamo de-
dicato un lungo articolo po-
chi niorni fa.

« Tre sorelle», come ab-
biamo gia detto, é la penul-
tima opera drammatica di
Cécov, e il suo tema, espresso
in termini ridotti. ¢ la deca-
denza d’una famiglia borghe-
se (raccoltg intorno a queste
tre sorelle che simboleggia-
no, nella loro, Uaridita della
classe a cui appartengono)
dellea Russia pre-rivoluziona-
ria. in un ambiente di citta di
provincia. Abbiamo parlato di
cuesti personaggi, esemplari
d'un’umanita alla deriva. ab-
bandonata sulla -attera della
medusa della propria incapa-
citi. abitecnti d’un limbo gi
quali la terra. la vita, la fe-
licita direnaono ooni oinrno
pitt sconosciute e desiderate:
Irina. Mascia ed Olga. le tre
sorelle, ed Andriej. il frate'lo
fallito, ¢ tutti i militari. dal
colonnello Vierscinin, al baro-
ne Tusemhcch, al capitano
Solionij. ¢! professor Kuly-
ghin, marito di Mascia, crea-

Il regista Luchino Visconti

parendo, cariche dellillusione
d'un passato felice e d'un qv-
venire gioioso, ritratti impres-
sionanti di quella crisi della
societa borghese, che in Rus-
sia condusse (a solo quattro
anni di distanza dalla prima
rappresentazione di queste
Tre sorelle) alla rivoluzione
del 1702

Tra Ie tante leggende cqui-
roche che st fanno sul conto
di Cecovr, ¢ delle quali ci sia-~
mo occupaty nell’articolo scor-
so, ce n'e una che non ave-
ramo irattato, proprio perche
desideravamo toccarla in oc-
casione della rappresentazio-
ne. ed ¢ appunto quella che si
riferisce alla pratica impossi~
bilita di rappresentare Cécov.

E°. core st puo constalare
qaesi<tendo allo spettacolo di
Visconti, una leggenda sfatata
una rolta per sempre: ma co-
munque essa avera la sua ori-
qgine nella difficolta (esistente,
certamente) di riprodurre la
rita cosi come Uha descritta

tura d’un r-nndo che va scom-

Cécov. portando in luce dalla

profondita del processo psico-
logico qguei momenti. quelle
parole, quei suoni, a rvolte,
che costituiscono altrettante
rapide illuminaziont sul pas-
sate. il presente e :l futuro di
questi personaggl.

Circa due mest sono durate
le prove di queste Tre sorelle,
e il risultato ¢ quello che si
¢ detto: quesia ¢ cio che in
gergo leiterario si dice un'edi-
tione critica: fa testo. Per Ce-
tor. in Italia. per parlarne,
ver scriverne, per mellere in
scena, bisogna partire di qui:
da oggi non c’e nin posto per
i trucchi e p r 1o guittate.

Le tre sorelle erann Rina
Morclli (Irin. ). Sara Ferrai
(Mascia). ¢ Elena Da Venezia
(Olga): tre stupende incarna-
sioni, tre personaggi  simili
nel comune disordine della lo-
ro vila, nel sordo rancore
contro tuito cio che é volgare,
sciocco, meschino e nello stes-
so tempo, a loro volta, stupi-
de. deboli ¢ incapaci; ma
quanto differenziate poi Uuna
dall'altra’ Distratta, patetica

Le prime del cinema

L.a dominatrice

del destino

un fiim musicaie-patrioi-
ta.dc. 11 cd. ou mancanu, ira
1aliro. al us.cn. puby ictar.e a
due n.a-s.mi esporent: del Par-
iito Repubdlicano deg.i USA:
Tait e Esenhowesr. Vi 61 narm,
.a stenia di una certa Jane Fro-
man. personaggio. a quanito assk
curano le didasca’le imziall. real-
aienie eswtito. ed interpretato
<a Susan Hayward Quesia Jane
¢ una canzohellsla che. ad un
ceslo hunto. rimane inforturais
az.i art’ :nferernn melivo per cul
deve esihirsi ner « night-clubs ».
el leairi e rez.: spettaco.: ,er
e lruppe amer.cane 1n Euroy.a.
con tanto di stampel..e

Una trama sera e propria non
cé. sarebLe ccmunqgue inulli.c
riassumrer.a  Aeco.stia o wd un
quast ininterrotto sclorenarsi di
Ca™70T  aclte sTHNE e A
tre  pairioiticue  a.ltre  ancora
~ctiella entp reaszlora.€ € e
tinno deyll schiavisti del Sud,
Dixie. che Busan Haywerd can-
ta a squarclagols rerso la fine

| A

tanto per creatc una simpatica

ST I tat.e uA Acsenb Ca 6 2 M-
mencan Legicnt» T reg.-la ¢
Wa.ter lang
H cacciatoie
del Missouri
v Woaam Weoinalh  .adlo.e
ai questo im € de. receniiser-
mo «<Donne erso iiglotoo.

semtra interessinio in modo par-
ticolare le fortl f.gure 4i donn
c¢he hanzo seguilo neilo &Comr0
eecolo | pion:er: ¢ ! cacc.atori re.
oo nschios. vuaageai allraverco
mor.tagne e pratene. dividendo
con i manti i risch. ed ; .-a-
gl d: quel'a vita

In questo fi.m, la compagna
di C ark Gabe & un:zd:ana. che
il « cacciatore de! Missouri » 6po-
ca per ragioni & interense. &l
tutio e-tranee allamore Perd,
€O, lempo. eg.d «i {anNamora per-
dularerte de.la moz..&. daile
qQua ¢ ha un himbo Ma quando
. inav T.ecchio é ancara :n fasce
(O Megilo i uana Lortea di pelle
appesa ad un ¢a\allo). .A JTadre
muore in un combettamento con
gil 1ndianl.

La parte del fiim che riguarda

Dewtzr W31 CCLITCGIAI 3 Co. 1IATNIO,
ComdCita (0N Tule LTaTLiA ¢ iu
mgiirre 1 =0 on 61 distac-
(a €Ca U, o'.al Sanco repento-
T OGP 1 XeNE.T Y (B2¢ C~ne ha
C.3.02TAl0 £ Ries7on, O o O U0~
cysd1 Z.77enaT. ha bHisrgt 0 Der
r.rg.ovan.ie dr conienul: nuol
ogal: anche ndireltamrente. comn
la rea.td atliuale La fnlograla ed

1} co ore sH0 p.uilesto YHdon;
Lui ¢ lei
Katrerine Hepburn e Spen-

cer Tracy, I'americana coppia df
La cosiola di Adawo, tornano in
questo fikm., Lus e Let, a far ia
deliz.a di un pubblico borghese.
Stavolta ler ¢ una professoressa
che diviene camplonessa di ten-
nis, lui é 11 suo manager. 11
contrasto tra : due ¢ 11 centro
del film. Rozzo e scontroso ¢
I'uomo, compunta e riservata la
donna. Ma & mnaturale che tra
un allenamento € Valtro, tra una
lite e Faltra, tra un 1ncontro e
I'altro. 1 duie fintranne per ~ome
prendersi ¢ caders)  reciproca-
mente acl'e braccia. Qualehe tat-
tuta e una disinvolla recitarione

Ha diretto. senza cccessiva
preoccuparzione, ma con garba-
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Irinea. stanca. rieea dCaffetto
¢ pronta al sacrificio Mascin.
scvera con gli altri ¢ con se
stessa Olga, E stupendi carat-
teri hanno disegnati tutti gli
altrt: come non ricorduarsi
con commoczione dell’ Andricj
cronto da Stoppa, un porio-
nacgio 1 mnbioose  jultiio,
fallito in tutto, nelia fama che
voleva conquistarsi, nell’'amo-
re, ¢ fallito perfino nella sti-
ma di se stesso! E il colonnel-
lo Vierscinin di Benassi, di-
segnato con la forza e Vam-
biguita di cui é capace questo
nostro attore: le sue appari-
zioni, dall’ingresso iniziale fi-
no allultimo suo allontanarsi,
erano tutte d’'un colore, d’una
personalita particolari: si e-
sprimeva in lui il rappresen~-
tante d’un ceto una volta po-
tente e finito anch’esso a
mendicare dalla vita. E lU'ag~
gressivita, appena mitigata da
una provinciale raffinatezza,
di Rossella Falk, che era Na-
tascia, la moglie infedele di
Andriej. E Uumanitd, la di-
sperata tenerezza di Kuly-
ghin, resa con una discrezio-
ne unica da Gianrico Tede-
schi, la baldanza un po’ scioc-
ca di Tusembach, il baronct-
to che muore in duello, e la
gelosia straziante e cupa di
Solionij, che ¢ il suo rivale,
rese con sempliCita e fermez-
za da Giorgio De Lullo e Mar-
ceilo Mastroianni, e il cini-
simo 1in fondo sentimentale del
medico militare Cebutykin,
affidato alla persuasivita di
Sandro Ruffini. A nominare
tutti gli attori finiremmo per
ripeterci in un unico elogio,
tanto é difficile (almeno a po-
che ore dallo spettacolo e an-
ccra sotto Uimpressione del
trionfo da cui ¢ stato salu-
tato) distinguere tra un qtlo-
re e Paltro. anche tra quello
di essi che aveva una parte di
primo piano ¢ chi doveva re-
citare soltanto poche batiute:
ma comunque voglinmo citare
anche tutti gli altri, Aristide
¢ Tullia Baghetti (Ferapont e
Anfissa), Pinn Sinagre, Aldo
Giuffré. Ruggero Nuvolari,
Nino Cestari ¢ Dimitry Kon-
stantinow.

Un merito dello speftacolo
sono i costumi di Marcel
Escoffier (finalmente degli
abiti, non dei costumi: cioé
zestiti per la vita, non trofei
carnevaleschi, come si rvede
ancora da tante parti, anche
in spettacoli di livelln) appe-
na un tantino troppo lussuosi
ed eleganti; ¢ le scene, mera-
vigliose per il clima che riu-
scivano a suscitare, di Fran-
co Zeffirelli. L'ultima. che
rappresenta Uesterno della ca-
sa delle tre carclle. il piarding
pieno di alberi spogli, ina-
ridiri, sporchi di nweve, in un
cielo giallastro ¢ squallido.
si ¢ wmeritata un‘applauso a
sCeng opervia

to Gerardo Giuerrieri.
Un successo
entusiasmante ha salutato la
fatica deqli attori ¢ del loro
regista che, commossi, assi-

st che si versata su di loro.

esemplari stranrdinari delln
fauna borghese che durante
lo speftacolo avervana mani-
festato qualche segmo d’inco-
sciente impazienza é stafo
travolto alla fine dal gran-
dinso trionfo che i critici e
glt intellettuali presenti in
teatro hanno tributato a tut-
ti gli interpreti. Ai quali, da
qui. rogliamo rivolgere il no-
stro ringrazinmento per Uo-
nore e la dignita che essi
portano, col loro lavoro, al

ha ispirato a Charlot Luci{suona il violino, cade nella
della ribalta, ed il personaggio
di Calvero.

pubblico vastissimo con le

Soprattutteo gli doveva tor-
nare alla memoria 'immadgine
di suo padre. che era appunto
un atter~ comien del msic-
hall, un vomo che si ubria-
cava facilmente e che di que-
sto mori, quando la famisalia
aveva pih bisogno di 1lui.

Hl vicordo del «music-hall»

D1 quel pesiodo. ¢ della sua
successiva breve permancenza
in un circo, Chaplin ha sem-
pre conservato un ricordo vi-
vissimo: di li son nate Ile sue
improvvisazioni clownesche, il
ballo e la canzone di Tempi
moderni, la danza dei panini
della Febbre dell’oro, la danza
del mappamorido nel Dit{a-
tore, e tante alire celebri] "
« macchiette » che giungono| . _ . ™
fino alla ricchezza di trovate
del Circo. Ed & oggi proprin
quel periodo, e quel semprajquando Calvero, alla fine del
vivo ricordo del padre, che|numero, durante il quale egli

grancassa, e continua di 1i a
suonare. I1 pubblico applau-
de, e non si accorge che Cal-
vero sta morendo. 11 suo cuo-
re non regge. Il vecchio co-
mico si fa portare dietro le

Calvero ¢ un comico del
musie - hail. XLondra, anno
1914, Un tempo era celebre,
e riusciva a far ridere un

Charlie Chaplin e Claire Bloom

buca dell’orchestra, sfonda ia|N

Di particolare vivacita clpa a ripetergli in vi-o <on
accuralezza la rversione che
per questa edizione ha cura-

eccezionale.;

sterano all’uragano d’ﬂmﬂﬂ"" grande

Qualche timido gruppetto di|

sue spassose macchietie. Ma
oggi & vecchio, e per farsi
forza, per essere diveriente,
per trovare il contatto con 1
pubblico, ha bisogno di berce
alcoolici. E’ questa, natural-
mente, una soluzione fittizia,
che aggrava il problema: non
crea contatto con il pubblico,
e« logora Calvero ne] corpo.
Una sera l'uomo, rientrande
in casa, scopre che una sua
vicina, una giovane donna,
sta tentando di uccidersi con
il gas. La salva, e da quel
giorno si dedica a lei. La ra-
gazza & sfiduciata. Era balie-
rina, ma, in seguito ad une
choc psichico, teme di aver
perduto l'uso delle gambe,
Non ha fiducia nella vita, me-

vero e terrorizzato dallo spet-
tacolo di quello sconforto: egli
€ vecchio, & saggio, ha impa-
rato a credere nella vita. La
vita, ecco il motivo dominante
di Luci della ribaita. Credese
nelly vita, lottare, resistere,
aggrapparsi alla vila con i
denti, es<er forti e coraggiosi,
avere fiducia in se stessi. La

non bisogna disperare. Egli st
sgita, impreca, maledice, si
inginocchia quasi dinanzi &
Teresa, la racazrza, scongiu-
tandola di aver fiducia nella

giudicata e vagamente cinica,
Calvero si rivela come un
rtomo dall’'animo eccezionale,
capace di grandi cose. Crede
in se stesso, e vuole ricon-
quistare F'affetto del pubblico:
ma non riesce piua a far —idere,
e finisce con V'abbattersi an-
che egli. Sara allora la don-

forza le sue stesse parole dijprenderlo.  poiché  Calvero
fiducia nella vita, ~ara la don-{nen & altri che Charlie Cha-
»na, guarita da Calvero. plin il gquale riflette su se

di Calvero, muove di nuovo
i p-imi passi sul palcoscenico.
E in breve si afferma come
danzatrice. mentre
Calvero viene sempre pia di-
menticato. Per lui ci sara sol-
tanto una particina di pa-
gliaccio in un balletto dan-
zato da Teresa. E. d pec o pai-
ma rappresentazione, quando
il vecchio pagliaccio Calvero
giungera persino a schiaffez-
giare Teresa, perché ella e dj
nuovo timorosa e titubante, 1a
giovane gll dird chiaramente
quello che gli aveva fatto in-
tendere: che [o ama, che vuo-
le sposarlo. 11 vecchio Cal-
vero & saggio: Teresa & gio-
vane, ¢ merita altro dalla vita
che la compagnia

quinte,
un letto, muore serenamente,
senza dolore, mentre sul pal-
coscenico Teresa danza il suo
balletto, La vita di Calvero
rifluisce in Teresa. La viia
scorre, continua, non si fer-
ma.
mondo cammina, e Calvero
ha contribuito a farlo cam-
minare, a dare a qualcuno
I'aiuto di cui questj
bisogno, l'ottimismo che gli
era necessario,
ancora sulla via della feli-
cita. La felicitd esiste.

piamente. Vorremmo citare le
battute di Calvero, le frasi di
Calvero. Vorremmo poter ri-
produrre le sue irresistibil)
dita un nuovo suicidio. Cal-|{rovate, vorremmo suggerirvi

attraverso una fotografia la
profonda commozione suscita-
ta in noi dal volto di Calvero
dalla sua crisi. Non esitiamo
a dire che ci siamo coiamossi,
che abbiamo pianto. Ie 1la-
crime si alternavano
alle risate parossistiche,
commozione piu violenta suc-
cedeva all'ilacita piu irrefre-
telicita csiste. dice Calvero, :’ab"e' Lo sketch del doma-
parodia musicale finale? As-
solutamente
d’altro canto i momenti della
ragazza che riprende a cam-
minare. o dello schiaffo che
vita. Sotto Ia maschera spre-{le da Calvero dietro le quinte,
S0NO0 Vvere e proprie dramma-
tiche streite al cuore.

QOccorre andare al fondo del
messaggio che Calvero invia
agli
agli uomini. Seguiamo Char-
lot nella sua vita. per com-

La ballerina, soito la guidalstes=o: le fotografie che Cal-
vero ha appeso al muro della
sua stanza sono le fotografie
di Charlie Chaplin giovane.
Calvero & un
Chaplin,
Chaplin, ha il volto stesse di
Chaplin, senza truccatura. é
soprattutto un uomo saggic
come
dunque Chaplin ed
personaggio, e vediamo come
Charlot diviene Calvero, do-
po esser stato Monsieur Ver-
doux nel ilm omonimo.

mingherlino,
bondo e straceiato. oppressa
dalla vita, dalla societa. dai
rappresentanti ufficiali della
societa: ricchi e poliziotti del{pel
di un an-|ricchi, Ma di fronte alla tron-

e qui adagiato su

L'uomo muore, ma il
aveva

una spinta

Vorremmo riferire piu am-

in no}
Ia

ore di pulci? Irresistibile. La

travolgente.

Da Verdoux a Calvero

Ma questo & ancora poco.

spettatori, al pubblico,

attore come
londinese come

Seguiamo
il suo

Chaplin.

Chari-t era un pover
vessato, vaga-

Eid

le:

raccoglieva nel DMonello date qui! Non ho di questi

il bimbo abbandonato dalla orgogli io! ».

madre; proteggeva nell'Emi-
grante la donna spaurita e
povera, ¢ in Tempi moderni
la ragazza costretta al furto
dalla fame. Ed & ancora la!
stessa ragazza che torna nel;
Dittatore per essere protetta
dal nobile vagabondo Char-
lot. Poi, Monsieur Verdoux.

Il vagabondo Charlot, in
Verdoux, ha indossato panni
migliori, Cosa € avvenuto a
Charlie Chaplin? Una guer-!
ra c'é stata, e quei panni
stinti, quelle scarpe sdrucite
non erano piu una difesa suf-
ficiente. Se fino ad allora
Charlot poteva sperare di op-
porre alla societd ingiusta
una rivolta amara, solitoria,
una difesa che si risolveva in
resistenza passiva, la guerra,
la erisi mondiale dovevano
ctambiare le cose: nel Ditta-
tore Charlot aveva preso un
coraggio eccezionale, ¢ aveva
pariato ad una immensa mol-
titudine schierata. In Verdnux
sopraggiunge la spietata me-
ditazione su di un mondo nel

Cosl, per la prima volta,
accanto al proprio personag-
gio, Calvero ce ne propone
un altro, con una parte psin-
cipale. Accanto a Calvero, Te-
resa. Occorre meditare molto
su questo personaggio, che @
il coronamento di tutta una
serie di perzonaggl femminili
che, negli altri film, Chaplin
aveva soltanto abbozzato: ri-
tratti di cagazze spaurite, tal«
volta selvatiche, donne che
non prendevano coscienza pie-
na di sc stesse, che si laseia-
vanpo amare dall’umile Char-
lot senza pienamente ricame-
biarlo, senza completamente
comprenderlo. Teresa, invece,
é la donna che ha preso co-
scienza, ¢ la ha presa proprio
perché a lei é affidato il com-
pito gravoso di raccogliere la
ereditda di uwn grande uomo,
di continuare a svolgere il
filo della sua vita, E'questoun
personaggio di donna trattato
con coraggio eccezionale, sena
za alcun conformismo sentii-

quale soltantu i fabbricant{

w1,
.

di cannoni possono sperare
di vivere felici. Amarezza,
sconforto di Charlie Chaplin?
on ¢ questo. Charlie Cha-
plin & uomo che ha saputo
intervenire nel vivo delle
lotte culturali e politiche che
si svolgevano nel mondo. in-
tervenire con la sua vace
alta ed autorevole. Monsieur
Verdouxr ¢ una riflessione,
riflessione atroce sulla erisi
di un ceto medio che non pud
piu opporre neanche la di-
fesa di quel sacro valore che
¢ la famiglia ad un mondo
che diviene giungla. Eppure
anche Verdoux conserva un
alito dell’animo di Charlot,
il vecchio nobile Charlot che,
ancora, si muove a compas-
sione della ragazza appena
uscita dal carcere.

Un personaggio nuovissimo

Verdoux terminava con la
angoscia, la solitudine, con ia
ghigliottina per il pover'uomo.
Ma la domanda che fu posta,
allora, era: cosa voleva dir-
¢i Chaplin-Verdoux, con quel
suo :orriso dal banco del
Tribunale. con quel suo got-
tile « arrivederci » rivolto ai
giudici? Arrivederci! Ecco, ci
slamo riveduti. Chaplin non
€ mancato all’appuntamento
di Luci della ribalta. E’ ve-
nuto senza travestimenti,
renza baffetti. E' venuto con
i propri capelli bianchi, la
pnropria faccia stanca e pal-
lida. E venuto di nuovo per
farci ridere, per farci sorri-
ere, e per farci meditare,
Non diremn che é venuto
~rovve 1 n temno . Calvero si
ir-1ta quando tutti ali vengo-
no adire ipocritamrente, prima
della sua serata di gala, che
tutto ¢ tornato ~come un
tempo », Calvero =i irrita, e
Buster Keaton si irrita, con
lui. Una nuova lezione di
saggezza. Non & unp caso che
Chaplin abbia abbandonato il
suo personaggio di un tempo,
1 ~jovane Charlat: e~li ha
dovuto sacrificare Charlot
per andare avanti, ha dovu-
te zettare 1a maschera de)
pagliaccir per svelarsi pig
concretamente uomn, uoma
che vive in una storia che
muta anch’essa con lui, che
pone nuovi problemi, nuovi
interrogativi, forse sempre
pit1 drammatici. A questi in-
terrogativi Chaplin risponde
con semolicita: l'umanita ha
bisogno saprattutto di amore,
di credecie nelle cose belle.
nella vita. Non ci deve essere
posto per la disperazione, per
Yavvilimento, per i cattivi
sentimenti. « Ma io sono sen-
7za gambe », piange la ragazza.
E Calvero le urla: « Ho ve-
duto un uomo senza mani
_che suonava i} violino con
i piediw. Non c'¢ posto per
I'orgoglio, ¢ Calvero strim-
la una chitarra sui mar-
ciapledi, senza vergognarsi di

in una patetica scena di

mentale: la donna di venti

[ ‘f‘. %,
« Luci dela ribalta »

anni che implora 'amore del
vecchio Calvero, rimarra co-
me pessonaggio sconcertante.
nuovissimo, ma colmo d'uma-
nitd. L'amore tra Teresa e
Calvero tocchera l'animo ni
chiunque vedra questo filr.
faggiungera il fondo del ¢

E siamo certi che questa =i~
ria raggiungera sopratutio
cuore del pubblico vastissimo
al quale é particolarment. di-
retta, al quale parla coui sem-
plicita, del pubblico popniare.
Perché popolare é Charlot.
popolare & la storia di Luci
della ribalta, popolare ¢ il
suo stile.

Lo stile di Chaplin: libri
sono stati scritti su questo.
Non potremmo aggiungera
molto, se non che Luct della
ribalta ¢é la dezione pia alta
di fedeltd ad uno stiie, che
¢ stile profondamente ¢ s0-
stanzialmente realistico. Nel-
la ricostruzione ambientale
fjella Londra 1914, degli atiti,
dei costumi, dei tipi carat-o-
tistici. Chaplin é di una cun-
trollatissima precisione. Egli
ha lavorato per circa due an-
ni alla sceneggiatura di aue-
tsto film, curandola nei mi-
nimi dettagli. Le riprese sona
state portate a termine in un
tempo record per un film i
questa importanza: quaranta-
cinque giorni. Epoure nel ilm
tion c'é una parola di pit »
di meno, una bhattuta che ne-
tesse eszser- tolta. un brano
musicale che <introducessa
con sgradevolezza. Chaplin ba
curato ogni cosa: ha scrifto il
film (ponendo mano alla con-
gerie di, suoi aoounti e ri-
cordi} ha sugzgerito le musi-
che ed i balletti e le coreo-
erafie. ha ideate i nuovissimt
sketch e le canzoni. La folo-
grafia (cui ha collaborato il
n€renne overatore di Chanlin,
Totheroth) & di una lindura
e una profonditd eccezionali.
Deil'interpretazione di Cha-
vlin é suverfluo dire. Di quel-
la di Claire Bloom diremo che
& eccellente. e che TI'atirice ha
un volto di una insolita bel-
lezza. Tra gli altri attori, cie
teremo il bravo Sidney Cha-
plin, figlio di Charlie.

Altro non aggiungeremo. Sa
pon Vaugurio che il buon Cal-
vero possa veramente conti-
nuare a vivere. e che Chaplin
ci dica presto una sua nuova
rarola di saggezza.
TOMMASO CHIARETTI

« || vagahonde » & Chaplin
stamane a cmema Rialle
Questa mattina alle 10,39 al

cinema Rialto verta programe
mato il Aim <11 vagabondo»

gia inedita di sue

»

¢

di C. S. Chaplin ¢ un'sntoles .

_ . . o — - = Sl - e e ——T3 Pt B . ’ ot ¥ s Ty drgd e s K 4 R,
. B " Lo ' . d i . 4 o . ) R T - ' b LT, _ Yo A £ \(",’l\- AL ;’?'%}':‘JW
- . - - “ #
. P ) . . . ) , s ‘ , ' - . . ; :‘vi"“}’
. s gL
——— e . - . \ , PFPAY
. s o F
] g ¥ > H : + TR
Pag. 3 — «L'UnslA' v ‘ Domenica 21 dicembre 1952 . :%
. s
i
"

S S

ta fronia, George Cukor, teatro italiano, noso clown, Egli se ne andrd {fia prosopopea di quellijaccettare un obolo da tra cul «Cha ubciece »
Vice LUCTANO LUCIGNANI lasciando Teresa alla sua glo~{Charlot era un uomo nobl‘: antich] amicl, cDato‘ m -Charlo: ﬁmg?ma ’
- . -~ -:3' i ,‘\4?‘ q‘"
, . YL - Ty
] -’ . Do gt X \1‘ e’ v
i S AT T T ety rptg i ) ey x -

ROFTEN

4t aso st

[

-————

~


http://�nr.it
http://cotiqni.star.si
http://us.cn
file:///erso
http://otrar.ee
file:///oleva

