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VERSO IL CONVEGNO DI MILANO

- 1GIORNALTOPERAL
STRUMENTI DI (LASS

Quotidian, periodici e ri-
viste si sono in questi grorni
interessati dei giornali di fab-
brica. Abbiamo letto con at-
tenzione questi articoli. Molti
di essi continnano a rivela-
re la cscopertas di un fe-
nomeno: il giornalismo ope-
raio, ciod ghi eperai che sanno
scrivere articoli, i lavoraton
che sanno redigere un gior-
nale, ece. Se cio poteva essere
givsto in un primo momento,
quando i giornali di fabbrica
hanno pieso a svilupparsi, og-
gi non lo ¢ pin. Continnando
<ost osioarriva ad una puova
~copetta: quella che la pub-
blicistica italiann conosce po-
co ghi operai, il mondo ope-
taio, la fabbrica.

Non si puo vedere il gior-
nale di fabbrica come nn fe-
NOMEno, Wna cosa i se stanite.
1l siornale di fabbrica ¢ una
delle espressioni della matu-
rita della classe operaia, clas-
se¢ che oggi sa interprefare e
difendere gli interessi nazio-
nali e che si presenta come
nuova classe dirigente politi-
ca. 11 giornale di fabbrica ¢
sopraitutto, prima di ogni al-
ira cosa, un solido strumento
di loita nelle mani della classe
operain, Abbiamo detto que-
sto per sottolincare maggior-
mente come gli operai redat-
fori e direttori der diect gior-

nali di fabbrica, promotori
del prossimo Convegno na-

sionale della stampa dei la-
voratori, abbiano pensato su-
bhito di non fare una parata
propagandistica di esaltazio-
ne dei loro giornali, ma un
convesno di lavoro, dove si
discutono ¢ si pongono pro-
blemi di lotta.

Infatti. ecco uno stralcio
dell’appello da loro diretto
agli altri giornalisti  operai,
agli nomini di cultura. ai gior-
nalisti professionisti e ai sin-
dacalisti: « I gionalismo ope-
raio intende — soprattutlo —
condurre la sua battaglia per-
ehé nella fabbrica vengano
difese la liberti e le conqui-
sle sociali — e in primo luo-
go la liberta di stampa
ricordando a tulti gli italia-
ni, di qualsiasi opinione, che
il grado di liberta e di de-
maocrazia che vi é nella [ab-
brica ¢ Pindice pin sicuro del-
la civilta democralica in ftut-
to il Paese: percheé la vila
della fabbrica sia sempre pii
conoscinta e sempre pit po-
sta al centro dell’attenzione
dell'opiniage pubblica. perché
la fabbrica divensa sempre
pitt il centro propulsore della
pvila della nazione .

Da queste parole si puo
chiaramente vedere come il
convegno di Milano <sia una

importante manifestazione o-
peraia. La stampa di officina
¢ una stampa di classe dove
la lotta di clas~e ¢ il itma
fondamentale, la base suolla
quale poggia. vive ¢ siosvi-
luppa. 11 giornale di fabbrica
¢ uno strnmento di elevasone
della coscienza di clasce dei
lavoratori. percid uno  stru-
mento di lotta. Infatt al con-
vezno di Milano non manche-
ra la  disenssione su rone
meglio condurre nella ~tam-
pa di officina la lotta contro
1 monopoli. contro gl altos-
satori dell’industria italiana.
contro coloro che cercano con
ogni meszo di frenare fa mar-
cia in avanti della classe ope-
raia. Ma non solo. A Milane
i giornalisti operai approfon-
diranno ¢ discnteranno, <alla
ba<e delle esperienze di ogni
singolo  giornale.  ~n ome
meglio  condurre 1 questa

iblemi comum. 11 siornalismo

~tampa la battazha per le <hi-
fesa delle liberta o dei diroi.
dei lavoratori nella fabbric v o
perehe al lavoratore <ia rico-,
nosciuto il diritto costifuzio-,

nale di collaborare alla ce-y
«tinne  dellazienda. !
F stato detto ¢he il con-

vegno di Milano ¢ un impor-
tante avienimento di enltn-;
ra. Questo & veroo Mo one co-d
sa non ¢ cultura nelle man-

festazioni di lotia della clas-e ¢hi€ alfollata 1l Teatro Elicen il

operaia? Gramsci c¢j insegna,

che ¢ caltura la coscienza i

classe operaia.
Fcceo. infatti. che co~a

ceva un la‘-nra'nre. rcda"“r(‘i'na; -— not n~"ANle [ ancor gio-

del =iorpate della - Pigioome -
al 11 Congzresso della cnltnra
di Bologna: «I1 nostro pa-

: 1 Dii i
drone che ¢ uno der pin gros-1 o S, bl 2 perato Zanetor ch

le Litern Lana &;tg)‘.’:nza--*ﬂmo

si monapolisti italiani. appog-
ziato dal gzoverao. cicne co-
stantemente allattacco per
consumare il delitio  della
smobilitazione completa del-
la fabbrica. Se voi prendere
la collezione del nostro zior-
nale di fabbrica vedrete che
mai noi oprrai abbhiamo ce~-
~ato di studiare ¢ v discutere
per tisalvere 1l problema del-
Fazienda. \bbiamo presentato
un nuova piano prodattivo,
abbiamo indicato che occor-
reva nimodernare gl ‘mpian-
1i. specificando quali macchi-
ne occorrevano ¢ dove ocor-
revano. abbiamo detto varie
volte quali <one i settori pro-
duttivi della fabbrica pin de-
holi € con quale iniziativa
era ed ¢ possihile risolvere
queste deholezze. Nan i <ia-
mo mai stancati di dire che
non @ licenziando che si «alva
la fabbrica. ma «frattando
tntti gli impianti. \bbiamo
<sempre indicato i mereati che
possono assorhire la nostra
prodazione e che <ono soprat-
tuito quelli dell'Europa orien-
tale, dell’Unione =ovictica, del.
la Cina. pacsi con economia
complementare alla nastra.

«diamo venuti a dire questo

!

.

-t

¢

al 1l Congreswo della cultura
popolare. perché questa ¢ la
nostra cultura. 1l nostro gior-
nale, del guale 10 sono uno
dei redattori, ha alla propria
base il compito di operare
wr rafforzare l'unita operaia,
lI’uniu‘n fra  operai,  weniel
e impiegaty, per siringere
sempre pin solidi legami tra
la fubbrica ¢ gli abitanti del
quartiere, percheé anche  nel
quartiere diffondiamo il gior-
nale. In definitiva il nostro
periodico  di officina  afhan-
ca Pazione dei partiti operai
e dei sindacati unitari per ac-
crescere ¢ rafforzare nell’ope-
raio la propria coscienza di
classe. Anche questo ¢ cul-
tura. Percio il giornale di fab-
brica, oltre ad essere un pro-
pagandista ed un agitatore
collettivo, ¢ uno ~strumento di
cultura, un creatore ed orga-
nizzatore di caltura >,
Indubbiamente gquel che di-i
ce Popermo della < Pignone s
¢ esatto, ma ~offermandoci a
questo solo aspetto non pos-
siamo renderci conto comple-
tnmente  della funzione cul-
turale del giornale di fabbri-
ci ¢ non st pud chinramente
capire  perche i promotorn
del comvegno di Milano nel
loro appello si siano rivolti
con {anto calore agli nwomini
di c¢nltura. Eeco allora come
un  operaio  tornitore  della
R.LV.. direttore del giornale
di fabbrica di quella offici-
na, in un suo intervento al
recente convegno provinciale
torincse della stampa operaia.
completa la questione. < Gli
operai — dice il direttore del
Selte ~i interessano vi-
vamente ai problemi dell’ar-
te. Il nostro giornale ha or-
ganizzato piu volte mostre
d’arte. Il Martello, del Can-
ticre Ansaldo di Livorno, N
Tramoviere, ziornale dei tram-
vieri di Genova, ed altri an-
cora si adoperano costante-
mente per stimolare nei la-

voratori l'amore per larte.
Anch’essi hanno organizzato
mostre di pittara. dove eh

aperai ¢ elj impiegati hanno
esposto i loro quadri. Forse
vero, o'¢ da parte nostra
scetticismo per certa pittura.
Cio ¢ anche dovuto al fatto
che nei guadri di molti pit-
tori. ¢ anche di pittori della
corrente realista. vediamo di
rado la vita. le lotie. il la-
voro degli operai. delle fab-
briche. Te stesse cose potrem-
mo dire per Ja letteratura.
Abbiamo in ltalia brarvi scrit-
tori che. in alenne opnere, be-
ne hanno saputo denunciare
le brittture di guesta societa.
deserivendo la miserin e le
sue conseznenze nelle boregate
delle srandi citta. la <ete di
terra dei contadini del Men-
dione. Ma «li operai, la fab-
brica. il monde operaio, le
<ue lotte. in quale libro 1
trontamo? Quast in nessuno.
Vi sono anche delle ragioni
obieitive alla hase di questo
fenomeno - prosegoe il tor-:
nitore ma «oprattutto cio
¢ provocato dalla mancanza
dt un dialoro fra woi e <hi
nomint i cultura una npon
snfficiente conoseensza dei nro-

operaio, come espressione enl-
turale nuova ed antonnma dei
lavoratori che <i inserisee nel
quadro della cultura naziona-

le. vnol essere anche il tra-
mite. 1l veicolo che unisce in
nn  dialogo vermanente. noi

lavoratori delle fabbriche con
il mondn dell’arte. della enl-
tura. della ~cienza ~.

AUGUSTO CAMPARI

MILANO — Gino Cervi si appresta a un'altra prova della

sua lunga carriera:

I'interpretazione del « Cyrano di Ber-
gerac» (i Rostand, che andra in scena tra breve al Nuovo
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DOPO L’ASSEMBLEA DEL NEOREALISMO A PARMA

Il cinema italiano al bivi

Quali sono le ragioni della attuale crisi? - Un richiamo di Filippo Sacchi - Difficolta di ogni
genere - La censura, 'organizzazione della produzione, I'invadenza americana: barriere da superare

Certamente, hon 'era perio-
do migliore di questo, per con-
vocare a Parma quel convegno
che si & svolto nav giorni scor-
si, alla insegna del « neoreali-
smo cinematografico . Non ¢'era
periodo migliore di questo, e il
perché lo abbiamo mtuito chia-
ramente quando, la prima sera
del convegno, i 1 parteci-
p\lll!i .ld. esso sl osono  raccol
in un cinema parmemse, ed han-
no assistito  atla prowzione &
una singolare  « antologia o, la
antologia del neorealismo, com-
posta per Poccasione dv aleum
volonterosi glovani cineast. Per
tre ore, sullo schermo, abbiuno
rivisto commorzione tutii
personaggi del cinema Jdi quest
anni; dalla popolana ¢ dal sa-
cerdote di Romut, citti aperta,
ai partigiani di Parsid, del Sole

con 1

sorge ancora, via via fino ai

bimbi di Sciuscid, all'operaio i
Ladri di bicicletre, alle mondi-
ne di Riso amwo, cd ancora
pit avanti, per giungere ai gio-
vinastri dei Vitelloni. Scorgendo
la linea dell’itinerario, nello svol-
gersi di una rigida cronologia,
programmaticamente priva di al-
cun  commento o llustrazione
critica, abbiuno compreso, dun-
que, come fosse proprio giunto
il momento i arrestare un at-
timo 1 passi, ¢ controllare un
po’y sulle carte, se, per avven-
tura, non fosse smarrita Ia
strada. I'ra necessario, urgente
ed improrogabile, questo conve-
gno, durante i tre giorni  del
quale cineasti ¢ crrii sono
guardati m faceia, st oson detti
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cose spesso dure, spesso aspre,
ma sempre animate  dalle spi-
rito  unitario che poi & stato
riconosciuto  dalla  dichiarazione

1L MONTRO DELLHIMALAYA

Y LEGGENDA O REALTA?

Si cerca nel Tibet
“Iuomo delle nevi..

La testimonianza della guida Tensing -— Scimmia dalle dimensioni eccezionali o

uomo delle caverne? — Le fotografie delle orme — Uno studente inglese maniaco

londinese sta
questi gio.’-

Un
organizzando

giornale
in

ni una spedizione tra le vette
dell’HHimalaya.
non dovra battere record, non

La spedizione
dovrd raggiungere a marce
forzate rvette  dovre nessun
piede umano si é mai posato.
ma dovra, semplicemente, ac-
certare la veridicita di una
leggenda: la leggenda del-
'« uomo delle neri

1 membri di questa spedi-
zione dovranmo  penetrare
profondamente nelle gole del
massiceio himalayano, inter-
rogare monaci, portatori, con-
frontare dati, ricordi, testi-
monianze. I mondo ¢ ansioso
di sapere se il fantomatico
essere esiste o meno, se ¢ un
uomo primitivo o un animale
sconosciunto, se, in una paro-

la, tutta la storia dell’nuomo
delle neri é leggenda o
realtd.

.
Impronte enormi

Tensing, luomo che con
Hillary raggiunse nello scorso
magagio la retta dell’Everest, il
quale ¢ nato da quelle parti
e piit rvolte si ¢ spinto
in quelle misteriose -one, di-
ce di aver veduto l'essere
mostruoso durante la sua
spedizione  sull’'Everest  del
1451, quando faceva parte
del gruppo gquidato dall’in-
glese Eric Shipton. L' uomo
delle neri- era pero parec-
chio lontano e Tensing dice
di non aver avuto modo di
studiarne bene le forme e le
dimensioni. Tensing aggtun-
ae di essere pero certo che
I’'- nvomo delle nevi-~ cammi-
nava eretto sulle due gambe
posteriori.

A sostegno di questa ver-
sione i sono le fotografie

MUSICA
Trio di Trieste

Dasant! agd un Jolto pubhblic,
Tres*s ha tenuto Van-

ner 1 \ccade

Trin ds
nirciato concerto
SQlarn.omeca rOMALA OUI0-
nendn quel calare di consersj
C..¢ te~1Iinn 'y ¢u ' AL 8anny o

coTnonentt

Aty rag-
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Yane €3 del
Talto oraco

iurto da questn cNTN.ER-0
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Dlanoinrte viohino € ‘lainncello
ge: trin) passledonn infatli qiu®l
saro afflatarento zras e al nua

Le prime a Roma

Jn ineiln d'autentica ar'e
Ne! proagramma svoita ‘ured!

o 1n s1 Lemoile op. 99 di1 Schu
tert athiamo atuto un saggio di
s-tfatie interpretazmionl. €1 piace
particolarmente ricordare ! inten
2tda Tagziunta n quella psgina
tiz<lma che é 1'Adagio cel ci1-
tato Trio di Brahms

Opers poco nota, 11 Trnio a4
Martinu :crittn aall'autore 1n
¢.ec1 giorni ne. maggio 1930, o
lavoro bewu

& <embralo un co-
strusto ¢ talvolia. scorTevole e
spve Ia sifle semplice € Im-

mediato richiama a grandt -
nee 1 ciass:cl toemt sui quall
questn compositore. boen:o &an-
chegll. si formd agll Inln de;a
sua carriera

Nutriti applausl slla fine di
ognl opera hanno Mlutato il
Tno di Trieste che d! fronte al-
‘e insistenti richleste de! pud-
bhxo, ha dovuto concedere due
brani fuorl prograrmma unn ci

e 1e loTo esecuzior) raggiunInno Cce i

n me i
contenénte un Tno dl Brahims] o o ey

{1 nagginre op 8). une d=! mi-;(me*r-z.f) noi. eacche D ErLXIne
Tfrte Bohusiav Martinu € quf! je v, Roycsin c..e « ne ¢ ~erxtito

TEATRO

Flena o la giola
di vivere

uesla cumpagnia -1 € presen-
{ala Coint :a TlalUTale COIT:NUA-
ziorrz2 de,:a <taly.e che .anno
acors) ~olto la gu.da df [.uchino
Viwconti. mppre~ento La Incan-
dwra di Goldomr TIre sorrlie di
Cecov € Medea a1 Furipide, ma
a parte unope:ra i Pirandello
annunciata € non rappresentata
ir la solita anno-a questione
¢el ainttt dautore 1n possesso
della = gnora Atbta dopo un mo
ceslns Ratl gan  €coc1 ai clowu
cdella <:agione- El*na n Ja gica
dr r11ere, (i Andre RoussIn mas-
1710 aUlouTe oM ico rTance-e (A%
DrogramTa) riduzione Ca
un romanzn di John Epskine
Ia *-ta praata di Elrna dy TT012
rena o ‘a noia di as-istere &
aCn.0 41 quesin geTere

acaltaninio »on hanro *rovale
¢l Meg.:n (.€ Ccucire cun uns
IoTa teT o verchia puanto @l
cattivo g£usln unsa <ene di fred
dure sai o0 antico d: o.ire
tent anni del tedere coan «cchit,
spregiudicatn e fgure che a
oria (e maeganl ia retonca che
da essa r~ nata per .e cattive
ietture) ¢1 ha iasc:ato prene d:
‘ascino. ricche di ginria e di tra-
dizionre.

I.’'esecuziorie ha cercato come
meglio non era possibile di ripa-
rare at vizi dorigire del lavoro,
la reila scena d: Coltellacct. lIa
squillante recitazione delia Pa-
gnanl. quella burbera e tronica
di Ninchi. la grazia puntigiiosa
de:la Mammi, !a monotona ho-
nomia de] Costa, € ja regia sa-
piente e celicata di Salvim sono
rluscit! a strappare qualche ap-
plauso Ma a che serve tutto
questn? Serve al teatro? Serve

Beethoven ed uro At Dvorak

agli attori? No! veramente. non
diremmo. 1L

scattate da Shipton sulle
misteriose orme trovate nel-
la neve in quella zona. Que-
ste orme misurano dai 35 ai
40 centimetri di lunghezza e
dai 20 ai 25 centimetri di
larghezza. L’aspetto piw im-
pressionante di esse ¢ U'orma

dell'alluce. molto grosso. Le
impronte hanno potuto ac-
certare che Uabitante delle

nevi eterne ¢ un bipede.

Lo «yeti s (e questo 1l no-
me che gli indigeni hanno
dato all’« uomo delte nevi )
non pué essere, dunque, che
una scimmia o un womo. In
ambedue i cast il mostro do-
vrebbe avere pero dimensio-
ni eccezionali

Puo essere un uomao?
questa sopratutto la doman-
da cui la spedizione britan-
nica tentera di dare una ri-
sposta. La scienza non esclu-
de che un uomo possa assue-
farsi alle temperature e alle
pressioni delle grandi altez-
ze. A guesto proposito gual-
cuno ha voluto ricordare
che gli « yeti w potrebbero es-
sere discendenti di imdirvidu
condannati da tribunaly ti-
betani ad essere abbandonaty
in quelle impervie regioni.
Naturalmente il condannato
arrebbe, a poco a poco, per-
sg le sembianze umane, st
sarebbe abituate ai freddi
glaciali, avrebbe incontrato
altri condannati ¢ condan-
nate vaganti anche loro tra
le nert eterne. e, forse,
avrebbe procreato altri
« yeti ».

Un'altra testimonianza del-
l'esistenza dello ~ yeti~ ¢
data dal racconto dei monaci
buddisti dello sperduto mo-
nastero di Hyangbochi, i qua-
It affermano di avere potuto
redere uno - yeti. passeg-
giare tranquillamente mm un
prato dinanzi al loro mona-
stero. L'~ uomo » era alto pin
di due metri, era robustissi-
mo, completamente nudo, e
avera il corpo ricoperto di
una fitta peluria che lo fo-
ceva rassomigliare nellaspet-
to ad un gigantesco orango.

Coloro t quali hanno po-
tuto vedere con i loro occhi
simili bestioni sono parecchi|

F ol

nelle valli hiwalayane. Un’
geologo, il dottore N. A.
Tombazi, che ha scritto un
libro (- Resoconto di una;
spedizione fotografica suil
ghtacciai meridionah dr-li
Kanchenjunga ») riferisce wn’

un capitolo del volume di,
esserzi anche Iui imhattutn in
un essere del aevere

Specie diverse

Tutti glt abitanti delle ral-
li himalayane sono conrvinti
dell’esistenza  dello -~ yeti ».
Alcuni sostengono che questi
misteriosi abitanti delle neri
eterne siann ai due specie,
I'una di maggiori ¢ l'altrg di
minori dimensioni Quelli piu
grandi raramente scendereb-
hero al disottn dei 500) me-
tri Sembra pot che la zona
pint  frequentata da qnuesti
mostnt sia quella del passo
Naugpa La e la ralle del
fiume Dudh Khoxi. Alcun®
- yeti = di taglia minore <onc
stati visti intorno al! rvillag-
agio di Panga. In questa :zo-
na le spedizioni che ri si sono
addentrate hanno sempre
aruto dei fastidi con 1 loro
-« sherpas -, t portatori tibe-
tiani, i quali sono decisamen-
te contrari a passarvi la not-
te

Che cosa pensano gli scien-
ziati di gquesto mosiro é pre-
sto detto. Alcuni sostengono
che lo = yeti: altro non sa-
rebbe che un essere primor-
diale, una specie di anello di
congiunzione tra l'uomo del-

le caverne e l'uomo moder-

propensi a
sta una

no. Altri sono
credere che lo « yetr
scimmia, sebbene di dimen-
sioni  colossali. Gli  studiosi
hanno intanto tradotto il no-
me tibetano « yeti » in « abo-
minervole . ed hanno battez-
to, cost, il mostro < homo
nirts odiosus 'odioso womo
delle neri.

Naturalmente accanto a co-
loro  che  sostengono  lesi-
stenza dep fantomatico essere
¢t sono anche coloro che so-
no pitt propensi a credere ad
una specie di psicosi collet-
tiva. Altri, sempre con lin-

’

ste fantomatiche testimonian-
ze, raccontano la strana ar-
ventura del cupitano Henni-
kes del Genio Civide britan-
nico, il quale a 5200 metri
di altezza incontro un giorno
un gioranotto, completamen-
te nudo. Il capitano savride
che il grorane era di razza
branca e gli rivolse la parolu
in  inglese, L'altro, senza
scomporst, glt  rispose  con
tatto ¢ cortesia. Era uno stu-
dente, un po’ maniaco, spin-

tosi fin sulle montagne del-
U'Himalaya per cercarvi  la
felicita.

EMANUVELE ALBERYI

tento di sminuire tulte que-
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LONDRA — (harlie Chaplin fotogralaio con la
dove si trona da alcuni giorni, forse allo
simo film. Interrogato dai giornalisti. il

getto della sua nuova
MacCarthy., « Sarchhe
film 1o sard ancora di

opera cinematograflica possa essere Ia vita
rasy divertente » — avrebbe dichiarato Chaplin —: « Ma il min
pit ». La stesura del soggetto. secondo numerose voci. ¢ a buon punto

finale: Ya conmvinzione della im-
portanza grande de! neorealismo
e la necessitd di difenderlo das
pericoli «di natura sia ogget-
Lva sl soggettiva -,

~VYeo.. fastidioso

Quale ¢ stato il cammino del
cinema italiano, in questi anni,
dal primo dopoguerra ad oggi?
Allora nacque quello ¢he fu de-
finito il «neorealismo « di cw
sioparla, I orealtd, st & giunn
al momento in cui quel «neo s
sembra divenuto quast fastidio-
so. In quel «neos & quasi Ia
convinzione che si stia parlan-
do di un fenomeno contingente,
di un epigono di qualeosa d'al-
tro, di un?® avvenimento transi-
torio, che deve inevitabilmente,
prima o poi, finire. Ha deuo
De Sica che « il neorealismo non
¢ morto, ¢ appena nato». Di-
chiarazione bella, dichiarazione
di padre affettuoso, che vuole
difendere la sua tenera creatu-
ra dalla ostilith e dagli attac-
chi. Ma bisognerchbe respingere
del tne addirittura questo di-
scorrere di nascita e di morte.
1. ¢id potrd essere fatto se, pri-
vandoct del <« neo », parleremo
soltanto di realismo, di ¢id che
non ¢ nato feri, ne morrd do-
mani, della essenza stessa del-
Parte: osi ¢i intenderemo me-
glio, e il « ncorealismo jraliano »
apparir} allora come una nuo-
va, ricea, esperienza del grande
movimento realista  nelle  arti,
come la ricerca di un partico-
lare linguaggio naztonale nell’am-
bito di una insostituibile espe-
rienza storica, come la  dichia-
rata .lt[(.‘nlioﬂt‘ & ccrti ((‘l“i par-
ticolarmente significativi di una
realtl. pid vasta. Uno dei pe-
riceli del neorealismo & dunque
questo: il fermare  attenzione
soltanto sul  linguaggio  conqui-
stato dai nostri erandi maestri
del nostro cinemn, ¢ fare di cid
Punico  dato culturale ed  este-
tico del fenomeno.

L'esistenza i questo pericolo
appare chiara quando si vedono
i nostri recenti film, e 1t st met-
rono a wonfronto con quelli del-
la «nasdita =z qualcosa ¢ venuto
mepo, non ¢’¢ dubbio, ¢ certe
corde non riescono pitt a vibra-
re. Spes<o 1 personagei divengo-

moglie Oona nella eapitale britannica.
scopo di cercare interpreti per il suo
grande artista ha smentito nuovamente che sog-

no  macchierte, e le  <iruazion:

pros-

del famigerato senature

oetiche si fanno esercitazioni
izzarre; spesso la polemica di-
viene sberleffo, ¢ c'¢ disatten-
zione nell'individuare i punti &
crisi della societd. Perché?
Ma ¢ chiaro! — dicono i «cat-
tolici », come si sono definiti al
convegno —. Cid avviene perchd
i punti di crisi non esistono piu.
Fsistevano nel 1945, in una lua-
lia turbata dalla guerra, distrut-
ta ¢l angosciata, ma non esi-
stono pitt oggi. Ecco perche ~-
essi dicono del  « neoreali-
smo+ ¢ rimasto soltanto il lin-
guaggio, e tale linguaggio non
risuona onestamente, in una real-
th sociale mutata —, E' questa
una variazione un po’ pit in-
telligente  della nora  polemica
dell’'onorevole Andreotti contro i
film realistici, quando egli in-
vitava i registi a non ignorare
le vite dei santi, o dei profeti
della borghesia. Ma qui & in-
tervenuta la autoerevole parola
di Filippo Sacchi, borghese ¢ li-
berale, il quale ha fatto un sug-
gestivo predicozzo ai teorici del-
fa borghesia. L'editorialista della
« Stampa » ha ironizzato su co-
loro che si lamentano perche
nei film italiani realistici si ve-
dono soltanto operai, poveri, ¢
diseredati. — Volete film sulla
borghesia? — egli ha domanda-
to — Ebbene, fateli. Ma, per
caritd, non mostrateci quet bravi
borghesi capitani d’industria, bel-
li e felici, onesti ¢ lavoratori,
che non esistono in realt}
E il problema ritorna: il reali-
smo & nella scelia dei personag-
gi, che siano tipici di tipiche
situazioni sociali.

Parla Zavattini

Zavarini che & stato a
tempo I'imputato ed il Pubbli-
co Ministero in questo processo
al cinema iraliano — ha intuito
bene quel che & da fare,
quando ha parlato a lungo del-
'vomo, dell'uomo che incontria-
mo ovunque, allangolo della
strada, sul tram, nelle terre &
Calabria, o in aanti altri luo-
zhi, dell'vomo che ¢i mostrerd,
con 1 suoi atti sinceri, di che
problemi egli sia I'agitatore, di
che drammi epli sia protagoni-
sta. — Andiamo a vedere — ha
detto Zavattini —. Si parla ran-
to della miseria in Italia, e ¢

¢
stata anche una inchiesta parla-
mentare. Ebbene, con il pit pe-
netrante messo del cinema. fac-
ciamo anche noi la nostra in-
chiesta, andiamo a vedere. E’
questo il primo gesto da fare.
Innanzitutto occorre conoscere la
realti per poi rappresentarla —.
Fsposizione felicissima, intrave-
duta nella girandola verbale di
cui Zavartini ha daro  saggio,
esponendo un cumulo di idee.
di spunti. i accenni ralvolta
disordinati, ma pur sempre sin-
ceri. Zavantini ¢ un fenomeno
estremamente  significativo  del
nostro cinema, ¢ a Parma egh
stato i} centro della  discus-
stone. Ma se anche certe sue
formulazioni teoriche appaiono
aradossali ¢ a qualcuno
troppo fumiste, ¢ pur vero che
da aueste idee son sorti pi
bei film del nostro (inema. Non
't Jdubbio: Zavauini, ha detto
qualcuno con ironia, & proprio
il contrario di tanti nostri padni
Zappata: ¢zl ralvolta predica
male, ma certo rarzola bene. Ed
occorre comprenderlo: cosi come
b1 farto Maselli, ad esempio,
che ha chiarito assai bene quel-
ia sur teoria della « inchiesta -,

.
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inchiesta », che déve animare
I'artista.

Ma qui ¢'* un intoppo. Ed ¢
quello venuto fuori nella dichia-
razione finale, dove si parla di
quelle tali «difficoltd soggettive
ed oggettive ». E' vero, ciod, che
ci sono delle difficoltd sogget-
tive, ed esse risiedono, se vo-
lete, nella incapacitd di certi
artisti a superare il diafram-
ma che separa la cronaca dal-
I'zrtz, il documento dal docu-
mentario, i1 naturalismo dal rea-
lismo.

Tartufo scoperto

E' vero che «¢i sono in-
comprensioni, difetti culturali,
malintesi e¢ poca modestia. Ma
tutto questo puo fiorire soltanto
in una armosfera di illibertd
qnale & quella che si respira oggi
nel cinema ialiano. Le relazioni
di Carlo Lizzani e di Virgilio
Tosi, sulle vie del realismo e
sulla censura, quella di Casira-
ghi sui rapport con il pubblico
sono state ricche di una esem-
plificazione importante e deci-
siva:  esse  hanno sbugiardato
quella tesi tartufesca della man-
canza di motivi di crisi nella
societd italiana. | motivi ci so-
no, sono palesi (Guido Aristar-
co ha ricordato i recentissimi
fatti di Orgosolo) essi sono for-
se ancora pid gravi ¢ pressanti
di qualche anno fa. Ma pit gra-
ve ¢ pressante si ¢ farea anche
I'azione della miope censura go-
vernativa, irrigiditast in una con-
cezione fascistica; pih grave si
¢ fara la influenza diretrta ed
indiretta, organizzativa e spiri-
tuale, della parrocchia, come ar-
ma di diseducazione del pubblico,
e di spinta al conformismo so-
ciale degli autori (Gian Carlo
Vigorelli ha auspicato  addirit-
tura un ritorno al Medioevo). E’
una barriera, una barriera grave
da superare, ed & questo il muro
che il realismo og2i ha dinanzi
a s¢, la barriera che lo li-
mita, che rischia di impedirne
lo sviluppo. Il cinema italiano
ha bisogno di libertd, e la crisi
del cinema & crisi di libertd:
libertd delle coscienze, libertd
ccenomica, perche il cinema —
volenti o nolenti — si fa con
i milioni. E' urgente qui un di-
scorso ai produtiori: lo ha fato
Fulvie Jacchia, analizzando con
luciditd di cifre Ta invadenza del
-apitale americano, che sacrifica
il cinema nazionale; lo ha fatto
il produttore Guarini, che ha
fermamente rilevato -ome il buon
cinema italiano sia nato senza i
nroduttori. anzi, spesso, contro
la stessa volonti dei produttori,
i quali sono stari e sono talvolta
cosi miop: da iznorare che il
buon cinema ¢ anche un buon
iffare.

Queste cose sono state detre:
e non valgono e smentirle 1 ri-
chiami al Vangelo che — con
un pizzico di insinceritd -- ha
farco Gian Luigi Rondi. Queste
cose sono state derte, e sono il
dato pit interessante de! Conve-
gno di Parma: di questo con-
vegno che si doveva fare e che
si ¢ fatto e che speriamo si
faccia di nuevo. Ougi di fronte
agli artisti si pongono obiettivi
per conquistare i quali occorre
una lotta, alla quale ha richia-
aiato Luizi  Chiarini:  occorre
che. nella loro coscienza, gli ar-
tisti siano consapevoli delle ne-
cessitl di lottare, ¢ di non at-
tegziarsi ad aquile incatenate. Le

citecre — che sono pesanti —
bisezna  sapersele scrollare di
dosso

traducendola nello  « spirito di

TOMMASO CHIARETT!
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A UN LIBRO DI PIERRE GASCAR IiL CINQUANTESIMO PREMIO GONCOURT

“Il tempo dei morti,,: un dramma della guerra

I terribili ricordi 'un campo di sterminio in Galizia - “Non bisogna allontanarsi da certe lezioni del passato,.

DAL NOSTRO CORRISPONDENTE'n-e..de-.te

PPARIGE, 4 — Pueaiv Four-
ner, crtivo  €tterar.o Jd:r un
.00 ale nomer.i ano, ha rice-

1.

U tempdo 3. pr.mato
I c.aguante-.mo Prem o Gon-
court per il sue Lbro Il tempn
der movir, 't nore
SCOrs 500 0 p-eudon mo d
Pierre Ga- ar Appena qdaran-
tacinque m.nat :amn .t ne-
ces-arl, infat® . a1 L.OVe aCrale-
m.c. pre~sent, (e D troppr anh.
€ 1 tropp. accracch: Cniette ron
2 era sentita . =bhbhanionare
11 sun 'eitn) rer portare a ter-
mine !l terzn strut:nio. aquello
finale che avnige d: <ol.to
2rounz tratinr.a del centro. La
nat:z:a trovava ln scrittore 1n-
daffarato a sogg:are: da pocht
g.orn; eg!l: e divenu'n locatario
di un nunvn appartamento.
fortuaa, questa, che per glust

(2934 Rt e]

<

mot:v: & apprezzata dail pari-
g.ni quas. quanitn un premc
letterario, « Le fo-tune e l¢
disgrazie — ha dJdelto Fournier
quando : giornalisti 1» hanno
raggrunto .. non vengonn mai

ole ...

Poco dopo egl: s1 ttovava a
tavo'a :n compagnia dei nrove
accademici Goncourt e di ven-
tiquattro scrittori premiati ne-
gl ann: scorsi, dal decano Ars
Leblond (1909 a Beatr.ce Belk
{193). Gascar s: é sedute alia
destra d1 Elfa Triolet, che a
sua volta stava accanto al vice-

i
i
i
\

Roland  Dorgeles~r
- S1ete {ortundato, g ovannito —
hia  dettn Dorgele-~ i nuyovn

sletto — questn é 1l <olo anne,
N Ul 1 premiato viene atiche
autrito -, [eccezionie ¢ un
NMaz2gin a! c.nquantenario del-
‘s grande man:fe:tvz'one let-

tteraria, In quile. cont-ariamen-

t> a quantn avv ene .n Ital:a,
M0 v.e MAL a urn ~crittore g.a
cnnsacrato. ma. 1IN omaggio «
quinta ~tab.l.to da Goncourt
nel s testamenlo titutivo, &
un giovane che con {3 sua obe-
ra 51 afferm: come la magg:r-
re speranza dell’annn

I I'bro 4. Fournier era usci-
to vincente gia da! seconds
scrutivin, cnn untta votaz.one a
fortisi.ma maggoranza. 8S:n
dalla vig.La :! 2zun nome ere
fra 1 favont., ma < avanzava
ancora qualche riserva perche
I'annn  scorze egl: era  stato
ugialmente vinc.tore del Pre-
m:n der critic: per una raccol-
ta di novelle :nt:tolata Le be-
stie. Il nuovo hibro 1n due mes:
ha otlenute un largo successo:
non é un vero ¢ proprio ro-
manzo ma un racconto breve,
condotto con un tono teo e
precipitoso su avvenimenti ef-
fettivamente vicsut; dall’autore

durante la sua deportaz.one
nella Galiz:a.
Appunto di questo Gascar

ha voluto parlare ai g-ornali-
sti Si dichiaré contentn, come

pud essere contento un auto-

re appena prem:ato. - Mo —
ha azz.unin — <one (ontents
an he percne 1} mo Lbro, n

quelln che ha dr extra-lettera-
rin, venza -~e¢gnalatn slilatten-
7-one del pubolico. E<zn s, 1=pi-
ra ad a'vuni avven:ment: sto-
rici che (onviene, credn, non
d:ment-care. Non e des:dera-
bile v.vere ozn; gornn nel ri-
cordn de!'e scene di orrore
the accompagnarono !'a guerca
Ma [igiene dell: memonr:a non
implica che c. s: allontani per
semore Ju (et lezion Fel
paciato s

Quale é. dunque, :l tema del
Tempo dei mar:? Come avvie.
ae in questo stessn per.nin .n
Ital:a, ove abb'amo reg:stratn
For, «ome I sergentc nelln
nere d1 Rigoni-Stern e :1 Din-
rio di un soldato <semplice di
Tunardy, anche in Franc:a mo'-
L. giovam stanno affrontanin a
a0 o poco le serie e terr.b.l.
e-Der:enre del recente pa-sato.
Lo s:miltore si @ rifatio ar suo.
ann: d: prigion:a: nel 1942, do-
po due evasion: fallite, egh fu
mternatn in un camna d:scipli-
nare Le condizioni di vita era-
no dur:ssime, Molti morivano
«in ritardo e ne} silenzio della
prigionia, deponendo le army
una seconda voita. Ma 31 pote-
va parlare davvern di deporre
le arm:? s, Gascar é comanda-
tn di zervizio al picco'o cimi-

vengonn lentaimente ammassati
in un piu profondo silenziu.

A quesio punto :l libro tio-
va le sue vere dimeas.oni: 1
tedesch, avevano 1niziate o
~termin.o delle m.noranze eu-
-opee, pumerosissime n que:la
regione. L'a2utore, che per le
sue funz:ioni poteva circolare
ail'esterrno del campo. fu un»
der pochissima testimoni d:
quella orribile traged.a. E qu..
3.4 che nel'a loro morste. 1 ~uo.
ner~onagg: egh i rievoea an-
cOTa vivi: r:0paono 1 v ~. de-
elt enrer che egl. conocbe,
IFombra del zoldato tedesco.
Ernst, che da bnrghese faceva
i1 pastnre. 'a {essa ancora vuo-
ta, dove [saac Lebovich s; na-
sconde dr notte con la compii-
cita di Gascar. Sono personag-
21 0 cu: 1 sentiment: pia pro-
fond: e veri, la generos.ta e
l'amore, =anno res.stere a; to--
ments p: dur; e all'odio lu-
cidn dei carnefici. Eppure su
tutto questo rispunta d-'sperata
una nuova primavera per : su-
Derst.ti: « Quel ¢imitero che si
p‘opo!ava a poco a poco e che
s1 ornava sempre di pia delia
sua erbetta fresca, spurtata su:
luoghy stess: dei grend: festini
della morte, finiva per evocare
alla nostra nostalgia un luogo
a0 scampagnate ».

Gascar ha saputo r.costruire
in pagine intense gues'o dram-
ma che si avolge {ra i prigio-

nier: condannaty « alla corcée
delia sepoituras: il triste la-
voro che gl: fanno comp:ere é
u fardello insostenibile a!
quale s: agZ:unge iuttav.a la
Pretosa fraternita del supersti:-
te legato a1 mort: da uyno stes-
30 impegno.

» Quanto ho v.:to :n Gal.z:a
nel 1942 — commentava ancora
.eri Gascar — mer:tava di es-
<ere descritto, E precisamente
ozz:. Agziungo che non :nten-
devo m:nimamert2, scrivendo
Il tempo dei mort:, portare una
test:mo1:anza:  obbedivo alla
m.a memoTia. Vorrei che essa
cervisse a qualche cosa che va-
da oltre la letteratura. Detto
cié, non desidererei s1 pensasse
che 0 m: comp:accia :n una
ipecie d: so'enn:t} vagamente
funebre- Il tempo dei mort &
gn mno alla y.ta. lo amo la
vita: come non I"amered oggi®s.

Come premio, Gascar ha ri-
cevuto un assegno Jdi appena
3.000 franchi. La sostanza vera
del Prem:o non sta :nfatti nel-
a somma che lo accompagna,
ma nel vasto interesse che su-
scita il libro coronato dalla
ziunia del Goncourt: un mini-
mo di 100 000 copie di tiratura,
offerte di coliaborazionl, edj-
zioni all’e«tero, ecc., per cui
ogni =« Goncourt» guadagna in
med.a da: 7 3 14 milioni di
franchi.

tero, dove i compagm caduti

nieri che muoiono e i prigio-
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