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UN LIBRO DI VIAGG1 DI G.B. ANGIOLETTI 

L'anatra 
alia normanna 
NcH'onnai ampia serie di 

pagine di viaggio di (i.H. An
gioletti (c non sarebbc male 
che l'autore pensasse a rac-
cogl ic i ic luttc in un volume 
unico , che formereblic un 
assai ricco i t inerario) , quc-
•slc dal bizzarro t i I o 1 o 
(f/anutra alia normanna. 
cdiz. Fratelli Fahhri, Mila-
n o ) , hanno tin loro po.sto 
particolarc, non solo per la 
inatura rii lessionc che, nei 
momenti migliori, si unisce 
alia fantasia, al particolare 
« romanticismo » angiolet-
tiano, ma ancbe perche, nel 
loro complcsso, costituisco-
no una sorta di rilratto 110-
stalgico della Francia. 11 li-
lo che tulle le lcga, alia ti
ne. e il ri.Millato di un o.sti-
nato istinlo di ricerca di 
quella Franeia civilissiina 
nella quale lettere e arti eran 
di casa c pertino il paesag
gio parcva costituire, so-
prattitlo in certe zone della 
p iu lontaua provineia, una 
roniponcnte cssenziale di un 
fatto di « civilta liberale ». 
1'n istinto che vuol rilrova-
rc antieo e moderno insie-
nic, uniti a comporre un iti
nerario alVellivo, un paese 
i cui cittadini siauo quelli 
di una repubbliea delle let
tere e delle arli, della qua
le, ormai, resta solo, allie-
vol ito, il rieordo. 

Proprio perche Angioletti 
lia falto il suo viaggio spin-
to da un tale impulso, ha 
volulo dare come apertura 
al suo libro un'antieamera 
nobilissima, raecolta dai luo-
glii ove vissero i grandi 
scrittori, i grandi « spiriti » 
<liremmo: (la Montesquieu, 
« gentiluomo di campagua » 
altento alia coltivazione dei 
suoi vigncti (non « precur-
.sorc della rivoluzionc, ma 
I'anntinciatore di una mora
le politica futura, ahhastan-
za simile a quella dei consor-
vatori inglcsi »: cccolo pre-
scntato con un giudizio az-
zardato, che mal si rom-
prendcrebbe fuori di quel-
l'istintiva c nostalgica ricer-
ca che d ieevamo) , a Montai
gne (divenulo « fraterno al-
l'uiuanita i n t e r a » ) ; da C.hn-
tcauhriaiHl, fatto rivivere 
attraver.so la sua « tomba 
senza nomc », a Victor Hu
go, riscattalo da precedent! 
ingiusti e ali'rettati giudizi 
propri della gencrazioiic cui 
appartennc il viaggiatore 
( « t r a gli equivoci letterari 
del nostro secolo, quello che 
riguarda Hugo c forsc il i>i11 
vistoso. Yi siamo caduti un 
po' tutti, quando ci era sem-
brato che in quel diluviarc 
di versi la retorica travol-
gesse ogni argine, c che in 
quella smania di metter tut-
to in rima, periino le malat-
tie e i conli di casa, atlio-
rassc con troppa frcquenza 
il ridicolo. Foi si e capito 
che la grandezza di Hugo 
era di tal natura da csigerc 
lo strabocchevolc, il sover-
cliio.. . Certe -sue poesie.. . di 
colpo scoppiano, ci fan dare 
un balzo d'cntusiasino soil 
s e d i a » ) ; dal terribile c in-
sonnc lavoro di Balzac alia 
(irenoblc di Stendhal, alia 
ricerca dei luoghi <Ii Kinnia 
Hovary; c, piu vicini a noi 
Itimbaud, Nerval, Maltarmc 
Apollinairc, Valery, Prousl. 
Gide. Kcco un paesaggio uio-
vimentato, r icco d'avventu-
rc ; cd ecco uno strano viag
giatore moderno che sui luo
ghi abitati dal respiro o ilal-
I'opcra di quci « grandi spi
riti » ricerca la Francia 
ideale, il paese ovc nacqtic 
il pensiero moderno c la let-
teratura modcrna ebbe i 
Mioi piii signiticalivi momen
ti. Un paesaggio che trova 
il suo compimento nella sc-
conda parte del volume, de-
dicata ad un « intermezzo » 
ginevrino, con le figure di 
Rousseau, di Voltaire, di Ma
dame dc Stacl, di Amiel. 

S'e parlato di un'anlica-
mcra nobil issima: figuration 
la quale, la penna del viag
giatore si fa quasi timida c 
umile , e la nostalgia c la 
malinconia si legano stret-
tamentc alle ceneri di gran
di vitc o di Nitc lornictila-
te, c la gravita, per alcu-
ni dei grandi cvocal i , del 
« messaggio » si tempera nel 
s i lenzio del paesaggio. fatto 
quasi, in queslc cvocazioni . 
crcpuscolare. 

Quando incontriamo, con 
la guida di Angioletti, i vi-
vcnl i , si accrcscc per con-
trasto quel senso di nostal
gia c di mal inconia: non 
mancano movimenti c pro
blem! agli scrittori viventi 
coi quali Angioletti conversa. 
non mancano messaggi o 
profezic, umori o veleni nel
le loro opcrc; come non fa 
difctto la cclebrita; ma i 
Monthcrlant c i Green, i 
Camus c i Jouhandcati. i 
Claudcl e i Mauriac, i Mau-
rois non respirano quella 
aria ricca di nutrimenti che 
Angioletti vede c ritrova 
ncl lc vestigia delle vitc dei 
loro progenitori lontani o 
vicini nel tempo. Anchc in 
Francia vi e, infatti, la cri-
si dei giovani nel mondo 
della lettcratura: lc «avan 
guardic» nascono gia nior-
te, i gruppi csistcnzialisti 
son divenuti nn'attrazionc 
c h e Rli enti turistici accor-
tamentc organizzano, addi-
rittura « l a ricerca c 1'alle-
namento dei poeti malcdclli 
sono organizzati ormai come 
nelle societa sportive ». 

Cio non significa che 
1'amore per la lettcratura sia 
finito in Francia; c in pa-
gine immediatamente suc
cessive ccco Angioletti che 
ci parla della rapida c va-
sta difTusione che continua-
n o ad averc i libri anche 
dcgli autori p iu difficili, 

delle frequenli discussioni 
letterarie, delle librerie e 
delle bancarelle di libri an-
cora all'ollatc. Ma s iamo gia, 
secondo Angioletti, ad un fc-
uouieno di « di l lusionc della 
cultura >. un fenomeno lega
to alia mod a e assai riimo-
roso, non piu ad un feno 
meiio di « amore ». La cosa. 
il fenomeno, c accettato: co
me un « minor male » di 
Tronic alia scarsa dil lusionc 
che e'e in Italia, alle « chia-
re » librerie italiane troppu 
spesso descrte, alPindilVercn 
za della borghesia italiana 
per la vita culturalc. Ma la 
penna dello scriltore di fron-
te a (picsto stato di « moder-
uila » negativa non riesce 
piu a trovare quella secchez-
za di imprcssioni e felicita 
di immagiiii che sono fre-
(pieuti nelle prime cento pa-
gine del volume. 

Non resta che volgersi al
ia « provineia » o alia fanfn-
stico - ironica rievocazione 
tlella « belle epoque » sulla 
Costa Azzurra, o inline ritro-
vare il gusto della vita pro-
prio dei Francesi nella cclc-
hra/ionc del rilo culinario 
dtH'o anatra alia norman
na », opposlo ai trisli pasti 
« igienici » di certi turisti 
anglosassoni. Che anchc da 
un rilo del genere puo na-
scere una morale: « Allora 
ci d icemmo che la Francia 
6 pur seinpre un paese dove 
la fantasia si incite, al servi-
zio della civilta, e dove vi-
vere, piu che un sacriticio, 
vuol esserc flno al possibile 
un piacere ». Che e una mo
rale tratta con bouomia, da 
uno scherzo steso in poche 
liagine fra le piu felici del 
nostro scrittore; ma che puo 
anchc costituire una chiavc 
per capire qtiella nostalgia 
che dieevamo in principio. 
nata da una ricerca del tem
po perduto, da una spiuta in-
teriore, fattasi ormai costan 
te in Angioletti. a ripcrcor-
rerc lc tappe di tin itinera
rio che si rifugia nella fan
tasia e genera la malinconia 
di fronte alle cose che si 
rinnovano o decadono. V. 
gitmge lino alio sdegno. 
<piand'e il caso: come con-
tro tpiella bestialita scritta 
da un giornalc italiano, che 
i Francesi avrebbcro perso 
la guerra nel 1910 perche i 
loro gcncrali avevano lclto 
Proust. Ma semprc sul lilo 
di una nostalgia. 

Diciamo pure che, anchc 
in qucsto itinerario francc-
se, 1'Angioletti « romantico » 
ha vinlo sulPannotatorc mo-
ralista, anche in una mate
ria che poteva ofVrirc sol-
tanto limiti ben strctti alia 
divagazione c al l ibcro cor-
so della fantasia. Perche an
che il « moralista » opera, in 
queste pagine, sul Rio di una 
nostalgia e di un rimpian-
to, c di conseguenza la sles-
sa concczione « liberale » 
della vita c della societa. 
propria di Angioletti. assu
me ttitlo il colore e la cari-
ca sentimentalc di un'utopia 
o di un sogno. 

Da qui. da qucst'ultima os-
servazionc. a dedurrc che, in 
queste pagine, i ptinti mc-
glio riuscili son quelli nei 
quali il « moralista » tacc del 
lutto il passo c breve; c an
chc logico. Cosi. Ic stcssc fi
gure che piu ci colpiscono 
son quelle che v ivono al di 
fuori di un'ainbientazione ri-
gnrosameiitc storica: che so. 
rattivissimo Montesquieu di 
fronte al neghitloso Montai
gne, o il r iuscit issimo itine
rario alia ricerca delle « or-
ine della Hovary », o la 
gloria di Victor Hugo ritro-
vata nella realta quotidiaua 
della slraila (« Pena la mc-
diocrita, Parigi non potra 
piii dimenticarc il suo poc-
ta. (di abitanti dellVinc/uir 
nel frattempo diventata ol-
trc che aristocratica c bor-
ghesc anchc popolarc, si 
scntono fieri di avervi la lo
ro casa... Fedelc riflcsso del
la sua opera, sta quasi a 
provarc che anche una 
strada di pietra c d'asfalto, 
quando l'cstro aiuti, puo di 
venlarc un bel verso, sonoro, 
generoso, nel lungo c troppo 
vario poema della citla » ) . 

A P R I A N O S r . R O M 

TUTTA LA C1NA DISCUTE SULLE CQNTRADDIZIONI INTERNE.. 

Una campagna nel P. C. cinese 
per rettif icare lo stile di lavoro 

Essa sard - come dice un documento - " un movmtento di educazione ideologic a da portare 
innanzi con serietd e tuttavia con la gentilezza di una brezza o di una pioggia leggera,, 

1 n i c m b r i d e l l ' A s s o r i a z i o u c helRii ili'l f o t n r e p o r t e r s hni inn 
d e c i s o di u d u t t a r o q u r s t u cascu di a l l u n i i n l o ri>cante la s r r l t t a 
hen v i s i h i l c « S l a m p a », c o m e m e z z o di p r o t c / i n i i c ne l c o n 
f r o n t ! di ' l la p o l i z l a d u r a n t e lc i i ia i i l f i ' s taz ioni phi m o v i n i e i i t a t c 

lA in ip in uu>\ inipiito tl"opinio-
lie avv ia to in Cina sul prolili'ina 
d e l l e eoi i tradtl iz inui aH'interun 
del p o p o l o e sui ineloi l i pt-r af-
frontarle c r i f o h c r U ' — m n \ i -
incn lo d i cui ieri althinmo ria->-
sunto i t e rmin i in iu\ ultro arti-
coli» — rie l i ic i le . per il MIO sue-
r e s t o , c l ie il part i lo toniuni-.M 
in q u a u t o guida <lel l*ae-e sia 
per p r i m o in grado di applieurc 
ipiei mr lo i l i e di rl ini i i iare I.' 
cau.<e di q u e l l e eun lra i ld i / i ou i . 
Hi>ogna clu* i comuii i>l i M.IUO 
a l l 'avangunri l ia ne l i-omliaiti-rt-
il burocrutismo, clie i -olainlo i 
d ir igent i da l l e inas»e u una de l l e 
priui ' ipal i rauae d e l l e coii lradili-
z ion i in terne de l p o p o l o , il ,iog. 
gcttivismo, i-hc ha^ando I'azioue 
ail un g i u d i z i o uui luterale e non 
sul la t i tunx ionc ogprtt iva e an-
eh'esso m o t i v o tli dUtaceo dalla 
eo l l c l t i v i ta e d a l l e mas -e , ed il 
teltnrismo, r h c Irattando le ron-
traddi / . ioni in terne e o m e *e ftc-
i-ero e o n t r a d d i z i o n i Ira il p o p o l o 
e i suo i nemie i le c.»a«pera e 
le apprava inven* ili r i - o l i e r l e . 
R perclii: i con iun i s l i - i ano capa-
ri di qu i ' j lo , hi-oj:ila i l i c COIII-
ha l tauo il buroerat i^mo, il mf-

Kt-tli\ismo c il settari»iuo prima 
di lutto in loro tlc.i-i , nel loro 
propr io l . ixoro, ne l loro or ien-
l a m e n l o i t l eo lop i to , aH'interno 
del loro par l i to . 

/ tl'C « I8WII » 

K' questa la rag ione per eui , 
con tin d o c u m e n t o pul ih l i ca lo il 

7 apr i le , il Comita to la-ntrale parl i to »ar."i lia»ala sui due rap-1 
_l i l . • • I . i : . . : . . . ! . : i \ l . >i> l . . i del ! ' . ( ' . c i i i c -e I n l.inci.ilo una 

cainpa^iKi per re l l i t iea ie lo »lile 
di l a \ o r o e per e levare il l ixe l lo 
ideo lop ico del parl i to e l imiuai i -
do i tre » i-iui •« imlic.i l i -opra 
II dot 'umenlo i iconl. i ill ,- una 
eampajsua auatopa eldie luopo nel 
part i lo nel l*>l'2. d ire l lu al lora 
pr i i i r ipa lmente ad e l i m i n a r e , ol-
Ire eliu il Mipsettivi^ino e il 
*eltari->mo, il d o p m a t i - m o . Ma 
d.il l'M'2 a oppi il part i lo e. pa--
<ato da tHHMinO a 12 m i l i o u i di 
i -c i i t t i , e n in it 11 i compapi i i non 
i o u i p i r n d o u o o non c o m p r e n d o -
uo .IIIII,I-I.III/.I la m m \ , i -ilu.i-

n o n e cd i n n o i i compi i i ». luol -
t i e . ii po ie l ie il part i lo »• in po-
' i / i o n e d o m i u a n t e in tu l lo il 
I'.ir.-c ed li.i ciini|iii-I.Mo Tappop-
i;io de l l e I I I J - P popo lar i , molt i 

UN «MUSICAL» AMERICANO AL FESTIVAL DI CANNES 

Audrey Hepburn danza e canta 
con il veterano Fred Astaire 

La favola gentile di «Niok», elefantino cambogiano — Tre lapponi nomadi sbarcano alia Croi-
sette — Correttezza inglese di «Alta marea a mezzogiorno» — Piccolo festival Kurosawa 

rompapui sono portuti ad usare 
iniMire p u r a m e n i e amniini>lrali> 
ve c o m e meto i lo per tr.ittare i 
p r o b l e m ! ; alciini i-lemenli OM-il-
lauti MIIIO piirt.iti a laseiar?i con
taminate dai ri-Milui del ln - l i lc 
di l . i \oro ilcl Ki io in iudan, cre
dit.iti dalla \eccl i i , i ' i icjeta, n 
c o i i ' i d c l . n - i dei pri \ ilcpil^l ». 

I.a eampa^na di n i l i l i i . i nel 

(Dal nostro Inviato speclalel 

CANNKS. 10. — Tie au-
tentici lapponi nomadi, un 
cacciatore di rennc e i suoi 
due bambini, sono sbarcati 
ieri sera sulla Croisette, ve -
stiti dei loro costumi tradi-
zionali dal colore scatlatto. 
con le inscgnc del clan Kan-
tokieno. al tpialc apparten-
gono. Kssi sono stati rice-
vuti dai coniugi Host, realiz-
zatori del film norvegese 
Same Jakki che sara proiet-
tato al Festival e che si an-
nuncia come uno dei repor
tages piii seri tra i molti do-
cumentari folkloristici cui da 
qualche anno si stanno dedi-
cando le cincmatogralie dei 
paesi civilizzati (comprcso il 
nostro). 

I coniugi Host hanno vis-
suto due anui con la famiglia 
Pentha (cosi si chiamano i 
iiiiovi arrivati) e nei loro 
ambicnti. 1 t ie Pentha han
no dormito per la prima vol-
ta nella loro vita in tin vero 
Ietto. in un grande albergo 
della Costa Az/urra. ma sta-
mnnc hanno piantato la ten-
da, che per ogni evenienza si 
crano portata dietro e si so
no nutriti di renna secca, 
tolta dalle loro borse da 
viaggio. A uno spettacolo del 
genere il gran mondo della 
Croisette si e divertito quasi 
come alia contemplazione 
della vcdelta tahitiana Maea. 
gituita a Cannes nel costu
me della sua felicc isola di 
Taumotu. cioe rivestita dalla 
sua lunga chionia e da pochi 
ccntimctri di tela fiorita. 

Film per ragazzi 
La temperatura del resto 

e tornata normale sulla costa. 
e alia bella polinesiana non 
sembra nemmeno di aver ab-
bandonato il suo paradiso. 
Invece i piccoli Pentha (il 
padre c appena un poco piii 
alto dei due bambini) soffro-
no come disperati. e tentano 
invano di ristorarsi ingurgi-
tando chili di gelato. 

Da un altro paese lontano, 

la Cambogia. ci c ariivato 
stasera un gentile Hlmetto 
da ragazzi, Niok, che ha 
aperto la premiere di gran 
lusso, imperniata sul tec-
nicolor nuisicalc america-
no Funny face (< Faccia buf-
f a > ) . Autore di A'iok 6 uu 
cincasta francese, Edmond 
Sechan. La sua c a m e r a c 
presto detta: e stato il t l i iet-
tore della fotografia di Cri-
»icrn binuca, gran premio 
di Cannes, del Pnllojicino 
rosso, gran premio di Can
nes, del Mondo del silenzio, 
gran premio di Cannes. Con 
A'ioJc affronta per la prima 
volta la regia. 

Niok e un elefantino cam
bogiano, che vicne salvato 
e ntitrito da tin bimbo tli 12 
anni. Hanno gia fatto dei 
film sulla amicizia tra tin 
bambino e tin asinello iBim), 
tra un bimbo e un torello 
(La piii grande corrida), per
iino tra un bimbo e un pal-
loncino IOSSO. Kbbenc, l'ele-
fante era nell'aria, e siamo 
lieti che so nc sia occupato 
uu uomo come Sechan, anche 
se. francamente. egli e molto 
migliore come fotografo che 
come regista. 

Funny face c il film uffi-
cialmente scelto dagli Stati 
Uniti per Cannes: gli altri. 
com'e noto. sono stati « in-
vitati » dalla dirczione del 
Festival. Si puo supporre che. 
secondo gli americani. il film 
migliore per Cannes fosse il 
Musical. Ma. a questa scelta. 
hanno presiccluto due con-
sidcrazioni: la prima, che 
Stanley Donen, un tempo 
collaboratore di Gene Kelly, 
c oggi. dopo CniifflTido sotto 
la pioggia c Sette spose per 
scttc fratclli il piii originale 
e dotato coreografo e regista 
di film-rivista; la seconda, 
che Funny face e un omag-
gio turistico. danzato e can-
tato. a Parigi. c non c detto 
che nella giuria di vecchi ac-
cademici francesi che que-
st'anno onora Cannes, cio 
non abbia qualche impor-
tan/a. Per conto nostro d i -

IL CONCERTO DI IERI ALL'ARGENTINA 

Nuovo trionfo di Oistrach 
A b b i a n i o p ia c e l e b r a t o Ic 

5trrtOrdin.">ric q u a l : t a d"interprc-
te d i D a \ i d O . s t r a c h II s e c o n d o 
cor . rcr to r o m ; : . o d e l c c l c b r c 
v i o l i n i s t a l e h a t u t : e r i c o n t e r -
m ^ t e . e l a s c i a o r a r.cl la m e -
m o r . a i l g r a l o r i e o r d o d 'una 
v e r a f e s l a d e l l a m u s i c a . I n p r o -
g r a m m a . i e r i , a l T e a t r o A r g e n 
t ina . q u a t t r o S o n c r e p e r v i o l i n o 
e p i a n o f o r t e : in re meggiore, 
o p . 12. n. 1. d i B e e t h o v e n : i n 
la meggiore, d i F r a n c k : in re 
maggiorc, n 2 . o p 96. di P r o -
koiieiT: in s o l minorc. d i Tartir.i 

D e l i a Sonata b c c t h o \ r n i a n a 
<Ia p r i m a d"un p r u p p o di i r e 
c o n i p o j t e riel l 'anr.o d e l l a - P a -
t e ' i c a - . 1797) il p r o R r a m m i r . o 
; o : t o l i r . e a v a ;1 c a r a f . e r c - d e c o -
r«t :vo - d e l l e p r i m e d u e d e l l e 
q u s t : r o v a n a z i o n i c h e c o s t i t n : -
scor.o i l s e c o n d o m o v i m e n t o 
(Andante). I n v e c e . p r o p r i o n e l -
I ' e s e c u z i o n e d i q u e s t o Andante, 
O i s t r a c h ha r a g g i u n t o i e r i u n o 
d e t p i u al t i v e r t i c i d e l l a s u a 
forza i n t e i - p r e t a t i v a . f a c e n d o 
n a u f r a c a r e q u e l p r e s u n t o - d e -
c o r a t i v o - In u n c a n t o a m p i o 
e serer .o . 

La Sonata di Frar .ek e il c a -
v r t l l o di b a t t a g l i a d ' o g n i c o n -
cer t i s ta o h e si r i s p c t t i . e c o m e 
ta l c , m o l t o s p e s s o . c a v a l l o d e -
s t . n a t o ad c s s c r e s p a v a l d a m e n t c 
s p r o n a t o a r o m a n t i c i g a l o p p i . 
0 ; s t r a c h . i m m o b i l e e t u t f u n o 
c o n il v i o l i n o . n o n * p a r t i t o 
a l l 'acsa l to d e g l l a j c o l t a t o r i , m a 

!i ha guid&t: tra l e a r c h i t c l t u r e 
d e l l a c o m p o s i z i o n e . i l l u n n n a n -
d o l e daJl ' interr .o . s e n z a a l tra 
p r c o c c u p a z i o r . e c h e di m o s t r a r -
n c . c o n c s t r c m a c h i a r c z z a . l e 
s a p i e n t i h n c e . D a l l a socnar . t e 
scrcr . i ta d e i r A I I c f l r c i r o ben mo-
deralo i l s u o n o s i e v i a v i a 
a e c r e s c i u t o flno a r a g g i u n g e r e 
n e l t e r z o t e m p o ( R c c i t c r i r o -
fcntasia) u n a l t r o c u l r c m a n t c 
m o m e n t o d i i n t e n s a e s p r c s s i v i t a 
A l t r e t t a n t o s i e v e n f i c a t o ( e 
p u r e t u t t o i l p r o g r a m m a si e 
s v o l t o in u n c l i m a d i i m p e c 
c a b l e e s s s o l u t o r i g o r c s t i l i -
«Tico) n e l l u l t i m o t e m p o d e l l a 
bc l la compor .Z iOnc d i P r o k o -
fiefT T ; s a ! e al p e r i o d o lJ»42-44> 
I v a n u m o r i d e l l a S o n a t a — 
s c a n z o n a t a e i r o n i c a n e l p r i m o 
t e m p o , r a p s o a i c a e q u a s i u n a 
f a n t a s i a n e l s e c o n d o . d o l c e c 
m a J i n c o n i c a n e l t e r z o t e m p o 
( u n Andante n e l l a c u i e s e c u -
z i o n e O i s t r a c h s i e a w a l s o 
d 'una e s t e s i s s i m a e «o t t i l i s s ima 
g a m m a di p r e z i o s e s f u m a t u r e ) 
— s o n o s t a t i s e n t i t i c o n u n a 
e c c e z i o n a l c forza d i p o n e t r a -
z i o n e . e q u a n d o fc e s p l o s o il 
b r i o dcU'Allegretto finale, q u a l e 
poter .za c s c i n t i l l i o di suor.i . 
q u a l e i m p e t u o s o c t r a s c i n a n t e 
f l u i r e d i r i tmi -

P o i . l i n c s a u s t o - S t r a d i v a r i o -
e ritomato ai . t e m p i e a l ia 
m u s i c a p e r la q u a l e l e s u e 
quaJi ta di suono f u r o n o , e co s i 
g e l o s a m e n t e . i n v e n t a t e . 

N o n a v e v a m o o n c o r a s e n t i t o 
Is i . c s i s t o n o i d i s c h i . m a n o n 
r e g g o n o al c o n f r o n t o c o n l ' e so -
c u z i o r . e d i r e t t a ) u n a - S o n a t a 
d e l d i a v o l o - <o ~ T n l l o d e l 
d i a v o l o - l in un« i n t e r p r e t a z i o -
n e a l t r e t t a n t o ricca e v i b r a n t c 
d i q u e l l a o f f e r t a c i i e r i da 
O i s t r a c h . Q u e l c h e d i c c v a n o d i 
T a r t i n i , - m a e s t r o d e l l e n a z i o -
ni - ( - ... fu v e r a m e r . t e u n o d e i 
p:ii g r a n d i v i o h n i s t i p e r b c l -
l e z z a d i s u o n i : l e d i ta c l 'arco 
ha d i u g u a l e p o t e n z a : n e s s u n o 
« f o r z o r . e l l ' c s e c u z i o r . e d e l l e 
m a g g i o r i d i f f l co l ta : m e t t e v a m -
s i e m e d o p p i e c o r d c c o n u g u a l e 
p r e c i s i o r . e . - ) v a l e p e r O i s ; r a e h 
La c a d e n z a f inale d e l l a - d i a -
b o l i c a - Sonata s: e s v : n c o I a t a 
d a l l e c o r d c d e l l o s t n i m e n t o c o n 
u n fasc ir .o s c o n v o l g e n t e . E d i 
n u o v o , c o m e p e r il p r i m o c o n 
c e r t o , i l p u b b l i c o h b a l z a t o i n 
p i e d i . ad a p p l a u d i r e . a c h i e d e r e 
i bis a grz.n v o c e . E i b i i s o n o 
s t a t i c o n c e s s i . I n d i m c n t i c a b i l e . 
p e r la m o r b i d a raff inatezza d i 
a c c e n t ; , i l C l o i r de lunc d i 
D e b u s s y . 

C o l l a b o r a t o r e al p i a n o f o r t e . 
a t t e n t o c p r e c i s e W l a d i m i r 
J a m p o l s k y ; n o n a v e v a a d i -
s p o s i z i c n e u n o 5 ' n i m e n t o a l t r e t 
t a n t o p e r f e t t o c h e q u e l l o di 
O i s t r a c h . m a h a fa t to il p o s s i 
b i l e p e r s o s t e n e r c d e g n a m e n t e 
l o s p l c n d i d o - S t r a d i v a r i o - . 

E . V . 

r e i n o c h e l e c o s o b u o n e c 
f a n t a s i o s e d e l r i c c o s p e t t a 
c o l o ( c h e s i a v v a l e a n c h e d i 
musichc di Gershwin) sono 
quelle che portano rimpron-
ta di Donen; le nitre, che non 
sono affatto in nuuoran/a. 
quel le che recano la sigla 
dcgli uffici americani di 
viaggio. 

Gusto oleografico 
L a t r o v a t a - b a s e d e l film e 

l a s e g u e n t e : u\\ f o t o g r a f o 
n e w i o r c h e s e d i m u d a i n c a -
r i c a t o d i p o r t a r e a P a r i g i 
u n a g i o v a u e b c l l e z / a i n t c l -
l e t t u a l e . o v v e r o s i a : i l f a s c i n o 
s t a g i o n a t o d i F r e d A s t a i r e 
t i n i t o a l i a g r a z i a i n f a n t i l e d i 
A u d r e y H e p b u r n . L a « b o m -
b a > e c h e S r i b r i n o b a l l a c 
c a n t a a l fianco d e l s u o c c l e -
b r e p n r i n e r . e l o fa c o n b r i o 
e a g i i i t a . c o n u n o s t i l e s c i n -
t i l l a n t e o h e n a s c o n d e t l n r i 
m e s i d i p r o v e c d i s a c r i l l c i . 
II s u c c e s s o c s t a t o ( j u i n d i d i -
v i s o i n p a r t i u g u a l i t r a 1'ar-
d i m e n t o c o n c u i A u d r e y 
H e p b u r n h a a f f r o n t a t o q u e 
s t a i m p r e s a p e r l e i n u o v a e 
la r c s i s t e n / a a g l i a n n i c h e 
F r e d A s t a i r e d i m o s t r a . p i -
r o e t t a n d o c o m e a i s u o i b e i 
t e m p i . P e r o l a f r e s c h c / z a e 
l o s l a n c i o t i m a n o d i Scttc 
s p o . f c j ) c r scttc fratclli s o n o 
l o n t a n i . C ' c p i u t t o s t o il g u 
s t o o l e o g r a f i c o d i Un amcri-
cano a Parigi, c o n u n a t r a m a 
a n c o r a p i i i c o n f o r m i s t a . N o n 
p o c h i s p e t t a t o i i h a n n o t r o -
v a t o i l film a s s a i i n f e r i o r e 
a H ' a t t c s a . e q i i a l c u n o c u s c i -
t o p r i m a d e l l a fine, p r o t e -
s t a n d o c o n t r o 1 ' i n s e r i m e n t o 
d i u n ' o p e r a c o s i v a c u a e 
s t a n c a in u n a r a s s e g n a i n -
t e r n a z i o n a l e d e l c i n e m a . 

A It a marea a mczzogiornn. 
i l film d e l l a G r a n B r e t a g n a . 
i n v i t a t o d a l F e s t i v a l , n o n c 
n i e n t e p i i i c h e u n ' o p e r a c o r -
r e t t a e p r i v a d i e n e r g i a . s e 
c o n d o l a t e c n i c a c h e g l i i n 
g l c s i i m p i e g a n o n e i d r a m m i 
( s o l t a n t o n e l l ' i i m o r i s m n t i -
r a n o f u o r i l c u n g h i e ) . D i r c t -
t o d a P h i l i p L c a c o c k , u n r e 
g i s t a c h e a r m o n i 7 z a a b b a -
s t a n z a b e n e l e r i p r e s e d i n a 
t u r a c o m e l e s c e n e d i s t u d i o . 
r e c i t a t e d a a t t o r i d i t e a t r o 
( c o m e F l o r a K o b s o n , A l e 
x a n d e r K n o x ) . Alta marea 
a mezzogiorno v o r r e b b e d i -
p i n g e r e c o n s o b r i e t a 1 ' e s i -
s t e n z a r u d e d i due f a m i g l i e 
s u u n ' i s o l a a n d a e d a s p r a . 
a l l a r g o d e l l a c o s t a c a n a d e s e 
M a m o l t o s p e s s o , i n q u e s t i 
c a s i , P a p p a r c n t e s o b r i e t a 
s t i l i s t i c a m a s c h e r a m o l t o m a 
l e u n a s o s t a n z i a l e r e t o r i c a 
d e l c o n t e n u t o . 

« Questo e cinema » 
E questa storia d a m o r c 

dell'onesta Joanna (Betta 
St. John) contesa da tre 
uomini, di cui uno assomi-
glia a William Holden. un 
altro a Roc': Hudson e il ter
zo ad un Bnito. non sfugge 
alle regole. II primo marito 
muore, e il giovanotto pa-
ziente impalmera la vedo -
vella, in uno degli happy 
ends piii impossibili che si 
siano visti r.egli ultimi anni: 
questo per c ire che la nuova 
famiglia restera a lottare e 
a fertili7zare l'isola. Ma nes 
suno ci crede. II rieordo dcl-
r U o m o di Aran di Flaherty 
si perde nella notte dei 
tempi. 

Dove invece i grandi inse-
gnamenti dei maestri non so 

n o p e i d u t i c ; u i / i a p p . u o n o 
r i n u o \ a t i c o n u n a o n g i n a l i t a 
s c o n c c r t a n t c . <* n e i f i l m d e l 
g i a p p o n c . s e A k i r a K u r o s a w a . 
il r e g i s t a d i lOiscinrnon e d e i 
Scttc samurai. D u e d i c s s i . 
llukuci. c c i n e l.'idiota. e 
lkiru, e c i o e V i i v r v . e i i t r a m -
bi r e a l i / / a t i n e l 1 9 5 2 e « i a 
d i v e n u t i d o L i i m c n t i d a M u -
s e o . c i s o n o s t a t i p r e s e n t a t i 
in m a r g i i i e a l F e s t i v a l , i e r i 
e o g g i . i l n l l a Cincmathtupic 
francaisc: il p r i m o a s s o l u t a -
n i e n t e i n e d i t o in E u r o p a . in 
u n a s c l c / i o n e d i u u ' o r a c 
m e / / o , d e l l e q u a t t r o o r e o r i 
g i n a l ! . e il s e c o n d o . u n a s p e 
c i e tli Umlwrto I), n i p p o -
n i c o . d i e v a l . s e u u p r e -
n i i o a l F e s t i v a l d i M e r l i n o . 
n e l l a v c i s i o n e i n t e g r a l e d i 
due o r e v n i e / / a Ci n i a n -
c a l o s p a / i o p e r p a r l a r v i 
a d e g u a t a m o n t c d e l l e due 
o p c i e . D i r c m o s o l t a n t o c h e 
l.'idiota e u n a t i a s p o s i / . i o n e 
t l c l l o m a n z o d i D o s t o i e v s k i 
n e l G i a p p o n c d e l t l o p o g u e r -
ra . !a e p i a l e r i e s c e a d e s s e r c 
f e d e l i s s i m a a l i a l e t t e r a e 
a l i o s p i r i t o d e l t e s t o r u s s o ; 
e c h e 1 ' i i ' c r c e a n c h e p i i i 
f o r t e d e l film d i D e S i c a . G l i 
a p p a s s i o n a t i c h e u s c i v a n o 
d a l l a s a l e t t a c h e h a o s p i t a t o 
il « P i c c o l o F e s t i v a l K u r o 
s a w a > n i o r m o r a v a n o . j i a s -
s a n d o a l l e p i o i c / i o n i n e l l a 
s a l a g r a n d e . t u t t i l a s t e s s a 
f r a s e : C"a e'est dn cinema' 
P o t i a n n o r i p e t e i l a d o m a i n 
s e r a p e r l.c nntti di Cahiriu 
d i F c d e r i c o Fel l ini ' ." 

I'C'.O C A S I R A O I I I 

porli -Milti da Mao T-c-di in al 
('on~ii;lio S u p r e m o di Slalo , in 
(e l i l i ia io . cd alia confcrci i /a II.I-
/ i o u a l e oiil l . ixoio di propauauda. 
in in . i i / i i . a proposit i ! de l le con-
Iradi l i / ioni i i i l cu ic del p o p o l o . 
cd a\ ra appunto al >uu ccu lro , 
c o m e tcrmii i f per metlere a fu»-
I'II pli er lor i e lc (lev i.i/.ioiii, i 
metodi elir dcxo i io e«icre -e;:uiti 
per atfroulare )iiu>laiiiciite ipicl-
le c o u l i a d d i / i o i i i . Sara — dice il 
d o c u m e n t o — << un m o x i m e n l o 
ill ed i i ca / io i i e ideologic. i da pin 
Lire iuii.iii/i i o n -i-i iela. e lut-
l.i\ i.i con la ? i ' i i l i l i / /a di un.i 
l i re / /a o ili una pio^^ia le?-
per.i ». I'.' una loriiiul.i, qnc- l ' i i l -
l ima, tipica <li tpiella imm.ipi-
no»ilH <jua«i poi'lica d i e - j ie- 'n 
ricoirti m l l iuuua^iiio p o l i t i i o 
r ine -e , e lien i afiij;ur.i r i n l e n l o 
del la campagua t h e non MIOIC 
I'^-CIO alfat lo una e p u r a / i o n e 
a-pra ed inc-ornl i i le . ma uno 
- f o r / o . puidato dal i lr- i i lcrio del-
I'linila, per ICIHIII , - piu fccomle . 
per r . i \ \ i \ . u e c ~liim>l:irt- la i n-
-c ic l i /a e I 'opcia del p a i l . t o , 
c o m e la •< l n e / / a » e la << piu^^i.i 
li-^^cra i> di p r i m a \ c r a taiiuo con 
le co-c del la natura. 

ii | ) e v ' e - - e r e — <-pie^a il ilorii-
mei i lo — una eampa^na di cri-
liea e di a n i o n itica ili iliuii-n-
-ioii i appropriate , l .c r iunioui 
dexoi in limilar.--i a p icco le a--
-cmli l i 'c n gruppi di diM-u«>ione 
Si t l c w fare maiipior i i 'o di i o l -
loipii c n o i c a euore da rompa-
uno a compa,i;no. in forma di 
r o u w ' i - a / i o n i . di 'camli i ili \ e -
• lule fia indi \ idiii . per '••-•re 
piu preci^i. c non ,i i !r \ i inn 
teiierc (ir.indi a--cinlili'c ili cri-
ticl ie o di •• lotla ». ("nine prin-
cipi i d.i M-jiuirc ferinauienle nel
la cril ica c neir . i i i lorri l ir . i fi 
raecoii iauda di « dire tul lo «|ii.in-
lo fape l e . e d ir lo >>eii/.i ri<crve; 
noil h ia - imarc eo lu i rite par'a 
ma fare a l te i i z ioue a c io clie 
i id i l e ; eorremiere KI i - l i . isl i .-e 
Ii ave l e eoiuine<«i. cd e \ i l a r l i 
-e non Ii a \ e l e c o m m e - - i •>. D ice 
ancora il d o c u m e n t o : <i N o n ~\ 
det i* piii^-lilicare tutto ipianto 
ripuurda ?e stessi c re«pinperc 
la cri l ica a l lr i l i . D'.tllr.i parte. 
c o l o r o el ic a v a n / a n o c i i i ic lu- de-
\OIIO e*-ere iiieorar:viali a le-
uer=i ai fatti. a svok'erc ana-
li-i concrete , in i imdo da <-\i-
lare di piuilic.ire u c j i l i v o lu l to 
• piaiiln •• - la lo fatto d i l l i pi*r 
Miua critical.!, e io che vi r i o K e -
relilie in una cril ica unilaler. i le 
ed e-aperala. Cia-r i ino deve a<-rol-
lare eon n iente apcrla a l le op i -
n ioni al lr i l i . e d e^primere con 
cntii-ia'.nio le proprit; o p i u i o n i 
apli altri . Ma la cri l ica Him deve 
e."erc i m p o - l a a ehi non la ne-
ic l l . i . T u l t e |i: \ o l l e clie ~I.I \u>i-
- i b i l c , si IICMIIIO ricavare le, ne-
re-j . ir ic r o n r l u j i o n i da alri ini dc-
pli arpnmetiti ri le in ipl ieano que-
- l inni ili pr im i p i o . ma si d e \ e 
permellerR il d i r i l l o di rc-l.ire 
di o p i n i o n e d i \ er*a ». 

n u . i n l o ai provvedimei i l i da 
premiere \ r r » o co loro a rarico 
dei ipi.i l i , nel ror -o i l e l l j cam
panula. \ e r r a n i i o actrrtal i error! 
o d e v i a / i o n i . il d o c u m e n t o -ta-
lt i l i -ce c l ie . « -i Irani di errori 
zrauili o p icro l i , erreltt ial i i ra«i 
-»-ri di nffe-p alia leppe o alia 
i l i -ripli i i . i . I nit • r.ir.inno e«enli 

da misi iro di -c ipl inari u. Co loro 
d i e nhli iano shagl iato n dovranno 
r i c e \ e r c un a iu lo po> i t i \ o (> pa-
zi f i i te , a l io «eopo ili iin/iiirun' 
i/«/ inissnlo per vworc I'iit ttttenti 
in jutiiro i- di eiirnre In nuilnttiit 
in inorio dn snlvure I'limmnlittii ». 
Allelic pcrsone tiou i -cri l le al 
par l i lo . se des iderauo parleri-
pare alia campapna di re l t i l i ta . 
• >.iranno | e l ienveui i le ». Ma su 
li.i-e iuteramenle Milnniaria, sen-
/a la m i n i m a e o e r c i / i o n e , e eon 
la pO"ihi l i la di rilirar.-i l ibera-
mei i ie , a ipi.ii.«ia-i pui i to . 

I n paraprafo del d o r u m e n t o 
raceomanda per i d i t ipent i del 
parl i lo a tutti i l i ve l l i , se le 
l o in c o u d i / i o n i di >alutc In per-
mel to i io , elie ê s*l ded ie l l ino par
te del loro t empo ad uu lavoro 
li»iro eon pli operai ed i ron-
l. idini. Qne«lo JIIIO c>->ere uno 
dei m e z / i per rafforrare il eon-
la l lo fra il partito e In m a ^ c 
la \ora lr i c i , per comlial tere l'i«o-
l . imeulo dei diripenti dal p o p o l o , 
per eli iuii i . ire le « arie da -i-
pnori i> di cerli dir ipenti . « Per 
uu lunpo per iodo nel la storia 
del noMlo parl i lo , i ipiadri diri
penti IUIIIIIO div iso con le nuik.ee 
depli opera i . dei rontadii i i e dei 
-oli lati bia il bene che il male . 
(.•ue>to eree l l en ic sti le di lavoro . 
di strelta nvsoeiazioiic. con le 
iiia-jp, c s lalo uno dei fallnri 
fomlamenla l i nel parautirc la vit-
toria de l la ri\olu/.ioiii> c inese . 
Ma uepli anni reeenti . non po-
i lii compapni l ianuo depeuerato 
-otto ques to r i spe l lo ». I.a mi-
-ura di iuteprare il lavoro inle l -
lc l tuale dei diripenti ron il la-
wirii fisiro dovrel i l ic eomiue iare 
da un p i c c o l o ni i inero di pcr-
- o n e , c . ii per qutinlo p o c o , il 
lavoro fisico sura ut i le «. D o p o 
un p e r i o d o di e spcr i enze , la mi-
-ura, Hiediantc passi appropr ia te 

ro inc idenza ron il d o c u m e n t o 
sulla e.impapiid di rem'fira — 
liaiino l i i 'opno del la superv i - io -
ne c del la er i t i c j depl i . allri 
partili i lemocral ie i e dei d e m o -
cratiri M-n/a partito. Gl i allri 
partiti democrat ic i « rappresen-
lano i punti di vista e le rl-
eh ies ic di un se l tore de l la so
cieta, c per di p iu .-.olio depos i -
lari di una eerta esper ienza po 
litica e di eerte e o m p e t e n z e pro-
fes-sionale, le quali li m e l t o n o 
*pe«so in grado di a \ a n / a r e opi -
nioni c rr i l ichf clie ro lpono nel 
4epno II. II (Mi i ih imi anni l ianno 
diuios lralo d i e la cri l ica e la 
•mpervisione del lavoro del no -
.-tro parlito da parte depl i altri 
partili democrat ic i c dei d e m o 
cratici s e n / a partito, altraver-io 
le (-'oiiferenze. P o l i t i d i e Consul -
l ive , i Conprc->i Popo lar i , ed 
altri n i e / z i , sono di grande he-
nel ic io per il no-tro lavoro. K.»se 
-oi io ri ' i i l tale utili a n d i e a ri-
- o h e r e le eontraddiz ioni aH'in-
lerno del p o p o l o , e le eontrad
diz ioni tra il no-tro e pli allri 
partiti democrat ic i . II nostro 
parl i lo e un parl i lo profunda-
niente mi l i tants c matcrialiMa. 
Non iilihiauio nulla da teniere . 
l.c eriticlic e la Mqiervi- ione da 
tutti i r ireol i 50110 per noi le 
l ienvenute , p e r d i e ei uiuteraiino 
a ridurrc i difetli e pli errori 
e a coiiM'pnire mappiori siiccessi . 
Ouei eomiinist i i quali pen-ann 
d i e u e « u i i altro e in prado di 
erilirarli c di e?errilare una su-
perv i j ione s o p r a di loro non sono 
d i e sellari di curia vNla . in-
enmpati l i i l i eon il earatterc del 
no-tro partito ». 

D'al lroiule, c o m e partiti de l la 
liorpliesia naz ioua le . ilelLi p ieeo-
la l>orglie.-ia e dei loro intcl-
lettuali , i partiti eiiie?i non eo -
muui ' t i danun uu importante 

-ara^ pstesa s i i temat ieameiHe e j . o n i r i l , , , ! , , , | j r c i to ul superan ien . 
lo de l l e eontraddiz ioni interne radi ia lmeulc a tutto il pcr-o 

naif diripenti- del partito. del 
poxeriio e de l l e for /e a n n a t e , ed 
anclii- ai prinripal i fi inziouari 
. immini- trat i \ i de l l e orpatlizza-
zioni eeouoni ic l i e e rultural i , se 
possoiin fare piu o mei io del 
lavoro fisiro. 

Gli altri partiti 
Da notare, inl ine, c o m e il do

cumento sottol inei d i e la ram-
papiHi d e \ e uxcre in iz io ue l l c or-
panizzazioni del part i lo di l i ve l lo 
-uper iore . dai comital i di eontea 
in su , e dai eomita l i de l l e grandi 
fahlirielia c mit i iere . e de l l e uni-
\ers i ta c d i ' t i tul i . F.il in q u e l l e 
organiz7a7ioni la rettiliea del 
modn di pen-are e de l l o st i le di 
lavoro d e v e avcre in iz io proprio 
dai quadri in pos i z ionc d ir ipeule . 
Non vi e i iHomina nel la cam
papna la min ima Irarria di u - a 
direlt iva d i e v iene formulata dal-
I'alto per Pi iso del la l>a;c del 
parl i lo c da rui i diripenti si 
r i l engono e;ouerati . A l contra-
rio , quanto piu in a l to si trova 
tm orpani -mo ml un quadro nel
la slriiltura del part i lo , t .mto 
mappion- pli \ i e n c falto 1'olililipo 
di proredere alia rettifica. 

Con q i le - lo praiuli: i i iovimei i to 
di ed i i ea / inuc ideolopica n i l par
l i l o . i romiuiist i c inc- i contauo 
i lunipie di accreseere la propria 
rapacila di guida del I'aese. per 
quel s i ipernmeiito d e l l e enntrad-
• l iz ioni interne del p o p o l o , d i e 
e co i id i7 ioue de l l o s v i l u p p o del
ta sor ie la <oriali-la. Ma po-^onn 
i emniini<li r iu-rirc ila soli nel 
loro r o m p i t o ? Oltre alia cril ica 
ed aU'autorri t irj nel part i to . ol
tre alia rritira e d all.i super-
\ i ; i o n e de l l e tna'«e popo lar i . c-- i 
— s c r i i e il (icnminpilnm in un 
ar l ieo lo ili fondn pul ih l i ca lo in 

del popo lo in quanto organ i sm! 
in rui quepl i slrati l iorglie-i e 
piccolo- l iorphesi b i a t l i v i / zano 
pol i t icat i ienle e trasformano la 
loro ideologia nel scn^o «lel so-
ciali.iino. « Con l 'avanzare del *o-
c ia l i smo — scrivc il Cvnmingiban 
— querl i r o m p o n e n t i soeial i stan
no sul ieudo profomli n iu iamcnt i 
c d iverranno in futuro parte del 
p o p o l o lavoratore i>. Ma « aurhc 
d o p o e««er d ivenut i parte del p o 
po lo lavoratore, cssi r o n - e r v e -
rauno per uu lunpo p e r i o d o le 
;oprav \ ivc i i ze d e l l ' i d e o l o g i a bor-
ghese . Le d i l f erenze fra loro e 

10 HiJ«e opera ie e ronla i l inc in 
falto di al i i tmli i i i . di eomporta-
niento e di p- ico lopia eont i i iue-
ranno ad es istere per un t e m p o 
molto lungo . Percio i parlit i ."c-
mocral ie i cs is teraimo per un t em
po mol to lungo e cont inueranno 
a roi i trihuirc alia r icducazini ie 
di qucg l i slrati ». 

II di l iatl i to stillc enntraddiz io-
11 i aH' inten io del p o p o l o a sui 
metodi per superarle . insomnia , 
ha confermato e messo anror 
m e g l i o in luce la val idita per 
la Cina del la roes i - teuza di piii 
partiti , ed il earatterc non teui-
poraucn 111.1 a lungo termim* di 
tale roesi»teii7a. a I.a coe*i-teii7.i 
a lungo termine di tutti i par
liti democrat ic i in Cina — af-
fcrina it Gcntningibito — c una 
polit ica fo i idameutale de l P.C. 
e i n r - e , non lltl e.-pedieiitc tran-
>ilorio », e « a l io sropo di rea-
l iz/ . irc una gcutiin.i roe.- i -Ieiua 
.1 l i inso t ermine ed una genuina 
- i ipi 'rvi ' ione reriprora. dnlihia-
1110 t.inlo piii p i e n a m e n t e r i -ne l -
lare r indipei i i len7. i , la liiierta e 
repua: l ian7n degl i altri partiti 
democral ir i ». 
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"Le iaiseur^ di I lonore de Balzac 
•>•> 

t 'n bell is^ii i i i ) siiecf.-.-n I1.1 
r.'iecolto a i r ^ I i s e o . i er i yer.i, il 
s e c o n d o s p e t t a c o ! o presr :.*.»!o 
'ial T h e a t r e N a t i o n a l p . ipu ia irc . 
cmi /.'" ia\%enT rii Hor,or»- d e 
B.ilz.ie K" qiiecf. i in:,, :r.i 1» 
r e a l i z z a 7 i o n i ulTiine de l corn-
p l c s f o p;«rign,(t Ircr.i !a i l .r i 
d"l febl-r . i io l!'57i c n;i :'.e ID 
l u c e c o m e m e g l i o rn»:i "̂ i po-
t r e b b e l e d o t i m d r , u l i i d i e 
c o l l c t t i v e d e l T N P . I 'accor-
ta fus ior ic tlei s u o i eii mei i t i ir. 
u n o s t i l e n n i t a r i o . la s'urlioca 
s c e l t a c la e l a b o r a l a p e n e t r a -
z i o n e d e l te.-t<> II qu . i l r t»=lii 
e il piii n o t o fnr-.e de i no:i m o l 
ti d r a n . m i c h e il c r a i . d e romr.'i-
/ i e r e france . -e scr..-.-e ;-.(] o r^o 
d e l l a s;j , : n n : i ; ! ' i i n . i . s':.>!)i 
I ian 'e .-.t'!'. •' 
la ('omufd' 

. ! i 
Jc 1 

"•nr l o v v r r o I.'affansta) e i d ' i r o n i a . di s.itira SDCI l ie , c h e 
Mcrc.'idot. t i p i c o pcrsonagRiojr i s i i I ta a t t u a l c c d e f t i c a e i - s n n o . 

r a l m c n t c . 
re atidari 

1 e c i r p u l e n t i di a l tro crc . i tu - .. p r i v o di s e r u p o l i . e su ir , jr i . i 

ba! / . i ch i ;n io . in c u i si r i f l e t tono t c a t r a l m c n t c e t u l t u 
MVKI.I IHI ' I I 'C 1 r . i r . i t t cn c o n e r e - | Merc.'idet. s p e e u l a t o i 

f d f i r a u t o r e : pensi.-umi a Hi-
ro t teau . a G r a n d e t . ^l le f igure 
dnn:i:: . i 'o d a l l a p o t e n z a de l d e -
n.iro e c h e c e r c a n o a sua v o l -

del f a l l i m e n t o Da qu.i:ui> i: 
Mm s o c i o Clode.iu lo ha pi 1:1-
t i to. port .mdo- . ! v i a la c. i--a c o 
n . u n e . c l i affari .-uno comi ' i c i . i -

ta di d o i i i i n a r l a . .ii re . i l i s t ic i j :i ;,d ar .dars l i m a l e - r i - e h i o - : 
rappre=entan ' i di u n ' e p o c a f e b - j i o c h i in borsa lo h a n n o n . ' - « o 
br i i e . a e a v . i l i i tra d u e soc i e i . i . i . , t , r r a de l tut to . O r a e ;•.--••-
c h e B a l z a c 5 e p p e R c m a l m e n t e jdir.to dal p a d r o n e d i c.K.t e d .1 
e o m p n r d e r e e d e spr i rnere it: !iuriiero*i cred i tor i - la sua ur.ica 
forma d'arte . con-.e r.c.ctuno p i u U p e r a - , / 1 e di o o m b i n . i r " u-i 
J e a n V i l a r l.a i n d i v u h w ' o c « n | m i tr .n o::m e o - p i c u o p e r l i fi-
:nte i ;—e.- . / i il c i r . t r o m o r a l e « al ia J u l i e . Ma J u l i e c f e l i c e m e n 

di ii;.!« 
l ire 

t i co d e l l ' o p e r a : s e n z a tra 
1 j-piri 'o di n . d / ic 

. ^^i').':: . n . e n ' o e m 1 i. 1 -• 
-"a. : f h'i r ei;-> a film1 

i .e. . -: en t i . t r a e n d o n c 1111 
> 1 i 
\ . Z . i 

t e inr .amorata 
\ o'.ei:*» r o - o qn.i 
n-i»r = e. Ado!ph< 
-. e c o n v i n c c r l a 
-•ioi y«*n*inie'i*i 
i< I!., f a m i c l i a . . 

-p- i -ars i roil il 

i iperii/ . i i ine l i e | , | IJrive. si s c o -
pro c s c r r e f i c l i o n a t u r a l e . c d 
o r i rieor.o.-cr.ito. di G o d e a u II 
i|ii;i2e c a r r i \ a * o p e r d a w e r o . c 
j.oritf il s u o . - o l l e e r o a i u t o a 
Merc . .det Mor-.tro .--i p r r p a r a -
'.D !e I l i lZ /e d e l d u e J .OV.1M. 
Merc. idet . c o n i p l e t . i n i e n i e r i a -
:. .m i 'o . pe:>-n pi., a u n : n o v o 
c . impo di . i v v e n t u r e f i i n n z i a r i e 
in c m cim.ei i t . irsr 1'aRncOltura. 

II l i r to fir.C ha u n c h i a r o s a -
p o r e «,irva.«t£co. e V i l a r l o ha 
-:iii=tarne::'e a c c e n ' u a ' o c o n la 
=ua r e a m M i n t ' r a \ e r ? o I ' inte-
ra c o r i . m e d i i c o r r e u n sorriFO 
:n*rc. c h e •» in par te drI!o «cr i t -

r iC iZ /o , tore , in par ' e deU' i ionio di t e a -
> d n ' r o I . ' impe'uo> i f int ..-1 4 d i 

B a l z a c =embra mfat t i efri^iar-
1 c o m e a l t r o v e . del r e -

• I ' 

d 
p . r II 
.n-i-r t ' i r o 
;:i(ir I)e 

,' FJrive. c h e ci pa l c sa qu . le ot 
, t i m i p^rt i 'o !"r; coJIiKjuio tra 
'.tli . .=piranti s u o c e r o e cer . ero 

p e r o emis trr .mente r i \ e i a t o r e . 
q u c s ' o p r o p o s i - o D e la B r i \ e 
n rea l ta squat t r in . i t o . c a n c o 

un 
:.ti> p o \ 

Mer.-— let di 
a r e p n m e r e 1 5 ! <l'J1 

r 1! be ; ei1-' >. i'e.1 1 MI.I n-o- i:n e - ' .« .e prvi-
' m ] ; i u z i o n e > in u n dise^r.o c r o l t e -
] , <co p.:"i c h e in u:. i " i - t . c a 

-cii l 'u.-a t i l i 5'e.-st s q u i l i b r i c . i -
s t rut t iv i rirl l a \ o r o . q u e l l e c h e 
p o s i o n o sembr.-ire 2e i r . e enu i tS 
d e H ' i n ' r e c c i o . vcr .cor .o d u n q u e 
s f rut t s t i d i V i l a r p e r r e r d e r e 
piii p . l p s b i l e il d i s t a c c o iror.I-

ii d r b i ' i a n c h e ; , , i . 0 a n c h e 1-ii'co dai p e r s o n a ^ s i e d s l l a l o r o 
•1 cercr. di s a l v « z / i M e r c . d i 
1 nu' : do :.!;.» d:«per."iZ.oi.e pr. 
ur. i ' . iz i i d i t i l e r.;io\ a di=de 
•. '<•' "a I*. e,.rt-i c s ' rerna I'.ii-

-N» ha f s ' t o p -^z ier t i re t . n ' o . 
c r e a i o n c o n 

icer;di e s t e n o r o C:^ c h e b i l z a 
' - i o n e il d i i l o z o . h r u c l i i t e c 
d ' r . ' M c i r i c i di u: : i v e r i t a e 
di u-' i m o d e r r . i t a :^-.pre«sio-
n,. - ' 1 

! J>- i-i V i l . r h i i r ' c r p r c t a t o il 
n i o ! 
t. 

• e m p o I SUOI 
" M T . O J M de l r i ' n r n o di G o - ' n i o l o de l p r o ' i c o r *••> m i ^ r . i -
! e . 1. p o t r e b b e ., 1, ;;,> s e n . irsi \ f :earner *e. c o n u'/adesinr-.e e 
r u n f i ' - o (»>de- ' i r^r t i r i r e ' u n a p ^ d r o r a m er . tu . - :vmar . t i . 

eora avav.'i e pro- . . .re te .«\ ir- O t t i m i . in cener- j l e . t u f i i n i o i 
s u i f o r t u r 1 :n b. ir-( : . rr. e n * e 

i D e la B r i v e . s o c e i a c e r . d o a 
ii .n.i s p e c i e d: ric.itto. ir.doss.i 
p e r c i o i p a n n i d e l f a n t o m a t i c o 

; - o c i o c \10r.e n^o-trato a l i i \ i -
| - * i de i r e r - e c u ' o r i di M e r c ? d o t 
i ^ e - o ' - . c h e I i m o - t h e d i c o s ' u i 
; p e r u n r e ; . d u o i«tir.to di onc-\ 
.«:.-». sma^chera l ' i m b r o g l i o : e io l 

i w s c : : i o - o a f f , i n - t a <arebbi^ 
. d . w c r o p e r d u ' o . o \ e r.on c i i m -

^ e j - e a que>to p u n t o . c o m e r.ci, . . . . 
rorranzi d a p p e r . d i c e o in cer t i l ? ^ . ' ^ j ' * 1 1 " " a ; ^ • ' u ^ ' i : o ^ l , : T ; c , c h r 

n i c l o d r a m m i . il c o l p o di s e e m 

O t t i m i . 
forr.pri;r.i. tra i q u a l i n c o r d l a -
rr.o I .uc i err . e L e Marchar .d . 
Mor. iquc Ch.mrr.e ' te . T A r n a u d , 
il W i l j o n . il R i q u i e r . il T o p a r t . 
il Moulir .o*. il C o c c i o . il D a r r a s . 
la Mir. izzol i , la C a m p a n . il 
N o i r e t . il R c m i Scere> c c o s t u -
m i di L e o n Gi sch ia , »obr ia-
mer.to a p p r o p n a t i : n u ^ i c h c . 
c r a d e v o h . di M a u r i c e J a r r e 
D e i l e a . v o c h o n z c a b b i a m o d e t -

J c a n V i l a r e G a y S a l n t - J r a n i n • L e f a l s e u r • 

II b u o n A d o l p h e . il r a g a z z o ti-
m i d o c h e a m a J u l i e c c h e Ic <i 
«» i r .> ; s tentcmentc o f f c r t o p e r 
m a r i t o d o p o il f a l l i m c n t o d e l l a 

al t e r m i n e del t e r z o a t to c l i 
r .tton c :! r c s i s t a s o r o s ta t i 
e v o c a t i i n n u m e r e v o l i v o l t e . S i 
repl ica s o l t a n t o s t a s e r a 
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