SPETTACOLI -

Domenica 28 gennaio 1962 - Pag. 7 -

La sera del 13 febbraio — un martedi di Carnevale — oltre novemila bombardieri
anglo-americani iniziarono quella che in gergo fu chiamata '« Operazione Clarion ».
Nel giro di pochi minuti la citta tedesca di Dresda, che di li a poco sarebbe stata
occupata dalle truppe sovietiche, fu trasformata in un braciere ardente. L’asfalto

delle strade, per Uinfernale calore, si sciolse, migliaia di civili finirono mummificati

all’interno dei rifugi, la « Firenze dell’Elba» fu praticamente cancellata dalla faccia
della terra. Il regista polacco Jan Rybowski si ¢ ispirato alle vicende di tre fuggi-
tivi durante quella notte apocalittica per realizzare un film drammatico ¢ possente

Una notte

'indimenticabile,

(Nostro servizio particolare)

I1 13 febbraio 1945 — era un
materdl di carnevale — in ster.
minate colonne arrivarono le
schiere dei fuggitivi sui ponti
Jdell'Elba, a Dresda. Esauritd
dalle fat.che o dalla fuga gia-
cevano < prati e nel Grande
Giardino, finalmente felici d.
poter di nuovo r:posare. Erano
¢.rea 00000, in muavgior parte
donne. bambini e vecehi

Il numero della popolazione
di Dresta era cosl quas: raddop-
piato. Coloro che vivevano en-
‘ro le murp della eittd crede-
van  fermamente di poter
d: nuovo riposare. Erano c¢.rea
500.000, ;n maggior parte donne.
bambini ¢ vecch:

Il numero della popolazione
d: Dresda era cosl quasi rad-
doppiato. Coloro che vivevano
entro le mury della citta cre-
devano fermamente di poter
superare qui 'ultimo etadio del-
1I"inferno nazista, poiche, in tut.
ta la guerra, Dresda non aveva
sublto ancora un solo attacco
aereo; a Dresda non c'era al-
cuna base nulitare e nessuna
industria che servisse a scopi
belliei. Vi si trovavano unica-
mente edifici di grande valore
artistico: 1a torre, 1a chiesa del-
la Madonna, 1'Opera, il Duomo
(non invano Dresda fu chiama-
ta la -« Firenze dell’'Elba»).
l.e truppe dell’Armata Rossa
erano ormai alle porte della
citti,

Alle 21.15 di quel 13 febbraio
cominciarono ad ululare le sire-

Danuta Szaflarska nel film ri-

copre il ruolo di una ragazza

italiana che lavora in un cir-

co accampato alla periferia

della citta. Eccola mentre il

terribile bombardamento in-
furia su Dresda

ne. Nessuno prese 'allarme se-
riamente. Come polevano sape.
re gh abitanti di Dresda che 1in
Ingh:lterra. Francia. Belgio el
Italin 9000 aeroplani avevano
preso il volo?

~ Az.one Clarion~ :i chiama-
va il fiume d; bombardier: che
s: riversava sopra la German:na
del Sud e che com:ncid a muo-
vers: secondo un orario esatto
al secondo. Cinque m:nuti p:
+ard: le sirene ulularono nuova.
mente e questa volla diedero
Tallarme :o0tale

Nel giro di pochi mi:nuti Dre-
sdn fu ridot*q a un cumulo ds
macene fumant:

A questo trag.co e sangu.no-
<0 avvenimento si ¢ ispirato il
rez:sta polacco Jan Rybkowski
nel girare ;1 flim ~Die unver-
cessene Natch - (la notte ind:-
menticabile), una delle piu vio-
lente protesie contro la distru-
7z o~.e e la illogicitad della cuer-
;a che fin'ora -4 siata espressy
~alle schermo

Leon Rruczkowsk:, ha sermtte,
in colltvbaraz.one con i Ied.sta
L soggetto, I film aarca U de
~.no 1: :re uom:ni che :n que
mattinno del 13 {ebbra.o 194
r.esconn o fugoire da un tir:-
<por:o d. pr.g onieri. Ess. sono
.1 francese Gaston. I polaceo
Pioir ed un ‘edescn. Eszp fug-
vono e si dividono con ic-
cordo d. r.irovars; po: neila
ah:itszione de! ‘edecco a Dre-
sia. dove potrebbero r.leners.
:n salvo. Il tedesco v ene perd
uctiso e ¢.0 .naspeitatamente
compl:¢ca per ; superst.t: la fuga.

Senza un r:fug.o. devono af-
frontare 1utte e diff oolta deel:
wlt'm. giocn; 4, guerra S pro-
curana. a.utats da alcune donne
polacche costrette al lsvoro for.
210 da: tedesshi. vesuin che
non d.nno neilo~ch.o Il per.-
colo » pord sempre granie Ga-
<*on. sempre imp-o¢ 1'0 nei mo.-
vimen*l. viene crrestatodalle S8
e P)o'r cerea rfuz o nella ¢ -
*A rigurg.tante d profugh. In-
vafro. solo una r:lazza di stra-
da gl offre asilo ma quando
comprends con chi ha . che
fare "o manda via. <enzt de-
nJanc o

Come p.etrif catd

LR )

12

gli uomn

somrmany e elo bu o Actoltann
ta avvienar:  del mator. Nou!
poirana camnrendere |, per co-i
2y wnches darno che dAattovese
delVENLY fnoy gu alla c.:'ai
nuova e dalla Fr.edr:ichatads !
nord fino a Blasewitz appa.ono
i razz1 che delim:!tano. come zo-
na della morte. un territorio di
28 ¥mq. Alle 21.30 incomincia
l'inferne.

Una grandine di bombe in-
cendiarie ed al fosforo piombd
sulla cittd ind:fesa; gli uvomini
furono trasformati :n fiaccole
viventi. Quelli che si pigiavano
negli affollatissimi ricoveri udi-
vano sopra di loro come 1o sci-
tenarsi di una tempesta. Ma non
era vento. era il fuoco che urla-
va sopra le loro tombe di pietra.

Dopa 40 munuti P'attacco ebbe
fine ¢ dove era rimasta ancora
qualche ::rena, fu dato 1l ceas-
sato allarme. Chi ora cercava
d; fuggire dal rifugio trasfor-
mato in inferno si ritrovava nel-
le strade fumose ed infuocate,
sulle quali cadevano continua-
mente travature in fiamme. Ma
comie potevano fuggire quando
le loro scarpe erano divorate
dall'asfalto ardente? Cosl men-
tre nei rifugi di Dresda nmu-
glinia di individui diventava-
no mummie, altre migliain bru-
ciavano nelle strade, soffocati.
Intanto si riumivano su Norim-
berga nuove formazioni aeree.
Alle 0.20 si dirigevano verso
Dresda. Non adoperarono pitu
razzi, l'incendio di Dresda si
scorgeva gih da Chemnitz. Dal-
I'alto di molte migliaia di metri
aprirono soltanto i depositl d:
bombe di grosso e grossissimo
calibro. per poi tornare indie-
tro al piu presto: si alzava fino
a loro il calore di quell’immen-
so braciere. Questo secondo at-
tacco durd «solo» 35 minuti
ed infurid principalmente sui
prati dell'’Elba e nel Grande
Giardino. dove le masse del
fugegitivi ei erano riunite in
preda al panico. Chi era soprav.
vissuto i dirigeva affannosa-
mente ver<o Stralsund. Losch-
witz, Blasewitz, Pliuen o Loeb-
tau. La qgualche casi era rima-
sta in pied....

I1 terzo attacco, al mattino
del mercoledl alle 10, non fu
annunciato da alcuna sirena:
mancava la corrente. Dopo una
lunga ricerca Pjotr trova 1a so-
rella del tedesco ueciso. I.a sun
abitazione ¢ affollatissima di
donne ¢ ragazze fuggiasche; ma
11 non puo rimanere. Sta per
andarsene, quando all'improv-
viso ululano di nuovo le sirene
ed i bombardieri si riversano
sull'infelice citth. Anche Pjotr
guarda incredulo verso il cielo.

poi viene la morte. Nello
inferno di fuoco. tra le mura
che crollano Pjotr incontra
Magda, una ragazza tedesca.
che aveva gih conosciuto. La
barriera tra i due, che dovreb-
bero essere nemiel, cade. Pjotr
aiuta la ragazza. Sono due crea-
ture soltanto. senza nazione.
senza pregiudizi. senza odio.
non sono altro che un uomo ¢
una donna. Sopravvivono 3
quella apocalittica notte, Tra
loro sboceeia 1'amore, Pjotr ha
trovato per la ragazza, nella
vecchia serra di un giardiniere,
un r.fug.o momentanco

Ad un certo punto abbando-
na momentancammente 1a raglz.
za: tenta di raggiungere appun-
‘o Tabitazione di Magda per
nrocurarle qualche vestito. Sul
suo cammino pero incontra so-
1o il caos. Quando torna Mag-
da o scomparsa, T superstiti del
massacro & stanno riversando
n folla lungo le sponde del-
I'Elba ove alcune zattere prov-
vedono a traghettarii sull'alira
spanda.

E’ su una di queste zattere che
Magda e Pjotr si ritrovano. Ma
solo per poco. Sull'altvra riva
sono gia in attesa le SS. «1
tedesch; a destra. gli stranieri
a smistra- ¢ T'ordine che psse
INPATrIEcono.

E i due ancora una vol*a
vengono separati. E questa vol-
ta per sempre, senza che veng
pronunciato neppure un add:o.

Jan Rybkowski ha cos‘ru:‘o
attorno alla tragica not*e un
film drammat’co e pozzente

Spiceano in  esso, particolar-
mente, le nterpretazioni  di
Andrzey Lapicki nella parte di
Pjotr ¢ di Beata Tyszkievicz
nella parte di Magda.
ADELBERT REIF

Arnavour sta provando
per « Cabina di regia »

Charles Aznavour si ¢ recito
iert allo Studio 7 due ore dopo
il suo arrivo 1in aereo da Pa-
rigi. Il - cantautore - francese
h registrato quattro canzoni
per la prima delle due puntate
che gh saranno dedicate nella
trasmssione Cabina di regia.
Eccone i titoli: Le rendez-vous
Q4 Brasilia, Tu te laisses aller,
Je tords e Devi supere. Charles
Aznavour, 1l cui vero nome @
Aznavourian, ¢ nato il 22 mag-

go 1924 4 Parggt da genntori
arment.  Suo  padre,  Mischa,
era baritono al Teatro dell'Ope-
ra di Tiflis; sua sorella Aida
(cosl chiamata in omaggio alla
omonima opera verdiana) @ an-
che cantante. Charles debutto
a 10 anni in Molto rumore per
nulla di Shakespeare ¢ pu
tard: nel ruoto del piecolo En-
1.co IV in Margot di Bourdetl.
Nel 1942 conuneid a comporre
canzoni e prese parte al film
Paris music hall. Lanctato da
Edith Piaf, 1a sua fama st con-
solidd anche come attore cine-
matografico (Les draguers, [l
passaggio del Reno, Un taxt per
Fobruk). Tra le sue canzom i
maggiore suceesso’ Les deux
guitares, Le jour tant attendu,
Fraternité, Plus heureuxr que
mot; Apres Ulamour, La marche
des anges ¢ Sur ma rvie.

Una drammatica espressione di Beata Tyszkievieez, che nel filin
ricopre i1 rnolo di Magda, la paguzza tedesca

Intervista a Torino con il popolare attore

Perche Vittorio Gassman
ha scelto Pirandello

Con « Questa sera si recita a soggetto» sara inaugurato il 3 febbraio il terzo anno
di vita del « Teatro Popolare Italiano» — Un complesso lavoro di rielaborazione

(Dalla nostra redazione)

TORINO, 27, — 1l pubblico ¢
la critice giudicheranno a rup-
presentuzione avrvenuta. Per il
momento ci limitiamo a presen-
tarlo dato che lo spettacolo st
annuncia come unostegli avve-
nimenti teatrali gt important:
della attuale stagione naziond-
le. Con - Questa sera st reciia
a soggpetto » che Vittorio GGass-
man presenterd a Torino il 3
{febbraio prossumo, il Teatro Po-
polure Italiano miera il suo
terzo anno di espertenze ¢ d:
rita. Vite movimentata, trava-
ghata, sperimentale appunto.
come tiene a sottolineare lo
stesso Gassman: ma proprio per
questo ricca di risultaty, di n-
dicazront, di successy di insuc-
cessi ¢ dr acquusizioni che pos-
sono ralere per tutto il teatro
ttaltuno ogyi indubbiamente in
fase di trapuasso ¢ di intensa
maturazione

« Tradizione ricca
ma disorganica »

Forse non ¢ un caso che il
dramma pirandelliuno  Ctra |
prit discusst e 1 meno ravpre-
sentaty in Italia) sia stato scel-
to da Gassman come prorva d.-
cistra della sna attivera dr ar-
tore o meglio di uomo d: teatro.
rale a dire, di regista. interpre-
te e auntore potenziule. Il lavo-
ro ¢ forse il piit aperto tra i
tantt del drammaturgo sierlrag-
no. quello che pin foctlmenie
pud essere disincaghato dallo
sfugaente sistema filosofico del.
Fautore per divemire metodo ri-
ro di ricerca ¢ per consentire
— xe ¢t ¢ permesso i1l bisticcta
— una serie 1 attnalissimi pr-
randellismi sn Pirandello.

E’ invece soltanto un caso —
ma fortunato ¢ felice — che
questo dibatuito snl teatro in-
corporato 1n uwopera teatrale
(tale ¢ infatti 1l senso, attu.-
l:ta ¢ <] valore permunente Jel!
laroro) renga tenuto a hettes -
mo a Torino, dot v proprio que-
st'unno <t ¢ quuost dr co'po »
rrolentemente nseealicta I'at-

tenzione del puhblico

~ ' Italia — dice Gassman —
ha una tradizione teatrale, mua-
guart anche ricca, varia ¢ risto-
su, ma disorganica, composita
Daopo gl ultami 17 annt dt - bo-
niftca =, dt ~ rincorsa ar tivelli
europer - (e questo compito puo
dirst largamente assolto) occor-
re ogyn gettare queste radict,
ussegnare una funzwone al tea-
tro (funzione che non pud che
essere pubblica nel senso mu
alto del termine ¢ croé di edu-
cazione cirile), cercare nella
sua stessa storia la sua natura «.

Il 1962 si presenta quindi —
e non solo per Liassman — co-
me un momento o di svolta per
il teatro, un anno cructale. Per
il popolare attore esso coincide
anche con il diapason delle sue
esperienze teatrali, con il cul-
mine ¢ lu prova definitive deila
sua ricca ¢ complessa carriera
Da tre anni Gassman he cerca-
to di defimire ¢ di realizzere le
sue idee sul teatro popolare:
con ~ Questa sera si reciu a
soggetto ~ epli - ha  finalmente
trovato loccasione per fonde-
re wdee e asione, riflessione cri-
trca ¢ interpretazione scenici,
tdeologia ¢ arte. 11 lavoro pr-
randelliuno, composto di un ny-
cleo drammatico altorno ¢ <ut
gratita una sottile dralettica ra-
ztonale, un indefinito sfor.o Jt
interpretazione del valore tea-
trale (¢ non solo umano)} di
aquella elementare vicenda, pl.
ha offerto la possibalitd de fare
teatro riflettendo sul teatro.

Eccesso critico? Intellettuali-
smo? Cerebralismo?

Sono accuse vecchie e c1 sem-
bruno mit che mai fuori luogo
oggi. In un momento 1n cut ten-
ta parte della vita degli ucmani
finisce con I'essere rmiflessione
impegnata sulla vita ci sembra
prit che naturale che anche 1l
teatro sente il bisogno i v
flettere su se stesso.

Naturalmente per ugmoriure
questa riflessions st e reso ne-
cossario tutto un complesso Io-
voro  dt nelaborazionie che
Gussmun ¢ Gaerriert hane o of-
frontuto «» risolto sfrut*indo
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largamente il ricco matecaale
crittco dello stesso Pirendelio

Le parti « molit « dell'oveia,
quelle croe che ruotano a’torno
al nucleo drammatrco, alla sc1-
bra e cupa vicenda che ne costi-
tutsce 1l punto d'uppogmo, tug-
(getto ¢ la premessa fnon Jdt-
remmo il pretesto quanto prat-
tosto 1l contenuto nel suo staato
piu elementare € informe) sono
state appunto ricreute ¢ rinno-
vate. JI gioco u« sorpresa col
quale Prrandello avera tentuto,
nella stesura orynnale, v jur
uscire il teatro dalle suc con-
renzione, dir convolgere 1! pub-
blico nell’'uzione (come un jyit-
tore che cercht di fare uscire 1o
prospettiva dal quadro o 4 in-
serire lo spettatore nel quudro
stesto) proscgura tl contrud-
dittorio ¢ disperato tentativo di
ufferrare e r:produrre 1l mor:-
mento come movimento regle ¢
di fissarlo in unu forma mo-
bile; esprimerva cioé l'aspirasio-
ne a fur comncidere la v1*a con
la sua rappresentazione.

Tensione estrema
e il punto di rottura

Sfarzo gencroso ma usseeio
Ed infatt: le tensione esteopg
garrivara al ~ 10 punto di rottura
proprio nell’-entre acte - ofu-
rante tl quale gruppr dr a'1o90
dorevano dar spettacoio ne! ri-
dotto, mescoiandost col pibbli-
co mentre, sl paleoscentco, ! -
tri continuarano a = fimpe-e o 1l
processo di preparazione delle
e finzione - scenmica. Qu: lopera
arrirara a pordere persteo il
suo carqttere ustario
senziale ali’urte -— poiche rc-
talmente oqni frazione el pub-
blico era costretta, proprio (o-
me nella vita, a perdere qucl-
cosa dello spettacolo e non po-
tera cenosce re una parte de c.o
che dorera mudicare, Sicchv
I''snpossibile wdentificazione ::
scoghiera: e rita tornava < d
essere vitd, (ol Suol punti oscn-
ri. anche <o artificiale » «1r-
ventata -0 la finzione ad occore
finzione anche se incomplets

Tutto quesio, 111 s¢ non «ired.
be stato ne cttuule, né nte-oc.
sante ogm. Attuale ed mtere-
sante fra prattosto Uaspirazo-
ne ad allargare la conren=:iorne
teatrale che 1n fssa si esprimr--
ra, il tentatiro di affermar. una
nuora conccz'one del rau,orto
tra speltator:, atiori, reg:sea od
autore S: spiega quuindy come
tutla questa puarte sut 82200 »124-
sorbita, altrerer.o la nielaobora-
ztone di Goosrign, nelln
conrensione xcrnica. i guele ne
€ mnsultata. per contracco’pn.
arricchita » approfondisa
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‘d TUPpreseniclione pzran.’r.'ln.'-i

na del Teatro Popolare Itc'iono
tmito crto ke era sfaugie l
puelcoscen:co, per confonders:
con la pletea ritornerd o pal-
COSCFNICO u €Ul SU QU P unRIerd
uno schermo cinematografico
per lu soluzrone del probivea
dell’= entre coe « (deta cprunto
Lt pocabilita offerta dal ¢ neraa
di rendere unitariomente i
contemporaneitd di pri: azioni o,
se st ruole. do riportare la pro-
spettivra nel ruadro),

Questo per quanto niguarde
gl: uspetty 1ecnico-formely della
messa tn scena. Vi osono poi
quelli d1 contenuto. ¢ o1 dr o0y
e orriamente pin difficile gr -
cipare non soltanto giud:>. ra
arnche sxempl.ct informaziont,
Stando a quunto ci ha d:chicre-
to lo stecxo (Jussman si assiste-
rd ad una prora dal vico 1 re-
gig ispiralad a dll'l'l’."? conve o
del teatro ognt scena rice “era
quindi una jarticolare tmpro4-
ta interpretativa. veorrd flitrate
attrarerco unag definitira ~rnsi-
bilitd teatrale, culturale e yivo-
logica: da quella naturalistica o
etnico-folkloristica a quella rp -
ca brechtiana. da quella trad:-
sionale, fondata sull'itmprorr:-
sarione scenica (alla Bragagha,
per fare un nome e indicare un
punto di rifernimento) a nuells
riscont:ana (psicologice da teq-
tro dell’arte alla Stanmisicirskji).

Anziché forma della rappre-
gsentazione, la regia (e con essa
la cultura, la teoria) divernterd
contenuto del dramma. 11 di-
battito che solitamente si fa

Ad Amerque -

dopo 1l teatro, si fard nel tea-
tro, dentro lUopera: sard (o
tmmnterso nell’azione ¢ e cola-
to ud essa.

Ibattito senza conclusion’
Forse no Forse st tentevd of
concludere, o per lo menn (JA:
af fiancare una posstbile onter-
pretazione dell’'opera porandel-
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Vittorio Gassman

Liana (¢ poican generale Je' coa-
tro) centrandola nel problema
della comunicazione,
porto con gl = oltrr =, del ».)1u-
to della solitudine & sfruttando
cosi lo stesso Prrandello per of -
fermuare una tesr antitetiea o
certo prrandellisino di snanrera

SAVERIO VERTONE

Un « western »
per Albicocco
PARIGI. T

~ul-amercnno carg L
ma far ca d. Gabr.el Alb.coceo
Il reg v o d, =L ragszza dagss
occh, doro - g0 appresta nfit
W part.re per P'Amer ca del Sud
jer scegiere g esterni d, - R«
107 one del fi'n
AV ATE Ry e

"~

-t -

W esterny

Ml -

ST oAVvOLgern

ey ere o orane b O Vg
TACOn~t g, i e s Cli, Lt
Prane s Chiow JeTopes e, 1k

gue Ll meragg.o delle forran o,
2.0 fine, ron vt che un o soun
ob et*1ve gudagnare ;1 d.onaro
stfic.ente per pagara, LovLg
cod rorno o Froac.. 10
ferprete femin file. Lt CoMpa-
g2na dell’awvventuroso francese,
cara Marie Laforet. Prr { ruo.o
d. prot.Zonsta, Albiecco vor-
rebbe Redmndy o Areavour
I.a lavarz.one de, fiim durera
020 0 Love mes:

De Sica in Germania
per «| sequestrali di Allona»

V.ttor.o De S.cv v part to o1,
et dallheroporta d Foaam e -
ro drecto ol Ambargo, o bare

Ti-

do d. un aerer d, Yoo V.
torio De Sca a0 rees nella
c.tta tedesca prr occegl oTe g

estern. del ilm -1 seqquesrse
a: Altona -, e cu. r prese no.
Z.eranno 1 1% febhroo pros-

S.MmMo

Associazione
dei critici teatrali

S. e r.un.to cer 1l Consagl.o
D.ret*:ivo dell’Assoc “z.one n.-
z:onale de. Cr.t.e: teattali che
ha proceduto all'elez.one ael
consighere delegato per 4 pros-
s1mo semestre nella persona ddl
dottor Roberto De Monticeli..
Ha messo, 1noltre, allo stud.o
i progetti per la utihizzazione
dell’ Archivio Critico fornito
dall'« Eco della stampa=- ¢ per

un Prem:o della Critica.
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LA MARCA PIU ESPORTATA NEL MONDO
PREMIO NAZIONALE MERCURIO D'ORO 1961
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