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La rivista di architettu-
ra ¢ urbanistica Casabella-
Coutinuita dedica due dci
suoi ultimi numeri, i} 2568
e it 260, ai problemi delle
citta di Tokio e Philadel-
phia; questa iniziativa si

levato da una inchiesta
della stessa rivistag sui pro-
blemi dell’architettura ita-
liana. ln quella Inchiesta,
a parte alcune voci isola-
te, gli architetti intervista-
ti si espressero a favore di
un allargamento della te-
matica culturale ed ope-
rativa, mettendo in luce,
_sotto diverse angolazioni,
i problemi connessi al rin-
novamento dei mezzi e-
_spressivi e del linguaggio
architettonico per una loro
maggiore aderenza al mon-
do contemporaneo.

-+ 1l primo dei numeri {llu-
stra la proposta del Gruppo
Tange (Kenzo Tange € uno
degli architettj piti impe-
gnati al rinnovamento ar-
chitettonico della edilizia
giapponese), per una nuo-
va Tokio. La e¢itta proposta
da Tange e dai suoi collabo-
ratori si espande su} mao-
re; essa ¢ concepita come
un albero il cuj tronco é
costituito da un sistema di

inserisce nel dibattito sol- -

architettura
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delle citta:

la praticamente inesauribi-
le dhsposizione dei suoli de-
maniali e acque della
baia), sta perché la for
ma linenre rende pin Nui-
di | trasporti e le comuni-
cazjoni. Credo si possa con-
venire che tale soluzione
deriva da una idea preco-
stituita delln  immagine
della nuova cittd che ‘Tan-
gre e i suol volevano veri-
ficare con un disegno ar-
chitettonico.

Il centro nuovo
di Philadelphid

Il problema del centro
nuove di Philadelphia &
fondamentalmente diverso.
Mentre per il piano di To-
kio abbiamo un progetto di
citti nuova, proposta ucl
suo insieme, con spunti di

. notevole suggestione figu-
rativa, che, pur originan-
dosi dall’esame di una si-
tnazione reale, vengono e-
sposti come schema ideale
risolto in una forma, per la
citth americana si tratta
del lavoro di una comis-
sione di tecnici (City Plan-
ning Commission), che ha
agito immersa in upa situa-

Schema planimetrico del piano per Tokio

del gruppo Tange; la nuova citta si svilup-

pa nella baia, partendo dall’attuale centro

(in alto a sinistra nella foto); tutte le costru-
zioni sono sull'acqua

ponti che, per la lunghezza
di quindici chilometri, van-
no da una sponda all'altra
della baia: fra i ponti si
sviluppano le strutture del-
la nuova City (Asse Civi-
co); le zone residenziali
sono disposte a grappolo
lungo strade sull’acqua che
si diramano da questo as-
se. Ci viene offerta una
suggestiva, anche se avve-
niristica, immagine della
nuova Tokio, che, ccsi con-
cepita, verrebbe tolta dalla
situazione di paralisi, che il
suo stlesso sviluppo le ha
prodotto, conservando le
caratteristiche di centro
rappresentativo del paese
La convinziane che in tale
funzione-guida del ese
Tokio sia insostituibile ha
generato questo disegno di
citta altamente concentra-
ta, ma resa, attravers<o bril-
lanti coluziont di traffico e
impianto oy strimtura. ef-
ficacemente capace di sod-
disfare i bisogni della sua
crescente popolazione e
delle sue crescenti funzio-
ni direzionali. La soluzione
sul mare & origineta, se-
esndo i progettisti, sia dal-
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Zione vperaliva, oltie che
culturale, reale dietro pre-
cise mearico della Amimi-
nistrazione locale.

Tra il tiume Delaware e
il fiume Shuylkill, nella zo-
na del tradizionale centro
di Philadelphin, si svilup-
peranno le nuove struttue.
re direzionali. Il progetto
della CPC ¢ concepilo in
modo da permettere, me-
diante un sistema dj strade
veloci ad anello, di arriva-
te al cuore della nuova zo-
na direzionale, dalla citta
¢ dal terrilorio, senza pe-
16 altraversarlo.

Nel piano sono determi.
nate soltanto le rzone di
verde e le principali strut-
ture (parcheggi, mercall,
edifici pubblici di rilieve
particolare, ecc.) attorno
alle quali s svilupperan-
no tutte fe altre attrezzatu-
re pubbliche o private.

ertamente il piano del
centro Jdi Philadelphia, pur
risolvendo 1 problemi del-
Ia cilld solto il profilo rec-
nico-funzionale, eca di
una visione tecnicistica e
quindi anonima, in una pa-

rola non di certo indica-.

cioni figurative per la ine
magine della nuwova citlad, ¢
st guesto punto si deve
evsser d'accordo con quanto
Tentori scrive su Casabel-
lu-Continuita npel presen-
tare il piano. Siamo con-
vinii, pero, che esperienze
di questo tipo nan vadano
respinte, ma al contrario
considerate con prande ri-
spello:  testimoniano uno

sforzo che i teenici, gli ar.

chitetti ¢ gli urbanistj van-
no compiendo, assieme m
cittadini, nella ricerca di
quelle strutture capaci di
dare alle cittd una forma
corrispopdente alle esigen-
ze dellp vita moderna; sa-
rebbe difficile stabilire op-
gi se abbiano maggior va-
lore questi progetti o le
proposte di cittd del futu-
ro nate negli studi degli ar-
chitetti e non verificate che
sul disegno,

Lo sviluppo teenico e il
conseguente accrescimento
delle concentrazioni uma-
ne caratterizzano disordi-
natamente -’'attuale svilup-
po delle citta, che sono an-
cora ghi unici ambienti ad
avere  quei  reqguisiti di
steattura capaci di soddi-

" sfare le necessita delle po-
polazionl, In passato, sino

a quando i vecchi centri
urbant tradizionali riusci-
vano a mantenere intatta la
loro funzione di appoggio
alle strutture sociali e il
loro significato architetto-
nico-spaziale, il problema
dello sviluppo della citta
modema cra limitato alla
nascita delle periferie; og-
gi che le periferie si sono
saturate senza intervento
di strutture vivificanti, e lo
sviluppo dei mezzi di vita
moderna ha gonflato i cen-
tri tradizionall, snaturando
i loro originari caratteri,
i problemi si sono molti-
plicati. Cosl, se da una par-
te le citta hanno perduto
i1 loro carattere di centri
di scambi sociall a tutti i

“livelli per assumere ] ruo-

to di centri di pura fun-
zionalita, dall’altra le cam-
pagne, mancando di qualsi~
voglia strumento di vita
moderna, sl spopolano
creando pericolosi squili-
bri nella economia genera-
le dej territori (assistiamo
ad esempio al crescere smi-
surato di Roma in territo-
rio sempre meno produtti-
vo e senza che vi siano pro-
spettive per l'una o per
V'altro).

] .‘compito
degli architetti

11 compito che gli archi-
tetti sono chiamati ad as-
solvere diviene dunque
queljo di trovare gli stru-
ment4 culturali ed opera-
tivi adattij a risolvere i pro-
blemi della citta e del ter-
ritorio, I'ampiezza dei qua-
14 richiede l'intervento di
numerosi altri teenici:
amministratori, economisti,
sociologhi ete.

Che questa nuova scala
di intervento sia una esi-
genze della cultura archi-
teltonica e ‘urbanistica si
avverte, oltre chg da nu-
merosi studi teorict in at-
to. anche da molti progetty
e proposte di architetti- il
piano di Tokio sopra illu-
Strato ne € un  esemplo,
alcune pioposte di Louis
Kahn per Philadelphia, ¢l-
tre al progetto qui esposto,
le idee di Quaroni ed altri
in Italia lo confermano, A
nostro avviso, pero, guesti
progetti e proposte, anche
se contengono elementi di
enorme interesse o sono
esempj dt architettura riu-
ecita, non coleono il cen-
tro der problemi. Credia-
mo che l'errore stia nel
riproporre, sia pur con nuo-
ve forme, la citla tradizio-
nale, con la sua tradizio-
nale concentrazione di ser-
vizi anche se migliorata
dagli apporti che esperien-
za e tecnica ormaij sugge-
riscono; se questi indiriz.
21 figurativi non troveran-
10 un punto comune con
ailre esperienze culturali
i atto ¢'é¢ il gischio che
rimangano un susseguirsi
di esperienze formali, sug-.
gestive. ma poco costrut.
tive,

L’agglomerarsi in forme
sempre piu aberranti del-
le popolazioni, la necessita
dl stabilire nuovi rapporti
rra citltd e campagna sono
problem] riconosciuti da

Tokio e Philadelphic

tutta la cultura architet-
tonica, la ricerca degli ar-
chitetti st & perd timitata
sinp ad oggy alla citta o,
settorinlimente, al territo-
o come avulso da essa
senza avere la torza e il
coragglo di abbandonare il
modo tradizionale di al-
fromare questi argomenti.
1l mondo moderno e e sue
conquiste tecuniche tendono
a modificare 1 rapporti di
vita e di lavoro tra gli uo.
mind in modo tale da [m
perdere alla cltta molth b
gnei valori che essa ha or-
vianizzato al suo internc.
mentre i !crrituri s s0onG
depauperati seinpre pra del
loro stenificato produttivo.
1§y proiettare ned) territo~
tio. che verrebbe cosi a
riacquistare le sue pervdu-
te caratteristiche, i servizi
maolteplici ehe ooy affolla-
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nou le citta, pot:ebbe seq-
vire non solo ot una mi-
aliore distribusione  delle
AV ped terntorio stes.
ma anche o chari-
mento di quetla rmmagine
della nuova citta che an-
cora non si € saputa tro-
vare in forme ;ispondenti
alla postra civilta contem.
poranea. |l dimensiona-
mento di auweste unita-ser-
vizio nel territorio, la loro
posizione e 1 problemt
della loro contigurazione
architettonica potrebber
permettere 1y stemazin
ne dej centri esistenti,
quali tinalmente liberi dal-
I'eccesso di  funzioni, ac-
dquisterebbero valori nuo-
vi, certo pilr vicmi a quel
li originari che i resero

- riae

,ﬁuﬁﬂﬁﬂwﬂ

K] by
- ..r ¥ ) -
2 >

Alberto Samona

T prinie
it

* ks B
< ¥
y o
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E* ormai tradizione tri-
stissimn che le mostre pro-
mosse a livello dei go-
verni e dei minristri, nel
quadro di uffictalissimi
scambi culturali, servano
pitt a contenture le tante
vanita deg politici di turno
che le ragiont della storia
dell'arte e della diffusio-
ne della cultura artistica.

Questa mostra del ri-
tratta francese da Clouet
a Degas — pine di duecen-
to opere ammassate ol
piano nobile di Palazzo
Venezia in Roma ~— si in-
serisce mella tradizione
con una buona dose di cat-
tivo qusta e qualche chrac-
chiern #: troppo.

E’ Len nota la leggerez-
za con cui in Francia si
parla delle cose dell’arte
che mnon siano francesi.
Ma chi glielo fa fare al-
I'ambasciatore siqgnor Gn-
ston Palewski di incen-
tare una tradizione del ri-
tratto di cui la Francia
agerebbe Uesclusira? A chi
serce e a cosa  serve
lo sciovinismo cultnrale
che da tutta la pitinrg ita-
liana riesce a cavar fuori
il solo nome di Tiziano r1-
trattista? & che dire del-
lo scempio sc:ovristia tal-
10 della tradizione finm -
minga, olandese, tedesca,
inglese e spagnola?

Una risposta puo essere
data dopo una visita an-
che sommaria alla mostra
curata dnl professor Bazin,
quando si sard constatalo
che questa benedetta tra-
dizione francese del ri-
tratto la s1 intende c¢ome
un'immaagine tminterralta
del potere e della wufti-
cialita francest. unn no-.
tosa parala della <« gran-
deur > fino alle snglie del
prescnle.

Ci sano de; capoiavort in
quesin wmostra che pusza
di gollismo, ma s<ono dei
capolavori malgrado gli or-
ganizzatori., occupano gh
angotini morti, non legano
con gli altr1 quadri pom-
posi di quegli innumere-
voli pittors che Gus:avo
Courbet defint con supre-
mo disprezzo ¢ peintres
d’une epoque soldatesques.

E not facciamo nastro il
mudizio di
preferiamo modernamente
alle citazioni da Filippo il
Bello cost care. oggi, ai
professori.

da. mi.

qgrandeur»

Courbet e lo -
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MANE’ KATZ

Mane-Kate, un piltore sconosciuto in ltalia. 1 sSuol
quadri sono nei piit grandi musei del mondo, nelle pin
ilfustri collezioni private, ma in {talia non se ne sa
niente. In compenso conosciamo persino i trucioli degli
epizoni minori dell’informalismo. Ora pero, per merito
delta galleria Gian Ferrari, in via del Gesu a Milano,
Mane-Kawz prende centatto anche col pubblico italiano

Mané-Kats é un pittore che appartiene a quella
schiera Ji artisti ebrei che nei primi vent'anni del
se2olo emigrnrone in occidemte dalf'Europa dell’Est, in
particolare dalla Russia: artisti come Chagall, Segall.
Soutine, Pascin, come la nostra Antonietta Raphael
«Sono nato ne! 1804 — ha scritto Mane-Katz in uno
sud pagina — deducetene 1a mia eta, e dopo averlo fatto
sappiate che mi sento molto pin giovane, Ho dei ca-
palll biancht ¢ amwo il colore nero, sono piccolo e amo
dipingere le arandi tele. Amo la gente, i bambini, gh
miralt Dipiage perche :enza questo Ia mia vita non

Mané Katz - Paesaggio con ponte

satebbe viia Guatddate 1+ mier quadn @
verita».

Nato :a {craing. Jdopo aver girovaga:o per 'Europa,
o ritroviamo wnn Kuss:a duranie la rivoluzione. Al parn
di tanti alisi arusty dlavanguardia, come Chagall e
Kandinski, € nominato professore in un istituto d'arle
a Karkov, mia ben presto, abbandonera la sua patria,
stabilendosi questa volta definitivamente, a Parigi.

E’ di prima evidenza quello che Maneé-Katz ha im-
parato dalla < scuola francese »s; ha imparato la vivace
lezione eromatica dei «fauves>», ha assimilato tutle le
suggestioni Ji liberta espressiva a cui hanno aperto la
strada le esperienze tigurative dall'impressionismo al
cubismuo. Ma cié che non aveva bisogno d’'imparare era
la spontaine:ia deil'ispirazione. la freschezza Jdetla fan-
tasia. amos s struggente per la natura, il senso d’'umana
teneressn per gl amels 1 Jdissredati. E proprio ‘n clo
cizstede i1l caratlere delllarte di Mane-Katz: in wna
rapita e quasi mistica passione pet la btellezzs. per lo
spettacole d i mondo. per 1a dolente e povera vita degli
ucmint.

Le analogie di Mané-Katz con Chagall e Soutine
sono abbasiinza facili da reperire. In lui perd non c’é
D spasimo Ji Soutine ¢ neppure il candore surrealista
di Chagall "é pero, di entrambi, quel fervore che spesso
Jda all'in'magine I'accensione di una quieta febbre.

Giustamente quindi la mostra milanese di Mane-Katz
attira llinteresse del pubblico. L'accento di immedia-
tezza di questa pittura, la sua comunicativita, il suc
incanto favolose e patetico sono valori di ricca e farga
persuasione. D’alira parte questi valori sano sorretti
da tale vigore pittorico che & veramente difficile rostare
inzensibili alla loro schietta sostanza poetica.

Mario De Micheli

saprete la mus
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VIANI

Mostra commemorativa di Lorenzg Viani al piano.

terra dell’Accademia delle Arti che da su

! iazza S. Marco:
un gruppoe di dipinti raccolti con gusto

i buon conosci-

tore da Renato Tassi, e un catalogo con un saggio di

Alessandro Parronchi che di Viani traccia un profilo con
originale attenzione gll'ideclogia del pittore da anarchico
a fascista, seguendo, o meglip indicando, ]la traccia di
< ..un rivoluzionarismo moderng italiano che non si é
ancora slegato daj contenuti», -

Le 44 opere esposte, daj frammenti « macchiaioli » ai
tardi frammenti di ambizione monumentale, vanno dat
1904 al 1934. -

E' suggestiva la tesi del Parronchi che i} Viani qui
abbia pensatp a divenire <il Boldini dei miserabilis.
Certo & che la pittura < fauve » ¢ il cubismo non hanno
aran peso sullo sviluppo della sua pittura, mentre Jo
ebbero suglj artisti che detterg vita al Futurismo. Ed &
anche certo, come sostiene j} Parronchl, che a Parigi il
Viani trovo la sua coscienza di uomo natg dal popolo pit
che la pittura moderna. : S

E in questo punto. all’'origine di tutto, & la contraddi-
zione di fondo di Viani: 1a cieca fiducia nej valori lette-
rari-illustrativi e la debole attenzione per i valori figura-
livi, l'indifferenza alla crisi storica dei valori figurativi.
Viani arriva a) quadrg accumulando, con ossessiva pas-
sione del vero, innumerevoli aggettivi espressionisti,
caricaturali e blasferm, su un sostantivo borghese che
gli appare immutabile, vera e propria entita metafisica da
coprire di insulti e da spaventare con la mobilitazione
anarchica dei disperati, dej sottoproletari disarmati.

Che fosse necessita storica il rnutare punto di vista sul
mondo e che la parte pitt moderna della pittura europea
fosse impegnata in questa direzione con non poche espe-
rienze dell’avanguardia, il Viani non arrivd mai a inten-
dere, 1agliando via di conseguenza la sua pitturg ¢ socia-
le s dalla circolazione europea. Lg stessa letturg ch'egli
fece di Daumier, Degas, Toulouse-Lautrec, Munch, Forain
e Steinlen, Picasso bleu e Cappiello, fu restrittiva in
senso illustrativp e « provinciale » italiano_ E fu soltanto
il suo amore del vero a lasciarlo fuori dalla restaurazione
reazionaria di Sironi e del Novecento: restd un verista e
non fu ne contro ne per 'arte modema. ’

Qualcuno dej suo1 sottoproletari §'¢ messo camicia e
cravatta in temgi di fazcismo, ma come per una masche-
rata alla Ensor v, se preferite, come un bifolco di Fattori
ripulita per essere preso in giro da borghesi vecchi e
nuovi, Opere importamy; delt'anarchisine Jdi Viam sono
Grovane apuana (1807), {1 mionco, Il cteco, Poceri di Pa-
rigi. Gli anarchici (1910), Lo sciopero (1912), La mendi-
cante seduta. Il punto piu aito di contatto con lI'espressio-
nismo di Munch e col gusto liberty e dato da Gli amanti
(1913) e Gli zingari sposi (1912-°13). Tipici capolavori di
Viani sono Daranti al carcere e La camera del lavoro
del 1914 aj quali & nettamente inferiore jl tentativo monu-
mentale della Attesa fuori del carcere (1913-°13). La
« maitresse » (1930), La Diomira (1931, { ritrattt di
Giuseppe Cesetti ¢ Amerigo Focacci, due artisti, sono
piccolj capolavori degli ultimi anni, quando in una
pzeudo-Itaiia eripulitas i} pittore tornava g mettere in
circolo disperati, anarchici e ribelli < ripuliti».

CHAGALL . ‘

- Bpero cile Hembdrandtl apprezzi il mio lavoros, si
racconta chs abbia Jdetto Marc Chagall al termine della
solendida fatica di incisore per le Favole di La Fon-
taine.

L'opedi wrat.ci ormar assat rara e di pan valore
artistico rispetto alle famose illustrazioni per le Anime
morte di Gogol e per la Bibbia. venne escguita fra 1l
1927 e il 1930 su commissione di Ambroise Vollard.
Tutta la serie per La Fontaine & esposta da oggi alla
stamperia romana <1l Torcoliere» (via Alibert, 23).
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Gli studenti della tacol-
td di architettura di Ro-
ma scioperarono Uanno
scorso per protestare con-
tro l'impostazione data al
carsa dt composizione dal
docente prof. Saverio Mu-
ratori, Risffermando la li-
bertd di insegnamento da
parte dei docenti, essi ri-
vendicavano la libertd di
apprendere dan parte dei

discenti, auspicando la
istituzione di un nuovo
corso di composizione,

parallelo al primo sl da
costituire " una alternati-
va, Nel frattempo gli stu-
denti' dissidénti ottenevano -
il permesso_dalle autoritd
accademiche di svolgere in
maniera-aufonoma § propri
temi di esame. Malgrado la
buona qualitd dei progetti
presentati all’esame, la
commissione ' giudicatrice
ne respinse una qrandis-
sima percentuale, Ne nac-
que una lunga polemica
sulle colonne de < Il Tem-
po» e de e[l Giornale d’Ita-
ltas: gli assistenti e gli
studenti fedelissimi del
prof. Muratort tessevana le
lodi ed elencavano le be-
nemerenze culturall  del
Maestro, mentre inveivano
coniro il movimento stu=
dentesco, che allinea tutte
le forze democratiche atti-
vamente presenti ' nella
scuola, dai cattolicd ai co-~
munisti, definendolo esqua-
urismo di sinistras. Dal
Ualtra parte i dissidenti de-
nunciavano la gravissima
discriminazione culturale
attuata -nei loro confronti.
La polemica ha probabil-
mente fatto sfuggire a mol-
ti la reale portata det fat-
ti. Ci preme sottolineare la
maturitd politica raggiunta
da questi studenti, che non
scioperano pin solo per
questioni di arario o per il
prezzo delle dispense, ma
per questioni culturali di
fondo, combattono per ar-
rivare, insieme ai professo-
ri nnon di ruolo e apli assi-
stentt, a partecipare alla
direzione della gcuola, og-
gi affidata alla vistrettis-
sima cerchia dei professo-
ri di ruolo, per fare della
scnola un centro di produ-
ztone di cultura al servizio
del paese, per divenire in-
fine tecnici integrali e co=-
scienti. Gli studenti stessi
hanno saputo condizionare
le rigide e rearionarie
strutture della scuola a tal
punto da far attuare in
questo anno accademico
quel corso di composizione
parallelo che era net loro
voti.

g. b.

Nella foto: 1) nuovo -
tazzo degli uffici della De-
moecrazia Crizttana. L'edi-
ficio, progetialo dal profes~
sor architetto Saverio Mu-
ratori, autore ira 1'altro di
un quartiere in stile vene-
Ziano, si presenta come un
oggetto di falso antiqua-
riato

Questa pagina, dedi-
cata ad architettura,
urbanistica e arti fi-
gurative, verrd pub-
blicata ogni sabato




