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UADERNO

DI APPUNTI

di Renato Guttuso

Apologo

(da una cronaca vera)

Si racconta che il pit-
tore nihilista americano
M.R., conversando una se-
ra fra amici sui problenn
dell’essere e tenendo in
braccio un piccolo cane, la

abbia buaciato appassiona-

tamente ¢ Inthimamente
sulla bouccea.
Si oraccomta che il ca-

gnetto appena poté divin-

Negazione e raddoppio

Il tilosoto Adorno alter-
ma, in un intervento scrit-
to a un dibattito sult'arte
moderna, che ognt formu
indecente dell’arte contem-
poranea ¢ critica operante
alle forme tradizionali, e
che ogni negazione degli
oggetti si oppone al loro
< raddoppio apologetico ».

Cosa c'¢ di pin volgare
che un < raddoppio apolu-
getico »? Cosa di pia inu-
tile? si chiiede Adorno, Ma
forse laniitesi negazione-
raddoppio non é cosl ovvia
materia di scelta, né si po-
ne come aut-aut. Sicche il
dilemma posto da Adorno
ci appare strumentale ed
apologetico (della nega-
zione).

Sul « raddoppio » che sa-
rebbe il vergognoso limi-
te di ogm arte che non
sopprima il rapporto vi-
suale con pli oggetti, con
la loro «figuras, ci sa-
rebbe forse da dire che 1!
raddoppio, 11 arte, non ha
mai avuto luogo. La pro-
spettiva, il rilievo, il co-
lore, sempre al fine di
aumentare il senso della
veritd, hanno avuto nelle

1960

Tempo fa un noto cri-
tico d'arte, nella prefazio-
ne a una mostra di giovani
artisti parlava della poeti-
ca del continuo. Un amico
mi chiede perché il ciitico
questione non - abbia
avanzato tale tesi critica,
per esempio, a proposito
di alcuni miel aranceli,
esposti tre anni prima.

La mia risposta ¢ =sem-
plice: Perché io non avevo
dedotto i mieil aranceti da
nessuna poetica in corso le-
gale; perché quei miei qua-
dri non avevano rapporti.
ad esempio, con Tobey, o
Dubutfet é neppure con il
Monet ultimo. che in quei
giorni era tornato di meda.

E mi spiego: ogei si usa
aguzzare la inventiva cri-
tica solo nell’ambito di una
situazione artistica di pla-
gio permanente. Solo

varie epoche interpretazio-
ni e teorizzazioni difleren-
ti, anche opposte tra lovo.

Cio vuol dire che il ter-
mme « ratddoppio» e pu-
rammente polemico e privo
di  significato Peoiche in
vealta non si ¢ wmar trat-
tato di un raddoppro. mwa
di una wvistone raflorzata
opportunamente accentua-
ta in un particolare mo-
mento della storia,

Come ¢ strano che i cni-
tici d"arte per giustili-

quando c¢1 s1 deve storzaie
di differenziare in qual-
che modo il plagiario dm
suoi  modelli, la critica
mette in moto ogni acume
speculativo. Di c10 che non
sia, in qualche modo, pla-
gio, non si occupa, perché

non si accorge. [, forse,
buon per noi.
v & B

C’¢ una torma di < pla-
gio> da cui un artista di
genio assai raramente ¢
immune,

Naturalmente il <« pla-
gio » &, soprattutto, mate-
riale utile agli artisti me-
diceri e ai non artisti.

Ma non st tratta della
stessa cousia: un vero artista
51 nuposses:a (pud umpos-
cessarsi) di un particolare,
di una idea, di una solu-
7zione, ma non opera wal
nel clima di un altro arti-

1962 - Lubarda

In una nota critica ri-
puardante 1l pittore jugo-
slavo Lubarda viene cita-
to un pensiero di1 Mallarme
secondo cut la poesia con-
siste nel dare <«un sens
plus pur aux mots de la
tribu » ¢ lo 1 interpreta in
modo giusto quando si al-
ferma che <il senso p:i
puro dato ai mots de la tri-
bu é, di fatto, la fondazio-
ne di un linguaggio immu-
ne da accenti vernacoli... »
ma se ne vanifica il senso

quando si asgunge < e da
coetanti nagonali »,

Se cost dovesre inten-
dersl. se cloe le ¢ costanti
nazional: » dovessero vsse-
re soppresse dalla « fonda-
zione di un linguaggio»
che sen~o avrebbe parlare
del mots de la tribu? La
frase di Mallarmé non
avrebbe, in tal caso. alcun
senso.

Quanto a Lubarda di cui
ricordiamo pmt di un qua-
dro. dal '29 ad oggi. ¢ per-

1962 - Resistenzialismo

nella

e
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Cesare Brandi: ¢..5alva-
e una certa oggettiviia
raffigurazione. 12
tempo informale, deve co-
stare un grande sforzo a
Picasso... Un grande sforzo
resistere alla tentazione i
diventare il pig grande
pittore mformale del no-
stro lemipo » e Alberie Vo~
ravia: <« X. Y reagisce
alla tentazione detl’astwat-
to... in It molto fotte, con
una certa specie di violen:
za... Ogn quadro di X.Y.
e una specie Ji forunod as-

sediato unel deserto delia
astraz:one »
. In entranmibi 1 casr nn

gembra s1 Ualty dJdella pge-
neralizzazione Jdi una r.-
spettabile situazione per-
sonale, di una personale
considerazione sul presen-

¥ te (certamente motivata,
oo

MR

accomuna uomini di di-

’
X7

versa naltiiig ma dr alta
qualita intellettuale qualy
Moravia e Brandi). Si trat-
ta, tutlavia, di una genera-
hzzazione; della prolezione
di uno stalo d'animo che
per essere diffu-o0. non o
peréd obblieatornio e vale-
Vole per tully

Craseune vive a suao mo-
do la propria storia di -
tellettuale " ed 1l giudizio
sul presente s articola, se-
condoe le esperienze ¢ le
prove che ciaecuno ha af-
frontate e secondo il modo
in cut le ha risolte

Ciascuno di noi costitu-
sce una testimomianza. E
non ¢ lecito modificare la
obiettiva realta dr una te-
stimonianza con induzioni
psicologiche fondate su
una differente esperienza.

Il « fortino assediato » di

colarsi dall'amplesso del
pittore, sia andato In un
angolo o vomitare, affer~
mando cost ta sua dignith
di cane.

.

care

il
dentro e il nulla delle ope-

nulla che hanno
e di cui paviane, cicor-
tano al pin speciosi sac-
chepgm nel campo  della
traseologiy filosolica, e i
lilosefl, questo filosofo al-
meno. se o prenda sotto-
gamha come un gazesetlie-
re da quattro soldi, su ung
g testione londamentale
quale ¢ la presenza o la
non presenza del mondo
visibile, nell’arte della vi-
sione.

sta; la truizione dell’opera
altrul (del passato o con-
temporanea) fa parte del-
la cultura, ma e sempre
ptegata ad una intenziona-
hita del tutto diversa.

L’intenzionalitd ¢ in un
vero artista autonoma, del
tutto individuale. Cio che
Jdistingue appunto gli arti-
sti mediocri ¢ la loro ne-
cessita di appropriarsi del-
la intenzionalita altrui, di
ripetere con variazioni non
soltanto un frammento, un
dettaglio, ma un clima,
un’aura, una situazione.

Dal punto di vista criti-
co € pol interessante nota-
re che le ragioni addotie a
Jdifesa di una pittura a su-
perficie tessuta (texture-
texturologie) per delinirne
I'alta tensione poetica, la
sua capacita di egomenta-
re, ecc., sono esaltamente
opposte a quelle avanzate
dagli stessi criticl a soste-
gno dell’alta intensitd poe-
tica dell'informale. 11 me-
desimo filosofo, DMerlau-
Ponty, ¢ chiamato ad aval-
lare sia una pittura non-
figurativa ma considerata
verificabile, assolutamente
fintta ¢ oggettiva, sia il
magma, la nebulosa em-
brionale che pullula nelle
pra  recondite profondita
dell’esserc.

E' vero che le vie del Si-
gnore sono miinite, ma non
attravers=o i1l veicolo dello
stesso santo!

C10 1 varl passaggs, uon si
pud Jdhe che ezl abbia
fondate alcun linguagio e
c1 appare, se mal alfon-
dato in un hinguagegio fin
troppo generico ed a trop-
p1 comune. Un aggraziato
cor1sta ne) coro, che gia si
speene. dell’'informale.

Se qualcosa conta, tutta-
via, in Lubarda ¢ proprio
il riflesso. ormai vago, di
una voce nazionale che ha
resistito alla volonta co-
smopolita del pittore.

cin patia Moraviga ¢ ouna
mmagine cerlamente foi-
ce. ma torse n lunzione
opmeta alla ¢ tentazione»
e Mosavia giura.

35t puo mtatls essere as-
sediai e resistere senza
avere la tentazione dr tra-
~lormartsi nel nemico. La
tentazione di capitolare, i
cedere alle pressioni ester-
ne # pud spiegare solo con
'umano istinto di salvare
la vita Capigco percio che
posia sentirla un soldato.
Ma sarebbe un brutto affa-
te per un artista!

{Quanto a Picasso. m
consta che in sua presenza
non vengono mai pronun-
ciati i termin1 < astrattos
¢« informale » < non-figura-
tivo», cosi come non si
pronuncia la parola < mu-
tande » in presenza di una
Lady).

Il fenomeno dell’espansio-
ne incontrollata dell’edilizia
uttorna q blitano, o quello
della congestione del traffi-
co non sono che i motivi piit
ovvi} tra quellt che stanno
alla base del futuro Plano In-
tercomunale. E che sia cost
lo prova il travaglio col qua-
le il Piano stesso stn prace-
denilo,

Messo a punto Y ststema
politico-arganizzativo che de-
ve sovrintendere alla forma-
zione del Piano intgrcomuna-
le di Milano, sta prendendo
Vavvio il lavoro vero e pro-

architettura

Il piano intercomunale

prio, che consisterg paritco-
larmente di tre jasy waa dee
dicaty alla ricerca sut diver-
st seltort interes-any dretta-
mente o indirertamente dallo
pianificazione (la normazio
ne, la popolazionc. ta resrden-
ca, Pindastria, i1 rerde, @ ra
sporti, le attrezzature ~ocialh
e teenologiche), vy seconda
che consistera pella effettiva
stesura del prgro, un'altra
che riguardera "atluazrone,
ovwvero |a progrmminazione
degli  intervent

Si connscong i precedenti
nolitici di questn iniziativa:

Oggt 1a cultura architetto
nica sovietica & tornata a
occupare un posto di avan-
guardia sul piano nterna-
210nate.

It recupero delle esperien:
te fondamentali detlta cultu-
ra architettonica internazio-
nale si accompagna a un
riesame critico appassionato
della tradizione costruttivi-
sta e cubista-futurista sovie-

tica.

E la grande personalitd

- Parigi

Il padiglione
sovietico

dell’architetto, pittore e gra-
fhico sovietico Et Lissitzky &
nuovamente a) centro degl
studi e delle polemiche.
L'wnfiuenza gi questo mae-

stro sovietico & tornata a
farsl vivissima nell*allesti-
mento dei padiglioni di espo-
sizione.

Nelle 1toto. K. Rodhjest.
venski, V. Makarlevic e 8.
Radionov: Sala centrale del
Padigliane dell® Esposizions
sovietica a Parigt.

' cinle »

Milano verso
la «citta-regione»?

partiti dg un decreto formu-
lalo con spirito autoritario,
mediante il quale st attribui-
a a Milano la facolta di con.
eretare l'operazione pianifica-
torie sul corpo di 34 Comum
detlhintertund, si é arrivan
ogoi, prazie all’azinone tenace
e intelligente condotta dallu
Lega deip Comunt Democra-
tict della Provincia di Aila-
no, unttamente o quella con-
dotta in sede piu propru-
mente politicy dai Partity ¢o-

munista e socialista, a una
formula largamente demo-
cratica, che, condivisa dal

c centrg sinistra > (i Milano,
rede nella assembleg det 35
Sindaci (Sinduaco di Milano
compreso) o migliore garan-
2ia che Uoperazione i svolga
nel modo pinn corretto, non
soltauto dal punto di wvista
strettamente amministrativo,
quanto anche dal punto di
vista della impostazione di
metodo a livello teorico.

Da qualche parte ¢ stato
deltg che la ricerca della me-
todologiag del Piano interco-
munale di Milano, per quan-
to concerne i mezzi, é «< tuttq
da inventare ». Questa affer-
mazione, che a un primo ap-
proccio puo sembrare perico-
losa o, quantomenao, un poco
strana, riflette invece molto
bene il clima di studio, di
ricercu, di dibattito, di ap-
profondimento teorico mnel
quale sta prendendo carpo il
Piano intercomunale: ed é
giusto che sia cosi, che non
si proceda cioé per soluzioni
prefabbricate, e astratte in
quantqg tali, perché non pos-
siamo nasconderci che unn
operazione pianificatoria non
pud inserirsi molto agevol-
mente in uy contesto rappre-
sentato da una stritttura so-
ciale arretrata e privatistica,
da ung sviluppo economico
diseguale e fonte di squilibri.

Cosicehé, nella carenza di
una politica economica (e
quindi di una esperienzq di
pianificazione) a livello na-
zionale, come nell’assenza
dell’'ordinamento amministra-
tivo decentrato, ha tuttora
un senso discutere se il Piang
intercomunale di Milano deb-
ba avere un contenuto ccono-
mico, vioé configurarst non
soltanto a livello strumentale
(urbanistico), come & junzio-
nale linsistente riferimento
alle tuttora inesistenti Regin-
ni come all’'unico istituto che
sarebbe capace di intervenire
correttamente ¢ adeguata-
mente nella pianificazione di
livellp intercomunale

Ogqi, i} <« Comitato di at-
tuazione » o della « program-
mazione economica ¢ finan-
ciuria », costituito netl’'ambito
delln struttura del piano in-
tercomunale, rimane il punto
dt riferimento piu significati-
ro a proposito del contenuto
politico-economico che il Pia-
nn stesso non pudé mancare
di avere. E' oltretutto una
novita assoluta nel campo
dell’urbanistica italiana, e da
a sparare nella inevitabile
eroluziong in senso istitutivo
del concectio che esprime,
purcheé fin da questo momen-
ta esso stabilisca un coordi-
namento arqanico can ali enti
locali.

Sara infatyy attraverso di
essp clic, se non si perverra
a modifiche (; struttura vere
e proprie ncl corpo dell’hin-
terland milanese. che qra ¢
chiaramente configurato da
uno scrluppo precatente de-
aly pnsediamentr della preeola
e media rmdastrig produtirice
dr beni gy consumo, st dovrad
pervenire (n modo arqganico
e globale g coordimamento
dt tutie le inmztative 1tn atto ¢
precedibili, {1 ¢ brlancio so-
docrebbe essere o
strumenta fondamentale di
Gquesia operazione

« C1tta metropoli > o < Cit- |

1a regione? ». Altro interro-
gatiro; al quale pero una se-
rie di 1ncomtr:, d:balliti e
concegni ha gia dato rispo-
sta. Non si pud pensare di
ingrandire  indiscriminata-
mente Miang assumendola
come a unico polo del siste-
mq intercamunale, senzg tl
rirciuo Jdi aggravarne la con-
acslione.

La «<Cittd regtone », polt-
centrica, anche se, ovriamen.
te, Muano resta il pole mag-
qQore gl Quale non si possono
negare insostituibili funziony
direttive, soprattulto a lige!-
lo dell’organizzazione econo-
mica ¢ dellp cultura, é lo
obiettiro che ammnmistrarory,
studiosi e tecnic; sano dac-
cordo di persequire

! parametri sui qualt e ne-
cessario agire in prevalenza
sono essenzialmente due: gli
insediamenti e { trasporti; la
e ottimizzazione » dei risulta-
ti cconomici si avrd su tutla
In «Citta regione» quando
sit tutto il suo territorio inse-

diamenti ¢ trasporti saranno
in un rapporto organico ¢
itlo stesso livello qualitativo,
Si tratta, in poche parole,
di estendere la civilta citta-
dina a tutto i) territorip del-
‘hintetland, attraverso una
rete i sereizi, sociali e tec-
nologeet, ¢ una elevazione del
‘tretlo generale degli inter-
rentt, in particolare di quelli
che si dovranno avere nel
settore della residenza, stabi-
lendo un rapporto dialettico
tra le vuarie parti tale da re-
stitutre al territorio l'equili-
brip delle sue funzioni, E’
altraverso questo obiettivo
che devono aouiarsi a una
soluzione i problemi pin qcu-
ti della nostra societa: il con-
trastg {ra citta ¢ campagna,
la stratificazione di clusse de-
ali insediamenti, lu mancata
ussimilazione degli immigra-
i, 'inadeguatezza della rest-
denzq ¢ il suo alte costo, i
lungh; percorsi fra residenza
e posto di lavoro, lo squili-
brip delle strutture assisten-
tiuli e dell’istruzione, la man-
cata organizzazione della ri-
creazione e della vacanza.

Luigi Airaldi
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Localitd di futuro insediamento delle azien-
de e direttrici di decentramento di Milano

VESPIGNANI

La bottega di ~ Corrente 2~
ha inaugurato la sua puova
accogliente galleria ~«La
Chiostrina » a Ponte Vecchio
(Via del Bardi, 58) con una

bella antologia dell'opera
grafica di Renzo Vespignani:

acqueforti, litografie dal '52
ad oggi e disegni recentissi-
mi. Dalle spiagge dove {] pit-
tore romanp ha tentato un
ardito innesto del costrutti-
vismo luministico di Cézanne
e Seurat sulla tradizione no-
stra Fattori-Carrd. alle suc-
cessive spiagge, f{atte deser-
te alla Fellini e ricettacolo
di carogne e poia (con buon
anticipo sulla noia di Anto-
nioni). Figurano nella mo-
stra molti dei - ritratti» del-
la cittd e del costume bor-
ghese che fanno un capitolo
importante della « Bruttezza
dezli italianj - che Vespigna-
ni ha ereditato dalla « Brut-
tezza dei tedeschi= di Grosz:
in queste opere ¢'® una forte
ripresa dello espressionismo
tipico del pittore ai suoi esor-
di nel 43 E a rivedere, oggi.
qui queste opere grafiche. e
sono alcune peoche di centi-
nia {ra dizesni e scqueforti
ezcau’ti in venti snni < ha
1V osenen enta d:r quile po-
tente Llternnt vo o Teslosta sin
Vespicnani -Yinformalismo
di Wols e Garky. o slUVArt
brut di Dohuffe:.

D, pantieolare interesse
pirsdien sono ¢ disesgni e le
incissont recenti i ocni il
mndo di vita borghese. il
~ilovo mito del benessere, le
sempre Tisorgenil mitologie
(<0220, potere. denaro e reli-
zones), Uimpenalismo ¢an-
nibale sono portati (spesso
eridati » gettati in faceidd
ailv noztra cosecienza in una
wprie di imiprezsionainti ~pri-
rni~ Qu- Vespignani
wecenttin ' valors amblema-
tica i sohars o forma e el
sembra S-ra rcrincip o q 1T
i~y e ens 20 Anvhismo
pieqss a1-ls Tatodo &F
cYrazcer7y dAe- raztty bar.
zhaz' \letvyds che porta 2
erntire :lla propria 300°23
i'2lte d-l mostro e ajd una
apparente identificazione far-
male con exo. Identificazio.
ne che & <oltanto il momento
formale della verl*d crudele
che precede {1 giudiz'o e che
n~l ¢ludiz’e viene superata
con Iueiditd. con orzogliozo
e Jolente umanesimo, con
una orciginala, reilistica rTi-
spnsta ~U's poetiche Jdellline
comunicsb 113 umont o del.
Villegaibilitd plastiea

da. mi.

i
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Arte jugoslava

Sotta =iy auspiei del Mi-
nixtero della Puabdlica I:iru-
zione. la Qnadriennsle Na-
zionale d'Arte di Roma al-
lestisce  ©na vasia  rasseansa
di pittura  <cultirra, qrafiea
e tappezzeria cantemporanca
nrioslava. curata oel qua-
dro dellaccordo culturale ita-
lo-1ugoslave dal prof. Zoran
Krzisnik, Direttore del Mu-

se0 d’Arte moderna di fu-
biana,
La mostra. comprendente

circa 180 opere d'arte, si &
inaugurata nel Palazzo delle
Esposiziont (Via Nazionale)
giovedl 24 magsgio

arti figurative

Bologna

« BIANCO E NERO »

La gulleria « Dej Foscherari~ ospita in questi giorni il sc-
conidg turno di ung mostra nazionale riservata ai « Giovani
pittori italiani ne! bianco e nero~.

Non pud sfuggire l'importanza di questa mostra, nelja
quale sono inclusi, in una rosa di 49 artisti, nomi che vanno
— per citare l'estensione delle poetiche e 'importanza — a
Romiti, Saroni, Vacchi, Bendini, Dova, Vaglieri, De Vita,
Pozzatl a Vespignani, Plescan Sughi. Cappelli. Calabria,
Francese, Banchierj, Guerreschi,

Nejla presentazione sul catalogo Marip De Michely apre
corasgivosamente quella prospettiva di incontro fra le ten-
aenze estetiche nella quale cgli definisce una «situazione
fluida~... -e che proprio in questa fluiditd ha forse il suo
caratlere piU riconoscibile e significante...~ tenuto conto del
fatto che ... cadute le preoccupazioni programmatiche nel
duplice senso del realismo e dell’astrattismo, ogei & evidente
che gli artisti pilt giovani. e si intende pillt impegnati, si muo-
vono su di un terreno dove 1i fa incontrare la fedelta ai valorsi
dl una ispirazione partecipe dei problemi che agitano la mo-
derna condizione dell'uomo ~.

A noi sembra questo finalmente un discorso concreto per
una situazione concreta; un discorso oblettive che doveva
essere fatto. eszendone mature non soltanto le ragioni, ma
anche i fatti. ~ E ¢’e un altro aspetto — & sempre De Micheli
che scrive — che lesa questi artisti ad un processo di eingo-
larl confluenze. ed & 1a ricerca della figurazione... Si tratta di
un'urgenza che denuncia una aspirazione a stabilire un rap-
porto con 1 realii... Per quelll, invece, che hapno alle spalle
un'esperienza Sid fiaurativa, si tratta invece di rompere una
serie di convenzioni e di formule per trovare una dimensione
d: etTettiva liberta espressiva .

Il panorama di questa mosira — tutta imperniata sull'o-
rerare a bianco e nero dei giovani artisti — rivela anche
unaisia di ricerca non coltanto stilistica. ma proprio di lin-
ruagaio, che va sempre pilt vergo una singolare e soggettiva
d.sponibility delle immagini: una direzione che ancora fortu-
nztamente non & schedabile secondo la consuetudine delle
fcrmule, ma che, pur non esente da alcune influenze di moda.
si propone come viva attualita.

Non a caso riteniamo che in un contesto europco. nej pros-
simi 10 anni. una parola alta abbia da dire l'arte italiana. e
eard chiamata in causa anche questa ~terza generaziope del
&C0 italiapo - la quale. nella mostra di Bolozna, propone al-
cuni poetulsti. non ultimo I'impegno in un mezzo espressivo
a torto lungamente trascurato dagli artisti e dalla tradizione
itailiznmiz i1 bianco e nero.

DEL Z0Z70

La =zler.s =11 Cancelln - a Boloina presenta uno scujtore
che soltanto W auest: uitmi anni & uscito dal riserbg che
carztiterizza 1a provincia ital:apa. Si tratta di Gino Del Zeozzo0.

Nell'opera di questo art.sta — la cui derivazione formale
& postimpressionista, ma che nell'ambito espressivo accozlie
ciementi ¢i baze boccioniana con i quali & superata 1a vibra-
tilitd luministica delle superfici — & porfaty dallnterno de!
btlocco della forma una dilatazione al limite di resistenza. ¢
vi pud esfer collo un sentore di avanguardia. mediate da
un estremo pudore. Ma le avveniure non hanng rizcantto
aitro che melitmmaginativa di cui lo scultore d:zpone e che
sollanto raramen‘e di luoz0 ad una sorta di spenimentalismo.

E’ un artisia che. per 2 o auleniico scandazliare non
soltanio rella natura, ma anche nella forma, presenta mo-
menti di notevole concentraziona poetica. acuita da un forte
senso deile immagini. sfMdate queste 33 una deszcrittiviza
interna. raramente disponib.le rer una eloquenza veramente
figuraie e comuzngue d; un ordine narrat.o ch.uso. episodico.

BERTACCHINI

ALs « Nuova Galleria- e:pone il p:itore Luciano Bertaic-
chini. La sua pittura, condotia ad Immazin dirette di patura.
s> Muove su uUN piano di estrema sens:bilitad, di soitili passagg.
cromzticd grizi azzurn, verdi

I paeszazzi prendono lieviio come se dallinterno tendcs-
sero natura:mente. per effelto di vibraz.oni a raccozliere (uci
e senso delle cose e. per effetlo di questa nterna tensione,
acquistano oxgettivita,

Proprio laddove l'imp:anto potrebbe apparire aracile, si
raccoglie un tremore di <ottile poesia. dv accordatissime ze-
sonanze con le guali mealio i} pittdre disyone 13 suo racconto
sulle trame lievi di una teia di tazno. paziente, senza che per
queato scada mai la immediatezza della pre:a sensibile.
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