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arti figurative

VISITE ALLA XXXI B

Da Redon alla grafica

italiana

Nascita e morte del

La mostra retrospettiva
di Odilon Redon alla Bien-
nale di Venezia non é cu-
suale, ¢ una mostra che
si inserisce tempestiva-
mente nella ripresa neo -
decadentistica d'oggi su
scala europea e interna-
zionale. Parlando dei dise-
gni di Redon, uno dei «teo-
rici» fondamentali del de-
cadentismo, lo scrittore
Huysmans, diceva che
« erano disegni al di fuori
di tutto, che saltavano
oltre i limiti della pittura,
inauguravano una specia-
lissima fantastica, una fan-
tastica di malattia e di de-
lirio, evocavano nella me-
moria ricordi di febbre ti-
foidea, ricordi rimasti in
nioi dalle notti ardenti,
dalle paurose visioni del-
Vinfanzia ».

Il fenomeno del decaden-
tisno é stato assai vasto
e i nomi da suggerire, sia
di letterati sia di1 artisti,
per dare un’idea della sua
ampiezza, sarebbero pa-
recchi: da poeti come Ste-
fan George in Germania,
Swinburne e Wilde in In-
ghilterra, a Sologub e Zi-
naida Gippius in Russta;
da pittori come Aoreaua e
Félicien Rops uj preraffael-
liti Rossetti, Hughes, Aiil-
lais... Dovunque, pero, gli
elementi che costituivano

la poetica del decadenti- '

smo erano sempre gli
stessi: spiritualismo, misti-
cismo erotico,
simbolismo, crudelismo, ri-
fiuto romantico della piatta
« normalitd » borghese. Un
mondo di fiori velenosi, di
livide muffe, di manichini
di cera, di muti orientali,
di pallidi, ambigui, este-
nuat; amanti dominava {
versi e le tele di questi
poeti e di questr artisti.

Qualcosa di analogo, sul
finire del secolo e all'ini-
zio del Novecento, in Ita-
lia, hanno rappresentato
D’ Annunzio e Sartorio.
Sono ¢li anni delle Cro-
nache Bizantine dit Som-
maruga, g¢gli anm in cui
D’Annunzio scrive Ulsot-
ta Guttadauro e il Poe-
ma paradisiaco, Il trionfo
della morte e L'innocente,
mentre Sartorio dipinge le
sue tele maggiori, La Gor-

gone e gli eroi e Diana
d’'Efeso e gli schiavi.
quest’ultima spirata da

un’opera di Moreau. Eclet-
tico, elegante, frigido, Sar-
torio mescolava accademi-
camente il preratfaellismo,
il classictsmo alessandnno,
il simbolismo. In breve di-
rvento un pittore ufficiale e
il nuovo Stato taliano, che
dimenticava t pin rivi pit-
tori del Rizorgimentn, co-
me Fattori, gli affidd pes-
sino la decorazione del
Parlamento.

Jna societa
mediocre

Dictamo pure che (di-
lon Redon, morto a Pari-
gi nel 1916 a settantaser
anni, ¢ un artista di ben
altra forza di ben altra 1n-
tensitd e <rgnificato 1! suo
decadentismn  hag radic
profonde. simuli a quel-
le di Baudelatre Il suo
rifiuto  dell’ vggettivismo
tmpressiomista ¢ legalo al
rifruto dr una realtd bha-
nalizzata. socteta
mediocre. cantar
mista  Baudelarre
gia espresso questo -
to ner famosy rerso o V-
vage. <scrith nel 59 <« )
AMorte. vecitiio capitain. €
tempo! Leviam, fanco-a’
Questo pavse ¢} annola o
Morte' Spieghiamo e ve
Ie' . Affondare nell’ab~so
Inferno o Clew. che -
porta? Aflondare nell 1
gNOio perSirmale guatco
sa di nuovas Era o
fiuto dr una ~sourele che
dopo 1l 48 .acerva tradite
oant su..-premessg riroin
Dtonaria u riftulo ap
punto che tara il ria alie
rane  noetche dell’era-
stone [ -
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fra o1 1875 ¢ 1! 1831: 1 1=,

fugia tn un moundo di.c1-
siowd irrazionali. Delacroix,

-

. che dipinge il

Diirer, Rembrandt:, Goya
sono i suoi maestri, che
egli piega ai propri fini. In
lui una tecnica consumatis-
sima, una fantasia alluci-
nata e mostruosa, domina.
ta da una logica astratta,
da un’intelligenza rigorosa
dell’'assurdo, danno vita a
immagini di spiagge tropi-
cali, invase da vegetazioni
voraci; a pianure deserti-
che, aride, lunari; a lavi-
che montagne sconvolte; a
paesaggi insomma di mi-
steriosi terrori; oppure a
figure umane viventi in
deformate dimensioni fisi-
che e psicologiche. Sotto
una di queste sue immagi-
ui, ispirata a Poe, sj legge
la segizente didascalia: <« Vi
crano certe figure strana-
mente abbigliate, dalle for-
me incongruenti, certe fan-

_tasie mostruose come la

follia ».

E® soprattutto nei dise-
ani e nelle litografie che
egli é riuscito a rendere
con efficecia queste sue
allucinazioni. Esiste anche
un altro Redon, un Redon
paesaggio
sulla via aperta da Corot,
e anche di questo Redon
la ‘retrospettiva” della
Biennale tiene debito con-
to, ma qui ci préme sotto-
lineare particolarmente il
Redon pit significativo,
quello almeno che ha fi-
nito per avere pin influen-
za sulla pittura recente,
per esempio sul surreali-
smao,

Grafica
simbolista

Alla Biennale pero ¢
stata a'lestita anche una
mostra della grafica sim-
bolista italiana. In parte
siamo quindi ancora nel
chima di Redon. In questo
clima é certo Alberto Mar-
timi con le sue illustrazio-
ni dei "Racconti” di Poe,
anche se il suo gusto é
pin vicino a Moreau. E lo
stesso puo dirsi per Romo-
lo Romani, lartista bre-
sciano morto nel medesi-
mo anno della morte di
Redon, che in questi tem-
pi si sta cercando di ri-
valutare. Ma in genere le
influenze, in Italia, vengo-
no soprattutto dal florea-
le rviennese, monacense o
svizzero-tedesco: da Klimt
a Hodler

Per rendersene conto ba-
sta guardore Wildt e Ca-
sorati. Ma si tenga presen-
te che tra il 1905 e il 1514,
ed ¢é questo lo scorcro di
tempo che la mostra cura-
ta da Guido Ballo prende
in consgideraztorne. accade-
vano fatti, in [Italia come
altrove. che avrebbero
rotto il simbolismo liber-
ty con una serte di a'tre
raaioni. anche se tl lther.
1y non cessava di costitui-
re un punto dr partenza
stilistico abbastanza comu-
ne Queste ragiom si pos-
snono scorgere, qid intor-
no al 10, in Arturo Mar-
timi. in Lorenzn Viani. in
Boectoni: il masticismo e-
rasivo del floreale sla ce-
dendo e cede di fatto al
rigare sanquigno di Mar-
trur. ntla rinlenza 'itherta-
ra dir Viam all‘tmpeto fu-
turicia d:r Bocciont B un
rtempo diveren: 1l tempo
de’e avaenauardie, dv una
pactica ctoe o pu dr urto e
Hoprotesta che dt erasinone
L'ecasione non
s bfista piu s aarrerte la
recessitlda dr un retnseri-
~ento nello storia FE ogue-
sler 1 parle dr un'altra
trcenda, con altre compli-
~azromt

Me uesto in fonda @
proprie cin che cinteres-
<, nru della ripraposta
vear amantiea 41 Redon, ri-
presa ogm JAa tanta Tnpite
tura nera’ e da tanto
surrealismeo macabro
inche se di Redon, e ciné
1ell'uso etranrdinarin del-
ia 1tantasin nella crenz:one
fell vyman'ne fquratrea,
posstamo non sentire
1! tasstino.

Mario De Micheli

romantica

non

Umberto Boccioni:

simbolismo <liberty»
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La « generazione di mezzo »
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« Beata Solitudo - Sola Beatitudo »,

1908

Spoleto

D. i
Spettzeolo  {ra T tonh
spettacoli. i1 cimento dela
armon-a 41 Spelrto rom-n -
e med.oevale con linvenzio
ne degl. c<cul'ors modern:
che G ovarn Carindente bn
tentrto con orllante rocoi-
nei quadro delle manifesia.
z:on. del Festival der Dur
Mornd. ha monorolizziio ¢
irnterecze e le to'emichs (-
gli spoet'n! e doas «tr.
E un po <tran.er. camn &
che o a Spoleto con o paz
za ari- d° famizlia d; fests
d: {om gl.a che c.rcolxr Me
no c.amorasa ¢ 1o mostra d
d.cegn  :tal:ani modern: sl
lest *+ nel Pa.azzo Anczian,
ma fertiie d. ‘rdczom. ¢
aperta a un d.scarsy cerero
anche <e parziale  eullnrie
moderna ogR! in I%a,'a e sul-
la sua recente trad:.z one

Bisogna d.re che 1l to:n
gererz.e  dell’arte {talars
che < colie in Pialazzo An-
catan. venendo dalla mosir:
delia p ttura cancdese in Pa-
azzo Collicola & civile. irn
qualche punto :3:zai peetico
quas; sempre 2)'21tezzn def
problemi dell’'arte d oxg* ceor
numeros: vuoll per cid che
riguarda la pittura oggettivs
e quilche nome superfluc
nell'ambite della pittura non-
oggrettiva e di una figurazio-
ne di maniera

Disegni di Afro, Birolll.
Cagli, Campigll, Capogrossi,

TET

italiani moderni

Corra  Cassinar. De
Mar.no Mirko Morornd',
verin, S.ront Spavzogoaan for
taro le dite piua lantane ¢
<ArO un accenno iy nostirn
~trad.z. ot - reconte qu
for-e <3 poteva {Hr mecl.e e
con particolare -terzove &
Guelle  per<onalith  la  cu
pro ez:one € pGs 2 0ne el
larte 'allana & g.2, <lor,s
~ trad:zione ma sncorn ir-
*¢reces rrofondamerte e dl-
r-m ecamente 1 precertes 1l
~CRITO pre<sente

Guttuse  Morlotti, Manzu
Ziver: M Z3T) mer.tavonn
Quests  alteny one E  cos)
Vedona o arcorn Veepign-n.
11 cur etord o grafico nrl 47
¢ un buon metro per npon po-
che esperienze zttuna dela
giovarne p:ttura E cost Fran-
~ece @ Zigiina

I.a mosira con ma.t. squ:-
I'bri ma con serer ta erit:-
ca ¢ artcolyh :n un tim.do
confronto {ra esrerenze og-
Zettive € non-oruetive e
purta sulla dinamica :nterna
dell'arte {taliana gl c¢he
sull2 maniere e sulle eri-
stallizzazioni di gusto EdJ @&
aquesto {1 pregio della mo-
stra

Guttuso Vespiznani Fran-
cese. Guerreschi. Morlottl
Ziveri e Guccione hanno le
pareti piu vive, con parec-
chi disegni stupendi, del set-
tore figurativo (per il nostro

.y
S

AU~ SOLG o PATENl e e
opete o tele o tutia la
mostray  Fraoa pitton e glt
ceulror. ren ozl honno
 ce-gn: te rosRantl AYRE
«ro.ante e Sregporic =1
ront. Vaceh: o Vedova
.
da. mi.

Il Morazzone

a Varese
Nelle -tanZze delza Vil
Mirabello a Varese «; @&
aperta una mostra d; Pier
Francesco MNaizzucchell., dret-
to Morazzone dal nome del

paese vares:ro dove nacque
nel 1573 O.utre quaranty ore-
re e un fol*o gruppo d: di-
segni sono <ati qu: niumt
per un prec.sO € sugiesti-
vo profilo de! macstro ‘om-
bardo 1 c¢3talogo & atato
curato dr Mina (recor: la
mostra comprende anche
opere di amicl pittonn del
Morazzone quall il Cerano
e 1) Procacc.ni e opere di
Francesco Del Cairo. suo ce-
guace. la cui opera va su-
bendo un'attenta rivaluta-
zione da parte della critiea.

I'ra { aon moltr artisti che
a Venezia dimostrano di ave-
re una  personalith autono-
ma, una flsionomia che non
isi confonde con le «oscilla-
zoni del gusto- internazio-
nale. vi sono senza dubbio
Broggint. Grosso e Moriotti
Sono tre artistt che appar-
tengono alla cosiddetta - ge-
nerazione di mezzo -, clod
la seconda generazione del
900, tuttavia la loro storia
2 il loro mondo poctico pre-
sentano profonde diversith In
comune perd  questi  artisti
hanno 'antifascismo che per
loro. gid prima della guerra
¢ durante 1a Resistenza, @&
stato un antifascismo attivo.
militante: Grosso tra 1'altro.
dal 38 al 43 ha subito il
confino politico

Broggint & uno scultore
‘he, sin dai suoi  indzi, ha
~flutato cosclentemente l'av-
ventura dirompente delle
wanguardie Per moltd aspet-
i la sua polemica coincide
~on quella di Gtacometti. an-
che se la sostanza della sua
spirazione & di altra natu-
ra D i st & detto e si
continua a dire che & uno
wettltore impressionista E in
realth. nelle sue ascendenze.
Brogeint <t ricollega all'im-
nressionismo  lombardo  di
Grandi e di Rosso

Ma 1a sua scultura
Jde  anche una nervatura
1sciutta,  scattante ritmica,
spesso persino asora ¢ risen-
tita, come se insieme con la
dolcezza sl mescolasse una
sorta di scontrosith Le sue
statue, 1 suol nudl femmini-
1i. conservano l'impronta di
questo modellare {rrequicto ¢
vibrante, ‘capace di-cogliere
con intima veritA un mo-
tivo umano ¢ naturale. Ed &
proprio in questa sua osti-
nata fedelth a non tradire
mal {1 sentimento del reale.
1 scartare qualsiasi gioco
formale che non gli consen-
ta i restare aderente al
forvore della sun ispirazione,
che risiede la sua modernith-
nel suo e<sere vero senza or-
pelll, senza soflami

Nulla di impressionistico {n-
veece nella scultura di Gros-
=0 lLe sue immagind sono es-

NOssie-

-enziall  senza residul Sono
mmag.n! urtainti soudizi pla-
Siwel contratti, dove il rigo-

re formale nasce dal rigore
4i un'idea dall’esigenza  di
unt  definiz one  eoncettuale,
Girosso posz-iede quella parti-
colare dote che consente al-
lo scultore di  concentrare
nella forma un alto poten-
rale dr energia e di tensio-
ne. ¢ tuttavia la sua :cultu-
ra. sempre realizzata con un
L.nruageo <seceo e scandito.

non & per guesto meno rie-
ca di umori. di scatd. di
motivi. Grosso infatdi ha la

poss: bilith di  passare dalla
coneis.one ironica all'accento
p.a forte det dramma. add;-
r:ttura all’intonazione ep:.ca.
Il suo Mercenario. tagliente
:mmagine critica del soldato
colonialista. e i suo Pugile
negro vittorioso compend:ano
sgreg.amente queste sue qua-
1.th

Quanto a:ia pittura d: Mor-
1ottl, il suo carattere & ben
noo Nella sala che la Bien-
nale g!l ha riservato. alcu-
ne tele sono a mio avviso tra
le pia belle che eglli abbla
dipinto Vorre: dire che in
esse !l sent'mento lirico del-
la natura s: ¢ espongllato di
certo torb!do panzessualismo
che dava a vo!'e ai uni pae-
saggl un senso troppo insi-
stito di macerazione fis:olo-
g.ca Sembra che Morlotti s:a
pili d.steso p.0 calmo e pro-
fondo 1 suo: colori { suoi
verd: t suo: viola 1 suo! blu
le sue terre hanno sempre
uni 230NanNza arcana evoca-
t.va che traduce poeluca-
mente intu.zione ¢ segrete
metamorfos: natural: d: ma:-
steriose germ.naz.on: i fer-
mento della v.ia vegelale e
J liev.tare delly matenia ma
0gg. m. pare con una forza
p.U :mp.da p.0 schoetta Co-
st anche la vws.one r.suita
p.1 nit.da [1 nathos sopgel-
tvo d. Mortlott: n altre pa-
role s« trovando un equi-
I:br.o che d& al suo lavoro
un (ono o1 forte e persuasl-
vo Per quest motiv: insie-
me 1 Guttuso Morloiti appa-
re come !l p:ttore pinl sug-
gestvo e vitale della - ge-
neriz.one. uno de: pittor. pin
autent:cy dogg:

Broga:n: Grosso Morlottt
ecco dunque tre artist {ta-
liany quali con la lorv
presenza creano una situa-
zione di confronto nei riguar-
d: d: tanto gratuito sperimen-
talismo e la creano a tutto
vantagg.o d; un‘arte interes-
sata direttamente ai proble-
mi dell'uomo.

m. d. m,

~ Una monog
per i 50 o

rafia
nni

di Guttuso

Renato Guttuso: « Angolo di studio );, 1961

Sta per uscire nelle li-
brerie un ricco volume che
la casa editrice <Il Punto»
di Palermo ha dedicato al-
la pittura di Renato Gut-
tuso.

Apre il libro uno scrit-
to di Moravig — se ne ¢
avutg anticipazione in un
settimanale g rotocalco --
che solleverd molto interes-
se e discussioni.

Un saggio biografico-crt-
tico é stato scritto da Fran-
co Grasso, seguendo anno
per anno il lavoro del pit-
tore Oltre cento tavole, di
cui la metd a colori (tutte
le pitture riprodotte), dan-
no un panorama assai lar-
go delle ricerche e det ri-
sultati di Guttuso. Il libro
¢ nato dal destderio di ce-
lebrare degnamente in Si-
cilia i cinquant’anni dell’ar-
tista: si era pensato a una
mostra dei quadri giovanili
e di tutti quelli ispirati al-
la Sicilia, una mostra che
doveva essere accompagqgna-
ta da una pubblicazione. Lo
entusiasmo e la passione dei
collezionisti ¢ di tanti e
tanti amici ha permesso di
trasformare lg pubblicazio-
ne in una grossa monogra-
fia

La documentazione rt-
quardante il periodo di for-
maztone — sia per le illu-
strazioni che per le notizie
— riuscird q molti assolu-
tamente nuova: seérve S$o-
prattutto a mostrare da
quali relazioni con Uam-
biente, con gli uomint, con
il paesaqggio della Sicilig sta
scaturito il carattere di
Guttuso e della sua pittu-
ra, e quanto nei successiet
sviluppi della sua arte ab-

bia contato la terra ¢ la
aente di Sicilta.
Seque < La fuga dal-

UEtna » che esprime la vo-
lonta di liberazione dello
artista, la ribellione sua e
insieme di tutto il popolo
siciliano ad ogni oppres-
sione. Stamo alla fine de-
pli anni 30 e Guttuso é a
Milano e lotta insteme agqli
amici di « Corrente» per
aprire nuovi orizzonti al-
l'arte italiana. E poi, a Ro-
ma, il perindo tragico del-
la « Cracifissione », della
guerra, der « massacri » del
« Gott Mit Unso».

Particolare attenzione st
é portata alla produzione
degli anmr della lotta di
liberazione ¢ dell espe-
rienza del « Nuovo Fronte
delle Arti» che caratteriz-
za la vita art'stica in Ita-
lia sino al "48. finche <1 ha
una rottura e la correnle
rcalista conduce la sua
battaglia Un particolare
rilteto e dato a questa fa-
se. e spectalmente ad al-
cune opere che rappresen-
tano le tappe ptu signtf-
cative del realismo guttu-
stano. dalle ¢ occupaziont »
di terre wncolte, alia Bat-
taglia del Ponte Ammn
ragho, daghi ¢ arancelt »
alle <« :zolfare», sino alla
Spaagma ¢ alla  Iiscus.-
sione s

Al pertodo ptu recente,
quest: ultimy quattro anni,
é dedicato uno spazio as-
sapy pin ammo che agh ul-
tri: 40 sono le opere ri-
prodotte, tra cut molte an-
cora mnedite, assat interes-
santy per seguire le nuove
ricerche, le piu recenn
esperienze. Alcumi quadri
¢ disegni, assai potenti e
drammatici, si riferiscono
alla lntta per Uindipenden-
za algerina.

f. g

<t

Faenza

- Ceramica
antica

La mostra del XX Con-
corso nazionale della cern-
mica a Faenza, allestita nel
nuovo palazzo di Corso
Mazzini, ha aperto le sale
all'insegna dell’antiquaria-
to. La sezione infatti riser-
vata alla ceramica antfca
¢ certamente quella che of-
fre il maggior interesse.
Una nutrita schiera di ope-
re, di epoche dal 1200 al
1700, testimonia di un va-
lore che va oltre la quota-
zione mercantile, affer-
mandosi su un piano non
soltanto di testimomanza
storica, ma anche di opere
d'arte. I quindici antiquari
espositori — | maggiori di
Italia nel campo specifico
— offrono un panorama
della ceramica antica qua-
le, crediamo, unico si vre-
senti sul piano internazio-
nale, con il suo complesso
di oltre 300 pez:i

I pezzi che in questa se-
zione risultano di maggior
pregio sono: una < Coppa
trilobata» di Orazio Fon-
tana (1500), appartenente
a Guidobaldo Duca d'Ur-
bino, wvalutata intorno al
10 milioni. rappresentante
scene di Giuseppe: uno
¢ Specchio» di Luca della
Robbia, appartenente a
Caterina de” Medict. valu-
tato circa 8 milionl: un
piatto di Xanto Avelli, del
1531, rappresentante «<le
Metamorfosi » di Ovidio e
contenente una scritta che
dice « Premiasi alcun se-
condo el merto »; un piatto
di Virgiliotto Calamelli Jdel
1570: un brocchetto del
i200; « PPanate » laziall del
1400; patti ispano-more-
schi1 de]l 1500; una bella
« Impaghinta»; moltr pezzi
del perindo compendiario
faentino, post-rinascimen-
tale. ner quali sono affer-
matt 1+ poamy valori Jdella
maiolica bianca

Un panorama
parziale

Non v'e dubbio che que-
~ta ~ezione raccolga { con-
sensy Jr tatti 1 visitatorl, e
nanos~tante 1l caraltere
mercantile. tende gma ad
impors: sull’intero panora-
ma della ceramica. anche
moderna Purtroppo. il
concorso i Quest'anno pre-
sénta un panorama esiguo
e parziale

Nonostante la severi'a
della giuria — che ha :e-
spinto {1 80¢% delle opere
presentate — ancora molte
cose esposte concorrono a
determinare una notevole
gracilita nella mostra. A
parte { pezzt veramente
apprezzabili, per purezza
di forme e per valori cro-

matici, di Carlo Zauli, vin-
citore del Premio Faeniza

e moderna

{primo premio), 1 quali,
nonostante la materia in-
grata per freddezza, quale
il grés, sl salvano sul pia-
no di un gusto ancora me-
diterraneo, il resto della
mostra non merita partico-
lare attenzione, se non per
certe forme interessanti di
Giuliano Bastianelli e di
Edgardo Abozzo e di Pier
Vittorio Fognani.

S’impone sempre piu, co-
me vanno dimostrando ie
mostre di Faenza, la pre-
valenza det grés, ij quale
assegna un carattere equi-
voco ad una materia che
sulla cromia ha sempre
fondato | suoi valori, oltre
che sulle forme. [l sapore
della verosimiglianza con
oggetti di scavo che pno
conferire il gres, mentre fa
appello ad un certo gusto
archeologico — sviluppato
nel pubblico dalle mostre
dei reperti di scavo che
sempre pit frequentemen-
te sono allestite in Italia —
gioca peraltro su un equi-
voco che ¢ errato mantene-
re: l'istituzione di un gusto
che ha subito un trapianto
st1 un impianto di civilta
moderna

Chiarezza
culturale

L'oggetto antico glunge a
nol, non come & stato pro-
dotto. ma falsato dall’azio-
ne del tempo e dello svi-
luppo di una civiltd mo-
Jerna certamente pia pro-
gredita e disposta ad una
Jisponibilita interpretativa
hiversa su un oggetto gia
mutesole nella influenza
delle  patine  Jepositate.
Awire nell’ambito di un ta-
e equivoco vuol dire non
softanto predurre elemen-
11 extra-culturali,. ma sug-
xerire eversione dt un an-
tico mai esistito.

A parte cio — e la cnitica
dovrebbe agire in senso di
chiarezza culturale — va
segnalato che 'unico cera-
masta faentino degno di ri-
lievo presente al concorso,
Carlo Zaulhi. ha giustamen-
te vinto il primo premio.
Ma gli altri? E' possibile
che attendano il turnp del-
la vincita alle prossime
edizioni? Se cosi fosse, sa-
rebbe il caso di mutare im-
postazione al  concorso,
propr:o per non indurlo
allo svilimento. )

Anche la sezione stra=-
niera, alla quale partecipa-
no ceramisti della -Danie-
marca. Jella  Finlandia,
della Svezna, Cecoslovac-
chia. Polonia e Portogallo
non ha aggiunto alcunché
di nuovo a ¢id che si s@-
peva sul conto del greés,

Marcello Axzolini
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