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a V Biennale d’arte antica a Bologna

| felici paesaggi

A Bologna, nella robile
bde dell’Archiginnasio, co-
¢ pia abbiamo annuncia-
b, 51 ¢ inaugurata in que-
i grorm 1a V Biennale dy
te antica dedicata, come
ce il suo titolo, all'ldeale
assico del Seicento in Ita-
t ¢ alla Pittura di pae-
ggio. Si tratta di una mo-
ra che viene a coronare
tta una scerie di manife-
wzioni intese ad illumina-
Iattivitd e influenza
1 Maestri bolognesi tra la
e del OO0 e i primi de-
nni del '600: manifesta-
»ni che hanno saputo im-
brsi per la serieta e la
bvita  dell’ impostazione
itica. Tali meriti sono
bzi  proprio quelli che
nno persuaso i conserva-
i dei pitt grandi musei
furopa a concedere con
nerosa liberalita un fol-
numero di capolavori,
hdendo cosl possibile la
uvale esposizione in ogni
a parte.
Svolgere un tema come
ello del classicismo nelle
i figurative non era cer-
ente impresa da poco,
*he a causa dei pregiu-
i critici che sull’argo-
bnto permangono: gli or-
hizzatori di questa mo-
a, a mio avviso, vi sono
ko pienamente  riusciti,
ttendo in evidenza la
1plessitd del fenomeno
] tempo stesso, all’inter:
di questa complessita,
cciando un itinerario
pido e convincente della
denza. U sapggio di Gnu-
che apre il catalogo,
solo fa  piustizia di
Iti luoghi comuni, ma
lie acutamente la Sso-
za del fenomeno cul-
ale ed estetico, evitan-
la tentazione degli sche-
e vedendone gli svilup-
sino alle soglie del no-
D tempo.
e difficolta non stava-
tanto nell’enucleare i
ini della poetica clas-
sta, che nell’Agucchi e
Bellori ha avuto i suoi
cisi teorici, quanto ncl
la storin concreta del
Lsicismo, indicando  le
premesse. i suoi spun-
i suoi primi appoggi, le
re che ditettamente gli
hno dato l'avvio. 11 clas-
smo infatti non appare
la drastica prepotenza
naturalismo caravag-
o ¢ neppure con la
lamata esuberanza del
occo: ¢ una tendenza
lenta ad apparire e a
lgersi, pit cauta e dif-
e nei suoi inizi.
> la crisi dei valori ri-
cimentali che apre Ia
hda ad una molteplicita
sperienze di contraddi-
i, di nuove ricerche, di
bvi  atteggiamenti, non
nel campo dellarte,
in ogni altro campo.
questa complicata vi-
da. Bruno. Galileo. Ca-
aggio possono  essere
Zzaltre indicati come
esempi pima alti, come
eredi e 1 continuatori
Rinascimento 1n un
hpo in cut la controtifor-
tentava con ogni mes-
di ribadire 11 dozmati-

e loppressione fen-
1. Ma queste aspetto
jla cultura secentesca

erge con assoluta chi-
za. Pin difficile e invece
tricare la matassa del
occo. cosi aggrovighata
‘& alla trama dellazio-
culturale controriformi-
. E pia difficoltoso an-
a, nel suo pertodo -
le, e cogliere il sigmii-
o vero del classicismo
e, nelle apparensc € nei-
enunciazionl. st opponc
to al naturalismo cara-
ggesco che all’esaltazio-
spettacolare ¢ sensuale
1 barocco.
Barebbe un errose tut-
ria pensarce che quesle
componenti o tendenze
I'arte secentesca reslas-
o separate tia di loro.
tallizzate in sc stesse;
contrario: pur mante-
dosi autonome nella lo-
direziore generale. non
cvann non venire a
tatto ed in mMsura mag-
re o mimnore influenzars
iprocamente. Del 1esto
ta pensare che Anniba-
Carraccl. giustamente
ocato nella mostra bo-
ese all'inizio dell’espe-
va classic:sta, ¢ lo stes:
§. pittore che con gli af-
peschi allegorici di Palaz-
Farnese a Roma, abban-
L JPET Y
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Tesigenza che vede

donandosi alla foga del suo
temperamento, alla  sua
vena abbondante, immagi-
nosa, aveva precorso 1
vendemmia Dbarocca. Ber-
nini ¢ Rubens insieme. In
questo senso ¢ quindi al-
trettanto giusto che alla
mostra figurino due piccoli
quadri giovanili di Pietro
da Cortona, i due squisiti
¢ fragranti paesaggi della
Pinacoteca Capitolina.

Questa premessa ¢ indi-
spensabile per capire la
mostra  dell’'Archiginnasio
che, partendo dai Maestri
bolognesi operanti a Ro-
ma all'inizio del '600, An-
nibale Carracci, appunto,
Guido Reni, il Domenichi-
no e I’Albani, abbraccia Ia
stupenda stagione dei pit-
torl classicisti francesi, Ni-
colas Poussin, Claude Lor-
rain e Gaspard Dughet,
anch'essi operantji lunga-
mente a8 Roma nello stesso
secolo,

L'estetica del classicismo
nasce dunque in Italia nel
Seicento da un’esigenza di
misura, di riflessione sullo
stile, di dominio intellet-
tuale delle passioni. E' una
nello
studio  della  classicita ¢
dell'antico una via per sal-
varsi sia dalle esaspera-
zioni formali del baiocco

C. lLorrain:

bolognese, cade dungue
opportuno. 51 spiega cos!
1a ])I'CSOnZH Carraccesea
del Ripouso nella fuga 1n
Egitto, della Scena di car-
cia fluviale, e delle luner-
te della Galleria Doria-
Pamphili, £ si spiega an-
che 'abbondante scelta di
paesaggi sin del Domeni-
chino che dell'Albani.
Guardando i paesaggi
del Domenichino si com-
prende immediatamente il
senso de) classicismo: lar-
ghi, [freschi, felici ¢ no-
stalgici insieme, 1occati
da una grazia brillante,
da una sorptendente spon-

taneitd, questi paesaggi
rappresentano I"'opposto

del tardo manierismo: so-
no paesaggl veri e idealj
ad un tempo, dipini con
spiecgata cadenza ed Inti-
mo rapimento. € dicendo
¢i0., penso piuttosto alle
grandi tele del Louvre che
a quelle, per altro bel-
lissime anch’esse, della
National Gallery di Lon-
dra, L'Albant non  rag-
givnge mai qguesta sicu-
rezza lirice, questa sem-
plicitd cosi ricca e pro-
fonda,

Nell’Albam il paesag-
gio Inclina pericolosamen-
te verso la  scenogralia,

mentre il senso della na-
tura si fa pin [rivolo, ad-
dirittura areadico. Per -

« Paesaggio con un pastore »,

Roma, Galleria Pallavicini

che dalla violenza polem-
ca della natura caravagge-
sca. Il gusto della teoriz-
zazione, della regola, della
sobrietd. ¢ quindi essen-
z1ale a questa poetica che
nhiuta le mmpennate del-
INsunto £ dunque apevo-
le. d qui. capire come il
classicismo  puntt su i
una visione esemplare ed
universale della realta, una
visione che tazionalinente

ciey Vequihbrio tra e
potenze  contrastanty Jel-
Vanima

La sua fezione pua vi-
vi, il classicismo  secen-
tesco poteva quindr rice-
verla dalla Grecia classi-
ca. aon da quella ellem-
sticit. Jda Ratlaello. non da
Michelanzelo o da Tz
no E questa o ragione
per cu la titlessione cul-
turale J1 Anntbale. dell’ul
amo  Anmbale. sur tesh
pittorici  raffaelleschi. co-
me resulla dalle Tre Ma-
1ie, o di Guido Ren, come
risulta dalla Strage deal
Innocenli, 1Meresso cosy
profondamente  la clabo
razione  stilistica (1t un
Poussmn Ed é anche per-
c:to che. nel frantumars,
Jella visione  rinascaimen
tale. causa prima ded
la  specifica nasata ded
genent af classicismo -
dedico pinticolarmente al
pacsaggin che offriva atle
spirito. nella pacata con-
templazivne della bellezza
terrestre. un'oas<i di sere-
no taccoghmento, di re-
spirante pocsia.

L'accento sulla pittura
di paesaggio, alla mostra

tiovare il classicismo nel-
la sua purezza, nella sua
liapidita, bisogna rifarsi
a Claude Lorramn che, ar-
tivato a Roma non ancoe-
ta ventenne, vi resto pres-
soche inmnterrotiamente
smo alla moite. avvenula
nel 1682 In I non man-
cano  nfluensze fiammin-
ghe, influenze di Elshes-
mer. Bieenbergh ¢ Bril,
ma ¢ indubbin che l'espe-
rienza jtaliana del pae-
saggio ideale ha costitur-
to per lui una fonte indi-
spensabile. Miracolo di Ju-
ce. di perspicuita. sono le
sue tele. Protihh di monty,
vibranty fogliami di que:-
ce e di lecei, dolet spec-
chi d'acqua. ogni cosa, 9-
gni tigura sembra definir-
~1 ¢ vivere solo in wvirtu
di questa  trasparentissi-
ma luce. 1l classicismo
Claude comcide c¢ol rit-
mo del suo spirito privo
Ji o complicazioni. pago ‘i
una ymmacine di belles-
za senza Jdis<idi

Ben alt.y e la comple~.
~1ta di Pouscin, anch'egh
aspite d'ltalia e di Romn
dal 1623 sine al 1665, an-
no della sua morte, Pous-
an segna ~en?’altro Fap-
ce del classicismo Con iy
stame di fronte a uno der
pia gerandi jappresentan-
v della piitura  curopea
del Scicento. 1l maturaie
del suo stile e folto
suggestioni che vanno da
Giorgione a Tiziano, dal
barocco ad Annibale, dal
Reni al Domenichino. sino
alla riscoperta moderna di
Raffacllo, che gli aprira
le porte del suo stile mag-

del classicismo
eicentesco

giore,  della
classicita.

Si e soli disunguere
due  grandi temyn nella
produzione dr  Poussin.
Tra questi due grandi tem-
pi sta il suo ritorno o Pa-
ngl, dal '40 al 42, un -
torno che certo significo
molto per lui e per il suo
lavoro. Gnudi, nel suo sag-
gio, ha fatto assai bene o
considerare Poussin sullo
sfondo della vita cultura-
le francese di quegli an-
ni. Tre anni prima che
Poussin facesse ritorno a
Parigi, cra apparso il Di-
scorso sul metodo dj Car-
testo ¢ Corneille avevu
seritto il suo Cid, mentie
Pascal  incominciava le
stte meditazioni sulla na-
una e sull'anima dell’uo-
mo, ¢ Racine si prepara-
va a creare il suo primo
capolavoro, I'Andromaque.
Poussin era un uomo &
cultura, non era un pit-
tome tutto  nativo come
Lorrain, {1 Bellari dice
di  lui: <« Havendo egli
molto letto, ed asservata
non accadeva cosa aleuna
nel  parlare, alla  quale
non havesse soddisfatto,
ed erano le sue parole, e
i suol concettt cosl pro
pri, e ordinati, che non al-
Uimprovoviso, ma con istu-
dio puarevano meditati.
Della qual cosa erano ca-
alone it suo buon genio
¢ la varig leftura, non -
co delle historie, delle fu-
role, ¢ delle eruditioni so-
le, nelle quali prenaleva,
ma delle altrl arti libe-
rali, ¢ della filosofia ». Si
pud dunque credere a
(quello che Gnudi affermo
¢ cro¢ che per Poussin,
dopo il viaggio a Parigi,
< il culto di Raiffacllo e del
Rinascimento italinno ¢
dell’antico si identifica, a)-
largando il raggio della
rillessione, a poco a poco,
con gli ideali della mo-
derna  clvilth  francese
dell’ordine, della ragione,
con la chiarezza con cui
i grandi della nuova et
ripropongono i problemi
della scienza, della cono-
scenza, della coscienza s.

I’ tmto cio che da tanta
altezza al Poussin degli
ultimi quindici anni. Ed &
anche tutto cié che per-
mette al classicismo f{ran-
cese di continuare in Da-
vid senza sfaldarsi: il ra-
zionalismo illuministico e
uvoluzionario  di David
cra la conseguenza di un
processo vivo che all'lta-
lin era venuto meno.

Sono venticinque i
Poussin esposti a  Bolo-
gna: paesaggi e quadri di
storia. E' difficile dire
sbripativamente 1a quali-
ta, Ia forza. il lievito i
questa pittura, Se ¢ ve-
10 che la poetica del clas-
sicismo spiega il senso ge-
nerale dellispirazione e
del linguaggio, ¢ anche ve-
1o che ¢ insufliciente a
spiegare la straordinaria
nicchezza di questa pitta-
12 nelle sue anticipazio-
ni ¢ nei suoi molteplici va-
lori. Forse Gaspar Du-
chet, cognato i Poussin o
sio seguace. che conclude
la mostra. pud aiutarci a
leggere in questo senso i
quadri del erande Mae-
\tlll

Pittore

saggista

conquistata

vIgO0rose. pae-
plastico, Dughet,
uvela nelle sue  opere
quanto segreto wnaturali-
smo premesse aei quadri
del Maestro: un naturali.
smo zhe in Dughet fa gia
presentire chiaramente la
potenza di Courbet. In
tal modo anche Ia lezione
caravaggesca  appare  as-
sorbita  dal classicismo
francese e trasmessa  al
futuro.

Per tutti questi motivi
12 mostra dell’'Archiginna-
s10 offre un interesse non
solo accademico, ma (i at-
tualita culturale. che spin-
pe a rivedere e corregge-
re vecchi schemi eritici e
ald accostarsi  alle opere
con un rapporta hen pin
conzapevole che nel pas-
<ato, Altri artisti minori
sono presenti, e anche A
loro sarebbe interessante
parlare. ma qui ¢i preme-

cva soprattutto fomire al-

sune  indicazioni fonda-
mentali che. sia pure in
modo elcessivamente sin-
tetico. richiamassero I'at-
tenzione su questa mostra
e sui prablemi che vi sono
vonnessi:  problemi  che
nell’arte  moderna. non
hanno cessato di essere at-
tivi sino al cubismo e oltre,

Mario De Micheli
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A. Carracci: « La Pietd », detto anche « Le tre Marie », Londra,

National Gallery

Una «personale»
a Venezia

Con una mostra grganizza-
ta nella Sala Napoleonica del
Musep Correr, in niazza San
Marco. Venezia ha voluto
rendere omuggio ad una del-
le figure di magqgior rilievo
del suo mondo artistico: Vir-
gilio Guidi, Una manifesta-
zione che sa un po’ di rina-
razione, se pensiamo alla lot-
ta sorda che laristocrazia ¢
la grossa borghesia venczia-
na avevano condotto per lun-
ghi anni. prima della guerra,
contro il pittore.

Allora i suoi nemici rvinse-
ro il primo scontro riuscendo
a far allontanare dalla citta,
dove insegnava all’Accade-
mia di Belle Arti, il pittore
che per la sua spregiudica-
tezza artistica era divenuto
un eiemento di turbamento
nel’ambiente cittadino, as-
serragliato ancora attorno a
un accademismo alla Ettore
Tito. Vincere la prima bat-
taglia non conta molto, a vol-
te, e in questo caso non @
contato nulla poiché Guidi a
Venezia € tornato.

Considerata la statura del-
Uartista, Uidea di orgunizza-
re un’ampia mostra dellg sua
opera appare piit che giustifi-
cata, mentre purtroppo non
¢j sembra altrettanto ralido
il criterio con cut si ¢ voluto
realizzarla. Si sono ristrette,
infatti, a un numero limita-
tissimo le opere che illustra-
no i precedenti periodj pitto-
rici dell’artista per dare un
eccezionale sviluppo all’at-
tuale fase non figurativa che
spazia, con una predominan-
za assurda, sulla quasi tota-
lita delle pareti. Che si sia
voluto tentare di cancellarc
dalla mostra memoria Uesi-
stenza di un Guidi figurati-
vo? Oltre tutto la decisione
risulta crratg anche dal pun-
to i vista critico, poiché di-
venta impossibile capire Uat-
tuale posizione dell’artista
senzq averne seguito l'intero
citer > creativo,

Il primo quadro in ordine
cronologico presentato & un
ritratto di « Vecchia », cui sc-
gue un ¢ Paesaggio romano >

Proveniente dalla Tate Gallery di

I.ondra

Antologia di Bacon
inaugurata a Torino

Alla Gallera civica d’ai-
te moderna d1 Torino si v
inaugurata, martedt 11,
un’importante mostra an-
tologica del pittore ingle-
se contemporanco Francis
Bacon. l.a mostra, che ¢
sotto i1l patronato dell’Am-
basciata inglese a Roma, e
stata realizsata da Vitterie
Viale ¢ viene piesentaia
con un amplo sagaw Ji
Luigi Carlucc:o, Raccoghe
oltre 80 dipint; dal 1830 al
1962 ¢ w1 fivurano w22
buona parte delle opere
piit note di Bacon ¢ che
hanno esercitate in Europa
grande influenza, special-
mente nelllambite della
giovane pittura taliana. 1l
complesso delle opere co-
stitmsce circa la meta del-
la produzione dell’artista.
La mostra ¢ stala prece-
dentemente allestita o
Londia, Tate Gallery e 2
Mannheim, Kunsthalle

L'edizione 1taliana e a:-
ricchita di numerose opere
che sono 1 colleziom ita-
liane, e restera aperia al
pubblico fine al 14 atlobre

Nella foto: Francis Ba-
con: Studio n. § di Papa.
1961. (11 pittore st é ispira-
to modernamente al faino-
so ritratto di Papa Inno-
cenzo X dipinto dal Vela-
squez).

Guidi
tra 'uomo
e il caos

e il € Ritrattg di Adrianas;
ancora legate a schemi otto-
centeschi o le due  figure,
splendido dj colore e (f luce
Ualtro. Il colore e la luce so-
no indubbiamente in questo
secondo periodo {1 problema
dr Virgi}io Guidi, che rag-
giunge felicissimi risultati
riprest poi dalla < scuola Ro-
muna » ¢ particolurmente da
Scaiprone, Mq bisogna atten-
dere « | carabiniert » del 1920
per  incontrare  Uautentico
Guidi: ¢'¢ un tale silenzio,
ung tale attesa di qualcosa e
wna tale solitudine che se ne
trae una sensazione quasi
sconvolgente,

Un'attesa che non sara mai
appagata, ché i personaggi
del pittore si funno sempre
pin semplict e concisi, tutti
ruccolti in se stesst, persa-
naggi a cui. malgradoe la Ti-
ceren costante di rapporti
con gli altri, non restera che
'amarezza di ritrovarsi sem-
pre soli, E’ il periodo deci
« Dialoghi », degl; <« Incon-
trit», delle < Visite», quel
lungo arco di tempo che va
a inserirsi nel «Novecento»,
ma che pur si differenzia da
esso con continue, costanti
sfumature.

La solitudine. ecco quello
che ¢i sembra l'elemento ri-
trusmesso dj continuo, con
pssessione, dalla poetica di
Guidi. Non, intendiamoct, un
isolumento voluto, un riftuto
alla vita, ma qualcosa di fa-
talc che ci sovrasta ¢ si tm-
pone piit forte di ognj cosa,
wnche se gli uomini si par-
lano o st tendong fraterna-
mente le braccia, Quasi il
presentimento del cataclisma
che sta raccogliendos} sul ca-
po degli womini, in gttesa di
scatenarsi con  spaventosa
riolenza su di loro. E qualco-

sn gi scateno, infatti, e tra-

volse ogni cosa. .

Un male che dopo avere
portato lo sterminio, gravita
ancora, ogni giorno, come
unq plumbea nube, su di noi.
E la presenza di questa di-
sperazione si fa via via pin
ossesionata in Guidi. Le f{i-
gitre umane diventano sem-
pre meno percettibili, gi tra-
sformang in manichini, pic-
cole cose in preda a cose ben
pit grandi. Poi, ecco aprirst
la fase informale, il caos,
quasj a significare che Uirra-
zionale ha trionfato ormai
sulla ragione. Sono quadri al-
lucinanti, dove maree di fi-
gure brulicanti attendono il
giudizio dejp grande occhio
divino che esplode nel clelo
con la violenzq di una defla-
grazione nucleare, o dote
una figura umanag appena
accennata si contorce in pre-
da allu follia.

Una figura umana che re-
siste accanita, a volte appena
tecifrabile nella massa del
colore, ma che non sembra
roglia sparire definitivamen-
te dalla scena. Segno questo
che lq misura del mondo per
Guidi ¢ agncora V'uomo e che
forse, un giorno, la sua im-
magine tornerd a vincere e a
dominare il caos.

A. Natali

Rimini
Critici
d’'arte

a convegno

Nei giomi 22, 23 e 44
settembre c.a. avra luogo
a Rimini, Milano Maritti-
ma, Verucchio, S. Marino
e S. Arcangelo di Rome-
egna I'l1l. Convegno inter-
nazionale artisti, critiel e
Studiosi d'arte.

La manifestazione, che
s articola su tre uniche
relazioni. Marin De Miche-
1. <1l carattere delle ten-
denze »: Franco Russoli,
« La creazione dell'oggetl-
o ¢ la comprensione della
realta »; Marco Valsecchi.
« L'arte ogei»: consentira
un ampio dibattito al qua-
le prenderanno parte, ol-
ire ai piu bei nomi dell’ar-
te e della cultura italia-
na. numerose delegazioni
estere.

I1 coavegno si1 propo-
ne in considerazione del-
I'aumento vorticoso delle
ronoscenze umane che il
teressano  moltephici -
scipline nonché uomini di
pensiero e di cultura, di
dire una parola nuova nel
tiguardi del problema deb
I'arte figurativa moderna
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