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Le danze grottesche e comiche
degli skoromoki ai tempi di Car-
lo Magno - Il teatro Marijnski
di Pietroburgo nel 1738 prima
scuola accademica - La portata
della riforma del «Mir Iskustva»

Bha dinamica sequenza di uno dei balletti che vengono rappre-
entati in ltalia dal complesso di Moisseiev: « Rock and roll »

G
%

Nijinski, nel « Pomeriggio di un fauno » di Debussy; il balletto di Moisseiev in

‘a passo di danz

« Kterea, lumnosa, tra-
spurente Istomuna », serire
Aleksandr Puskin descri-
vendo nell’Fugenio One-
ghin una entree della jua-
mosa ballerinu, primu sjol-
gorante figura del balletto
FUSSO.

Swmo aglt vzt dell’Ot-
tocento: il bulletto russu
conta gia quasi un sccolo
di vita. La sua nuscita st
puo infatti far risalire al
1738, quando a Pietrobur-
go viene fondata '« Acca-
demiu di danza > al Teu-
tro Marijnski. Ma il bul-
letto ¢ ancora tributario
all'occidente di opere. in-
terpreti ¢ insegnamenti.
La bellissima Avdotia |-
licna Istomina (1799-1848),
per la quale i contempora-
nei e lo stesso Puskin fan-
no follie, afjascinati dalle
sne doti mimiche ¢ dalla
sua danza i <« elevazione -,
st ¢ per esempio formata
alla scuola del danzatore
¢ corcografo francese Char-
les Luis Didelot  (1767-
1836). Ma I'lstomina ¢ pur
it primo bagliore delle ri1-
cende favolose del ballet-
o russo.

Il mutamento dv forme
clementari ¢ genuine della
danza popolare in ballo
accademico ¢ teatrale are-
ra avuto lento svolgimen-
10 in Russia, era stato bat-
tuto nei tempi da ltalra ¢
Francia.

Nei due puest occiden-
tali questo sciluppo prese
le mossze dall’'Umanesimo:
nelle corti, grado a grado.
gli originari cd clementar:
gruppi corcografict asswu-
sero pine eluborate configu-
razioni. la tecenmica si fece
pii raffinata ¢ complessa.
11 balletto di corte richia-
mo in terra tomiici per-
sonaggi del moudo pagano,
nelle blasonate o« dorate
sale di sorrant ¢ potent:
signori leagiadramente -
rissero i loro mitt Orfen,
Euridice. Ebe, Bacco, tan-
ni, ninje e improbabali pa-
stori e pastorelle. Verso la
fine del Sceicento 1l ballo
di corte era in picna tiorr-
ritura alla corte del < Re
Sole » con nna suna. s pur
limitata, codificazione
regole: Beauchamps. Lullr,
Moliére. Rameau ¢ Campra
sono i nomi che campeg-
arano in questo quadro: o=
si posero le basi della dan-
za italo-francese, ne cred
rono il linguagaqio

Cosi pomposamente ve-
stita Tersicore. presto, ab-
bandono meonarchi ¢ prin-
cipi, si offerse ne! teatr ad
un pubblico pit vasto: si
detint danza accademica o
teatrale, st arricchi di n-
gurazioni sempre pi com
plesse: divento rirtuosismo
¢ si instertly privandost i
aognt valore espressiro In
questa decadenza che giun-
age alle sue forme estreme
in picno Settecento, Jean
George'  Norerre  (1727-
1810) agito la sua rinnore
trice riforma anticiputrrce
der prinecipt che un <ecolo
¢ meszo pin aranti imtor-
meranno la poctica del mo
rimento mctroburghese
del Mir Iskustva (H mon-
do dell’arte), il quale, nei-
UCambito della danza. fece
capo a Diaghiler ¢ Fokime

Rivalutando IPespress:o.
ne, Norverre sosticne la
‘dentificazione assoluta del-
la danza con la pantomima
v l'esigenza fondamentale
chie la rappresentazione del

una

"

balletto siorealizzt i una
composizione  untturia a-
vendo un rapporto del tut-
to neceszario con la musi-
ca; eglt afferma che la nu-
tura ¢ non la regola aeca-
demica debbono offrire i
mezzt dr oespresstone,

La danza accademica o
teatrale penctra in Russwa
attrarverso  immigrazione
dt ballerint e corecoqgrafi tla-
ltuni ¢ francesi. Lssa pren-
de radier 1n un pacse ore
la danza popolare ha gua
tradhizioni  ricche ¢ com-
HMesse, S da! secolo [N
a Mosca gli shoromoki of-
trono i loro spettucolr di
danze comicire ¢ grottesche.
Sono pure gl Obraszooe del
tempo: fra logore ¢ rattop-
pute tende mostrano i loro
goffi pupazze e tessono con
questt jantasiose  rappre-
sentaziont,

Nelle terre der cosaceln
st balta sulle punte un mil-
lennio prima dr colei che
st deftmsee Umventrice di
qhiesta forma  tecnicu: lu
lumosa Maria Taglioni

«Lla nuova
danza>

Al priuctpo dell’era mo-
derna e dan.a folelorica
st munitesta negli aspett:
pin rariate: con il chorvovod
che ha Nlandamento dr una
carola; con la lezgmcea, ri-
racissima moenifestazione
corcutiea di cortegaiamen-
to della donna, nel vigo-
roso ed acrobatico gopak
le cur oniginr ~i panno rr-
caltre all’ant-co  oklasma
cllemco. Neille o cronache
der tempr dr Lean il Terrt-
bile st parla della esisten-
s delle phasiey danzatri-
crdr professione, dallo stile
gentile ¢ leggiadro. Insie-
me con esse danzo nel cor-

so I nna festa nuziale a
corte la madre dello Zar
lran IV

Lattrerta corcutrca nuel-
{e corti subrsce UDimfluenze
occrdentale: < ne ha una
prima manitestazione nel
1673 allorche darantt allo
ar rrene rappresentato 1l
halletto O:teo ed Eunidice
modellato, ~ocondo quanto
risulta, su wna omonrma
compoxiztone di Heinrtch
Schutz (Dro~da, 1638). E°
ia prima rappresentazione
di ballett: neila storia del
teutro rus<so od ¢ un sem-
nlice utheials. Nrcolar La-
nd, che la realizza, Lante-
resse pes o« la nuora dan-
za~, che son ha nulla a
che tare con guella der po-
peolr dello srerminato im-
pero zarnsta, direnta sem-
pre pin v Lo stesso
Pictro 11 Grande si pren-
de cura 1 questa attiriia
coreutica che ha graduale
sriluppo nel  paecse con
~chrere Jdi danzatort for-
matize gil" ‘eecademia  d
danza del Marimski a Pie-
troburgo o nella scuoia del-
'Orfanotrotio  di  Mosca
Compaiono 1 primi nonn
russi, quelth di Marra Po-
Iriskora ¢ Matriona  An-
drecra, insteme con quell”
e rmomat: di ballerim
ttuliani ¢ francest.

E’ alle soghe dell’Otto-
cento, g Pretroburgo e a
Moaosea, che 3! balletto rus-
so conuneld g compiecre i

prodigrost sum pussi. In-
delot, che vree trentuser
ann in Russta, porta sulle
riviere delle Neva gli in-
segnamenti rivoluzionari di
Norverre: educa all’arte del-
ta danza Adam Glukouvske,
che nella maturita mettera
tn scena i poenti di Puslan
fra cui Ruslan ¢ Ljudnmila
balletto che suscita 'et-
tenzione clamorosa  degh
appusstonati dell’epoca.

Le acque della dunza
teatrale sono scosse tn Rus-
sta dall’arrivo di Carlo Bla-
sts (1797-1878), rilevante
figura della coreologia mo-
derna. H ocorcograjo napo-
letano porta nel sno bagu-
¢lio la definizione pin n-
gorosa della danza pura
(U'espressione nel balletio
non puo essere data che dal
linguaggro  coreico:  'ele-
mento pantomimico quast
st annulla). La danza -
venta cose la realizzazione
dv una fuantastica visione
geometrica. Con Blasis la
tecnica orchestica sub:sce
in Russia un radicale rin-
novamento. In antetest al-
lu tendenza Jdi Norverre. @
principi di Blasis si affer-
mano ¢ forse per questo 1!
balletto subisce. limitata-
mente e solo neqli sprripy
Uinfluenza romantica,

Mentre le diverse poactr-
che st scontrano, st delinea
uno stite che dara impron-
ta caratteristica auli arte-
stt russi; esso fonde lUele-
maento  maschile  ttaliano
della dunza (rvigore, precr-
sione, rirtnosismo tecnico)
con U'e¢lemento fenmmntle
trancese (guazia, abbando
no, fioriture stilistiche).

Il 1rancese Marius Peoeli-
pu (1819-1910) ¢ lital:ano
Enrico  Cecchett: (1830-
1928) sono glt ultrmi gran-
dr stramert che hanno un
ruoio deternnnante pelle
sortt della danza russa

Nell'opera  corcoqgratica
di Petipa st temperano 1
mondo del tardo romantr-
crsmo ¢ la grande tradizio-
ne dell’accademrsmo orche-
streo. L'incontro del coreo-
grato francese con Ciarkor-
ski ervoca sulle scene
rtantastict personaaqr d-
Odette - Odile ¢ dif Auro:a
nelle cur delicate ed trrea-
It sembranze cppartranna
le pru grandi danzatrict co
me per un raglio deesiro
della loro arte 4 fianco
Petipa, ja capoline e
Ivanor (1834-1901). 11 pri-
mo  emmente coreograte
russo: ¢ lawtore  dello
Schiaccitanoci. del secondo
c quarto atto del Lago de:
cigmr (balletts entrambn
musicatt da Craikorskr) d
una rersione di Coppel:a,
chic compose msieme con
Cecechetti

Alle soaglie del secolo X\
11 balletto russo esplode
La scintilla parte da IMie
troburqo, dal famoso griup-
no  raccolto mtorne  «'la
rirista 11 mondo delbarte
(Mir Iskustra): sono prt.
torr ¢ musiciste che trora
no mm Diaghiler ¢ Fokine ¢
realizzatort der loro prin-
cipr rivoluzronarnt nel cam-
npo della danza.

Lu nuora poctica ¢ 1! ¢ r
ronamento dr un lungo
morimento dr idee. d: un
risveqglio a cur contribuisce
la rirelazione antiaccade-
mica di Isadora Duncan,
che teorizza i suot princi-
pi della < danza libera >,
un risreglio che scioglhie 1!
balletto clussico dat r:qrdi

-tutta la

coenopl tnocnl qrecda fintto
per cristallizzarse.

Entriamo nelle sala de
un teatro ore allu fine del
secolo decimottaro si rap-
presenta un balletto: il -
pario st apre su figurant:
e su file di ballerine: mar-
ce ¢ contromarce dei pri-
mi, ballabili per il corpo
dr ballo, una wvariazione
per la prima ballerina, ra-
rraztone per il primo bal-
lertno: entrechats, piroet-
te. freddi arabeschi, men-
tre gli altri esecutori con
nn sorriso che ha la stessa
piega sui volti di ognuno
asststono impalati; la mu-
stea, bella o mediocre che
sta, spesso non ha ruppor-
to con quanto avriene. la
stessa scenografie sembra
appartenere ad un mondo
del tutlo estraneco. E° nna
seena che st ripete sempre,
m ogm balletto irretito
dulle formule accademiche
Non ¢’¢ poesia, non e
dramma,

A Noverre ¢ a Vigano
naghnlev e Fokine st ap-
pellano  nell’enunciazione
det loro principi che si for-
mulano in questi concett:
essenziali: tutta la danza e
mimtica debbono
concorrere, inouna assoln-
ta unita compositira. alla
espressione drammatica .
musica ¢ scenografia non
debbono  concepiret come
stondi, ma come  forme
amogenee all'immagine
danzante;  non  formare
combinazioni di passi di
danza fissi ¢ stabili. ma
creare, mmoognit ecaso, una
nuora forma corrispornden-
te al soqggetto, jorma che
esprima 1l prr posstbile la
ruppresentazione del perio
do ¢ della naztone rapnore-
sentata.

Forme e
contenuti

Conr Dwgalivrler ¢ Fok:ine
Challetto russo diventa e
manttestaztone  capace  d:
aecoainere tmuumeoererol:
torme ¢ contenute: dalla
mustca dr NtrarrnsKi
trouchka. Uccelly dr fuocoe.
Saorta della pomaverar o
dr Prokotier (Chout) al’a
e~teticg c costruttirista »
sarietica (Pas dlacien .
alle scenoaratiec di Preas~o
Fokme., Nopnskro Mass e
Balanchine (che dopo un
periedo  dwaghtleriano rr-
tornera a'la danza accade-
meca, decantandola in oun
rathnato neoclassiersnod
sonar coreogratt che opera
no la radreale srolla de’
adileio

I ~rpars det Tedltr! russt
sfrantert st
un nuorg sconvolgente. E
sconrolgente come la Saz:.
strarinskiana ¢ Uapparizn-
ne dir N1y nskr come coreo
arato ¢ come anterprete
[.a rua figura rimane fissa-
ta nella mitica rappresen
tazione del fauno di Debus
su. Ed a fianco di guest
Nmpuskr faroloso, che nro
digrosaumente  tonde nella
sna arte le vpposte tenden
e delia danza astratta fi-
agurativa ¢ pantomimica
cspressira, 1l Balletto ru--
<o moderno pone Uimjpa-
reggralile purezza di linea

{ Pe-

aprono su d-,

iretto da lgor M

¢ la delicata espressione d»
Tamura Karsavindg, Uecce-
stonale facolta stilistica di
Anna Paulorva e di Ida Ru-
bLinstein,

I balletto russo emigra,
abbandong il < Mariynshkt o
ed 1l ¢ Bolscior ~, conquusta
i teatrt di tutto il mondo.
Con la morte di Diaghiter
st frammenta, ma ogni suo
frammento diventa unua
seuola da cui derivano ar-
tisti noteroli: Yvette Chau-
viré, René Jeanmuaire. Co-
lette Marchand, Roland Pe-
tit, Jean Babilée, Andrew
Eglerski, per citare j no-
mi piu famosi,

In Russia non rimane !
vaoto: il Marijnski  (che
prendera dal 1935 il nome
di Kiror) a Pietroburgo ed
1l Bolsciot efficientissimo
dall’anno della sua costriu-
ztone (1836) fino ai nostri
giorui, sono inesauribili.

Dopo la Rivoluzione d’ot-
tobre Aleksandr Gorslki, vl
corcograto che arera nel
1900 stupito il pubblico con
1l suo Don Chisciotte, ¢
Viasili Tichomrov raccol-
gono un folto numero di
artisti: il famoso quartetto
Abramora, Bank, Podgo-
reskaia, Kudriataera i ca-
neqgaia. Sulle scene mosco-
vite a partire dal '22 ap-
puiono Asaf Messerer. uno
dei maggiori danseurs no-

bles di questo mezzo se-
colo, ed Igor Moisseien
cntrambi allieri del Bol-

scroi. Daranno entrambi un
considererole  contributo
alla danza russa il primo
rinnorandoune il inguagaio
con un distacco dai rigrd
canom accademic!, "a'tro
claborando [a danza nopo-
lure ed attingendo da essa
nuor:. genuini motivi. A
Leningrado Kasyan Golei-
zorski ¢ Fedor Lopokor
lanciano le loro idee ed i
prrucipi del e« movimento
citdsaico scultoreo ».

St affrontano 1 temi ri-
roluzronart e sociali: La
tiamma di Panigy di Vaino-
nen (1934), una lenta, mi-
nucciosa marcla di popolo,
¢ uno stupendo csempio.
Gentali partiture per bal-
lertr componaonn  Proko-
ter ¢ Scrostakorre. Sulla
musiea del primo. Leonid
Larro:ki compone uno dri
suor pru rilevantt ballettr:
Romeo ¢ Giul.etta, che ot-
triva a Galina Ulanora uno
der <uoi grard: ruolr, Ri-
tornano 1 balieoftt ottocen-
reschi, ma in una filtrazio-
weoe purificazione che
rarrira e che consente una
nuora espressione e nuore
morenze arricchte di ele~
ment: poleloricr (s 1o stile
caratterizzato »>)

Gl anterpretsr portano 1
nomy di Mosserer, Messe-
Olga Lepescinskara
Gaima Ulanora e Mauya
Phet<kara

rer,

Lapperizione della Ula-
noca sualle scene del bal-
wetto fu radimenticabyle
qranto o tu, per altrr a-
spettt, quella dv Ninn<k-
Lalltera della Vaganora
Fcreo | personaaai dir vee-
shae opere di repertorio n
una danza dr delrecatissima
cspressione e di grande
rens:one hirica. Maya Ph-
seckara, che ha oagi eredr-
tato 1l posto della grande
Ulanora. continua la ria
romantica di Galina. ma
sa offrire la sua bella,
statuaria figura con forme
rire ¢ suggestive nei bal-

oisseiev

danza popolare russa; un ballerino della « stabile » in una spettacolosa « elevation »

secolo e mezzo

nelle

letti ¢ dunze
pu diverse tendenze.

Nel quadro della danza
d'ogai st impone lu figura
di Moisseier. Gid afferma-
tusi come danzatore di clus-
se nei primi annj posterio-
ri alla Riroluzione mter-
pretando ruoli di primcor-
dine, egli manifesto genia-
Irta creativa come coreo-
grufo, componendo il bal-
letto Salambo, tratto nel
1932 dall’omonimo romun-
o di Flaubert, opera gran-
diosa ¢ complessa, forte-
mente espressira nelle nu-
merose sue parti mimiche,
ed il capolavoro [ tie gias-
soni (sn musica di Oran-
ski, 1935), un ballo grotte-
sco animato da un ucutn
spirito.

Oltre 100

ballerini

La rita artistica di Mors-
seiep ebbe una svolta nel
'37. allorché, nominato di-
rettore del Teatro d'arte
popolare, assistette a Mo-
sca ad una rassegna di
danze folcloriche esequite
da gruppi di dilettanti pro-
renienti da ogni parte del-
"Unione Sorietica: sotto
ali occhi esperti. ma non
per questo meno stupiti del
coreoarato, stilarono nelle
‘orn danze sugaestive rus-
stoucrarne, georgiani. usbe-
chi, kazaki, mongoli ed al-
tri. Da quella pittoresca
udunanza sorse 'tdea, ¢ fu
presto attuata, di creare
una « Compagnia nazionale
stabile della danza popo-
lare >, L'attirita di questo
complesso ebbe inizio con
trentacinque clementi. Og-
ai oltre cento sono i balle-
rini, esst provengong tuit
dalla scuola del Bolscioi:
la loro preparazione ¢ tale
che  possonn  affrontare
qua'siasy danza anche al d1
tuori dell’ambito folclorico.

Moisseicr ha infatti im-
pegnato la sua compagnian
in ballett: come la Suite
della flotta rossa, 1. Mag-
giv, I partigrani, che non
<1 esprimono in un linguaq-
gin di totale derirazione
popolare. Sul materiale
folelorico nazionale Mois-
«erer effettua un profondo
laroro di rielaborazione
sriluppandone o fondendo-
ne 1 motirr. Ma lo sprrito.
! ritmo, le cadenze ornta'-
narie ©iManaono, non per-
dono 1l tascing originario,
st mantfestang neila lore
mu inlensa espressione,

Igor Morsserer ¢ ora in
I'alia A Venezra, ha trron-
teio A rornt, precisamens-
te 1’ 23 ottobre. la sua Com-
nagma ~ esthira al Palaz-
zo dello Sport. a Roma. Le
rappresentasziont st conciu-
deranno i1 30 ottobre

delle

)
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