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Statuetta biceta-
ta, Cuiture pre-
classiche

Statuetta in ter-
racotta raffigu-
rante una don-
na seduta con
il mento appog.
giato sul ginoc.
chio, Civilta del-
le Coste del

La mostra «~ Arte mes-
cang dall’antichita  ui
stri giorni » ¢ unu sin-
si grundiosua, esempla-
p da! punto di vista cri-
co, delle civiltd artisti-
te del Messico antico
moderno.  Trentuacin-
hie secoli i arte ¢ cir-
tremila ~ pezzr~ ordr-
iti nelle sale dei due
iani del Paluzzo dell'E-
osizione di Roma, Cre-
ianmo far cosa utile ai
ostrt lettort dedicando
jla esposizione quattro
rticolt  illustrativi che
wubblicheremo, nell’ord:-
e, oggi, il 10, il 17 e 1l
¥ novembre,

presenza  dell’'uomo
terra messicana ri-
a cirea 25 mila anni.
A ltancamente, circa il
avantj Cristo, appaio-
bel sud e nel centro
blessico popolazioni di
zata  civilta, Dietro
¢ popolazioni ¢ o
o magma dei minera-
crescita lenta dei ve-
i, il cupo districars
forme umane fra le
e delle belve.
partire da questa da-
w di 11 mila siti -
ogici testimonianoe la
kliosa estensione dells
a artistiche messica-
mo al 1521, data delia
¢ colonizzazione cri-
.
ntinata ¢ centimaia Ji
ure per tienta secolt
ordinate  al  prana
del  Palazzo  delle
sizioni: Civilta  pre-
iche, Olmeca,  delln
1 del Pacifico, 1 Teo-
pean, Zapoteeca, Mixte-
1iebla, Huasteca, i
ain, Tolteca, Mava o
ci. Un centinao d:
te statuetie femmin.-
maschili e un nutiity
po d: ceramiche apro-
a mostra, curata da
ando  Gamboa. con
potente ¢ commovenn-
stimonianza degli ai-
al 1500 a.C., della
ura messicana: le co-
tte Crvilta preclass:-
la cui espansione du-
no al 100 a.C. El Ar-
lo, Tlatilco e Zacaten-
ono i Juoghi delle g
pte vestigia de} Mes-
¢ di totta VAmerica
rale. Qui cresceva
: FPuomo cacciava e
va: acuiamente guai-
Ia natura. Le tecni-
vi erano  sviluppate
per rudimentali biso-
Intimamente legatn
gricoltura ¢ 11 culio
fertilita. Guardate le
antiche ficurine di
pcotta: sono di una
1alita  prepotente, lo
lico ¢ un foro cru-
la piccola testa e
tesa St 0S8 con-
te in un’architetturs
ottimistica ¢ ornda,
mo vi ¢ figurato co-
una creatura straor-
ria. ben alto sulle for-
animali e vegetali,
niente affatto al cen-
del mondo. vitale ma
rrito 1l cordone ecm-
ale € stato recizo ma

serba fino alla morte
10 sgomento di feto.
su qgueste fisnrine

ragico alone d: magi»
ando, fra 1} 1190 ¢ i)
a.C.. 1 pnimitivy cen-
ngricoli diventano dei
prghi si ha una piu spie-
ta differenziazione delie
mniche, una nuova ric-

-
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Pacifico

cheszza der materiali, un
pitt ampio e alto punto di
vista sulla natura e i)
mondo, Compaiono i pri-
mi  scalpellini  di  pietre
dure e la scultura si apre
al racconto della vita di
tutti i giorni. Sulla ma-
gl si sovrappongono riti
religiosi collegati ai feno-
menij celesti e a una divi-
nita che simboleggia 'ac-
qua preziosa e il lavoro
della terra. Nasce la pit-
tura e si sviluppa una de-
corazione ora geometrica
ora naturalistica. Tlatilco,
Zacatenco, Cuicuileo, Ti-
comin e Teotibuacan so-
no 1 centri di un grande
progresso delle industrie
e del commercio, fra il 600
¢ il 100 a.C, cui corri-
sponde una netta divisio-
ne del lavoro, una nuova
organizzazione sociale ¢
politica dominata dalla re-
ligione che va sostituendon
la magia. Caste e mestic-
ri acquistano precisa fi-
sionomin mentre il cielo
si popola di dei. S5i enu-
clea 1a struttura economi-
co-sociale dalla quale na-
sceranno poi grandi cen-
tri urbani come Teotihua-
can.

Civilta
Olmeca

La scultura ¢ profonda-
mente  influenzata dalla
Civilta Olmeea e sioorea-
nizza  secondo  un’icono-
grifia che durerda per sc-
coli conferendo quell’idea
plastica 1 eternita tp:-
ca della scaltwa messica-
na. La Civilta Olmeca ¢
Ia prima grande civilta
artistica del Messico. Du-
ria nei sccoli con le sue
forme ben oltre la sua fi-
ne come civilta economi-
co-saciale. La parola «ol-
meca > <ignifica ¢ gente
del paese  del caucein ».
Questa civilta, fiorita dal-
1'800 a.C. all'800 d.C.. &
chiamata anche di La Ven-
ta dal luogo del Golfo del
Messico dove sone  stati
scoperti i resti archeolo-
gici pint importanti.

I primi Olmechi erano
rimmiti in tiibtt totemiche
¢ Ja religione magica era
dominata da una divinitd
felina che aveva potere be-
nefico e maletico sulle acque
¢ le piogge. A La Venta,
Ties Zapotes e Tenochti-
tlan sono state trovate
sculture monumentali. mi-
rabili statuette di pietre
dure. pavimenti di mosai-
ci. maschere, asce colossa-
Ii che servivano anche per
la fabbricazione di matto-
ni di cui gli Olmechij sonn
stati gli inventori, cera-
miche antropomorfe o sti-
lizzate in forme stretta-
mente funzionali. Il ma-
teriale per le sculture ve-
niva portato di lontano.
forse navigando i tiumij su
zattere. La mancanza del-
la pietra nella vasta pia-
nura alluvienale degli Ol-
mechi spiega V'assenza (i
grandi co<truzioni

Gli Olmechi furono su-
hlimi scultori. 1 creatori
della scultura nel Centro
America: leste monumen-
tali e grandi statue che
toccano i tre metri di al-
tezza ¢ Je venti tonnella-

te di peso, steli comme-
morative, altari, sarcofaghi,
pilastri, figure in terracot-
ta, ceramiche assai varie.
Pitt di 60 <« pezzi» qui do-
cumentano la grandiosita
plastica  degli  Olmechi,
presso | quali lo scultore
ha una fisionomia sociale
di estrema importanza: e
colui al quale é riconosciu-
ta la facolta di rendere
« tattili » cielo e terra con
le loro misteriose forze,
di fermare il moto dell'uni-
versn, di creare emblemi
di vita e di morte, di dare
durabilitai nel tempo e
nello spazio alle idee e ai
sentimenti dell’uomo mes-
sicano al di 14 della morte
individuale. Sesso ed ern-
tismo passano in secondo
ordine

La testa diventa il fuo-
co della scultura: sembra
che I'uomo in essa esalti la
potenza del pensiero e la
volonta di aztone: spiva fe-
rocia e potenza indomabi-
le. Poderoso € il costrutti-
vismo formale fra 1 linea-
menti umani e quelli felini
che esprimono il continuo
apparire e sparire della im-
magine umang nostra nel-
la notte orrida delle belve.

L’essere vitale dell'uomo
¢ ancora pin importante
della sua funzione sociale.
Il grido dell'uomo creato-
re. bloceato emblematica-
mente 1 tante sculture,
sovrasta 'urlo delle belve
¢ le allontana. Il giaguaro
¢ onnipresente nella pla-
stica Olmeca, come anima-
le ¢ come semi-uomo: ora
stilizzato al limite dell’a-
strazione ora definito con
espressiomsmo  di grande
efficacia realistica. L.a
morte s amnida sempre
nelle teste degli uomini e
delle belve. Una scoperta
plastica molto mportante
¢ quella della rappresen-
tazione del sole con una
testa umana =ferica, dagh
irti  capelli-taggi e una
croce-luce neglj occhi. La
sensualita ¢ pia un fatto
pu  intellettuale ¢ con-
sapevole. Ebbero gli scul-
tori Olmech, ¢ 1 loro com-
muttenty, crudele sensibil-
ta per le mostruosita, per
gl essenr deformi, i nani,
i gobbi cui s1 attribuivano
poteri magict. E dalla mo-
struosita presero pretestoe
per ornde invenziont pla-
stiche =enza canoni. Furo-
no capaci di raffinato ero-
tismo: si veda la doleissi-
ma Nigura di donna nuda
distesa (segnata con nu-
mero 239a) che ¢ la loro
« Olimpia », 1a Jloro « Maya
desnuda ».

Sulla Costa del Pacifico
(Stati di Smaloa, Navaiit,
Guanajuato, Guerrero, Co-
hma. Jalisco, Michoacany,
fia il 1000 0.C. ¢ 11 1521
d.C., nasce e si sviluppa la
pitt grande produzione ce-
ramica dell’epoca.

La natura ¢ un libro
aperto ¢ il realismo della
figurazione degii animah
tocca un vertice mai egua-
gliato, soprattutto a Chu-
picuaro  nello  Stato
Guanajuato. Gh sculton
di Colima ¢ Tecoman fu-
ronp 1 piu grandi poeti
della vita quotidiana de)-
I'antico Messico: donne
partorienti o che allattano,
bimbi nel sonno, donne che
pestano il grano e portano

Colossale testa maschile, Civilta Olmeca

Facqua o si pettinano, in-
namoratli, capi ¢ personag-
gi importanti, vecchi e am-
malati. donne di forte fem-
minilita, personangi vinti
dalla fatica o dalla mahn-
conia (vedi i n. 353 ¢ 286y,
el straordinari  giocator:
di «pclotas, il classico
gioco della palla che sim-
boleggia crudelmente Io
lotta fra il sole ¢ le tone-
bre. 1 quali sono dei guer-
r:eri pitt che dei giocatorr,
€ ancora i canl grassy ass:e-
ciati ai culti funeran: ac-
compagnavane i defunl
nelle lunghe peregrinazio-
ni che, attraverso fiwm
sotterranei. portavano al-
Ly 1egione dei mort:

Splendore di
Teotihuacan

Forme e materia di gue-
ste sculture della Costa
del Pacifico sono la chia-
ve per meglio inltendere
tante sculture moderne da
gquelle di Moore a quelle
di  Armitage. nonche le
pitture del messicano Ta-
mavo.

Molto prima dell’era
cristiana tocea grande
splendore il pii importan-
te centro religioso e cultu-

1ale di tutto ij mondo in-
digeno: ‘Teotihuacan, nel
centro del Messico, gran-
de espressione artistica dei
popoly dell’altipiano. Cen-
tro  dell’urbanistica  stra-
ordinaria, delle costruzioni
monumentali fra cuj si in-
nalzano le piramidi che
portane a un’altezza subl-
me la gran massa dei pen-
siert degli uomini, delia
pittura murale, della cera-
mica a stampo. Dal 300
a.C. al 1000 d.C. la plastu-
ca subizce un‘evoluzione
mmterrotta, un’accumula-
Ziong sixtematica sulle for-
me prinntive estremamenn-
te semplicr nel] loro vital-
smo. Lna grande civilta
agrieola i ampone nei tre
secolt dopo la nascita di
Ciisto con un'arte simbo-
Liea assai spintualizzata e
tpicamente geometrica.
Sone di questo periodo e
piramuidi del Sole e della
Luna. Viene praticato il
culto del glaguaro-serpen-
te (dio dell’acqua). La on-
nipresenza del dio Tlaloc-
Quetzalcoatl (al quale ¢
legato il nome di un gran-
de tempin) ¢ la manifesta-
710ne pin rilevante di un
impero teocratico. Fra 1l
300 ¢ il 650 d.C. Teotihua-
can raggiunge il suo mas-
simo sviluppo e la sua ci-

raria,

do

vilta si diffonde in tutto
il Centro America. Alla
fine del VII secolo 1a citta,
possente centro urbano, @
incendiata e saccheggiata
da orde barbariche. Verra
ricostruita ma non =ara piu
raggiunto il precedente
splendore. Ed & questione
controversa la decadenza
di queste popolazioni di
Teotihuacan che misterio-
samente abbandonano le
loro cittd, come fecero an-
che i Maya.

- o' LY
Civilta
Zapoteca

Fossilizzazione del siste-
m: teocratico? Lotte inte-

stine?
Le forme dell’arte qm

sono  strettamente  legate
alle sorti civili. GLi ab:-
tanti Jdi Teotihuacan usa-

rono per la scultura ¢ Var-
chitettura tutti 1 materia-
li. Scolpiti sono soprattut-
to gli dei: il dio del fuoco
Huehueteotl, il dio della
pioggia Tlaloc al quale si
trova associato Quetzal-
c¢oatl il serpente piumato,
Xite dio della fertilita e
Chalchihuitlicue dea del-
I'acqua. Tlalee aveva di-
mora necl ¢ Tlalocan », era

Maschera fune.
Civilta o
di Teotihuacan . Do

Xochipilli
presentatocome
un bambino nu.
sorridente,
Civiitl del Golfo

rap-

secoli d'arte messicana a Roma nella piv grande mostra del dopoguerra

Dalla Civilta Olmeca ai pittori
della rivoluzione contadina

circondato dai <« tlalochi»s
(nuvole) dispensatori di
pioggia. L’acqua era rap-
presentata da una specie
di smeraldo e i colori blu,
azzurro e verde preferiti
nelle pitture dedicate a
Tlaloc. I pittori di Teoti-
huacan furono maestri del-
l'affresco e il ciclo pilu im-
portante ¢ quello di Te-
pantitla che simboleggia
Varrivo di un defuntc nel
paradiso di Tlaloc dopo un
lhungo viaggio.

Di tutta la plastica mes-
sicana quella di Teotihua-
can € la  pin severa-
mente contemplativa, sem-
bra esprimere I'immobilita
stessa della metafisica.
Molto importanti sono le
maschere che simultanea-
mente nascondono e rive-
lano Pessenza del dio op-
pure dell'uomo. Tutta la
natura riposa e in essa
spazia calmg e profondo il
pensiero dell’'uomo.

Piu di 80 <¢nezzi>» rap-
presentano questa eta clas-
sica della scultura messi-
cana (dal n. 376 al n. 460a).
Si gnardino pensandoli in
una citti chie aveva una
superficie di 142 chilome-
tri quadrati. la cui pira-
mide del Sole era alty 65
metri su una base di 224
m. di lato.

Gli Zapotechi (650 a.C.
1521 d.C.) ebbero il centro
della loro civilta a Monte-
Alban. Praticarono la scul-
tura con raffinato ecletti-
smo e impropriamente si
parla a proposito del loro
complicato decorativismo
di « baroccos. Gli Zapote-
chi ebbero vaste conoscen-
ze astronomiche, possedet-
tero un preciso calendario
e incisero su pergamene
nozioni di storia ¢ di geo-
grafia. Come scultori fu-
rono pit sensibili alla ca-
rica sociale dell'uomo che
rappresentavano che al-
I'uomo stesso. Di qui I'im-
portanza plastica degli
abiti ¢ delle decorazioni
cerimoniali.

La vita pacifica della lo-
ro societd permise la co-
struzione di grandi com-
plessi architettonici come
quello  di  Monte-Alban:
poderoso  cimento  della
mente e della mano del-
I'tomo con la gigantesca
natura circostante: monu-
mentale ordine posto dal-
I'uomoe messicano nel caos
della natura creata dagli
dei e che pure egli temeva.

Alcuni splendidi gioielli
di fattura raffinata che
esalta la materia testimo-
niano 'alta maestria degli
orefici Mixtechi, popola-
zione delle alte Sierre di
Oaxaca (800-1521 d.C.) che

esercitd influenza anche
sugli Zapotechi verso i}
1000.

I Mixtechi sono anche
autori di una ceramica
policroma, di preziose de-
corazioni geometriche ar-
chitettoniche nei centri &
Mitla ¢ Yagul. di mosaice:
di pietre preziose. di ma-

noscritti miniati che nar-
rano delle loro imoreze
guerriere.

Agli Huastecht  (Nord

del Golfo del Messico: 1100
a.C.-1521 d.C.) si devono
niolte steli in p.etra con
tenui bassorilievi rappre-
sentanti scene mitologiche.
Sono anche autori di sin-

golari  sculture bidimen-
sionali caratterizzate da un
decorativismo essenziale.

Una sezione assai impor-
tante della mostra € costi-
tuita dai 120 <« pezzi» del-
la Civilta di El Tajin (Cen-
tro del Golfo del Messico:
1000 a.C.-1521 d.C.) che fu
il maggior centro dei To-
tonachi, per vita e costu-
mij simili ai vicini Huaste-
chi. Tajin era 11 dio supre-
mo della pioggia e il suo
cullo ha dato origine a
un complesso architettoni-
co famoso che regge ma-
gnificamente il confrorto
con i grandi centri Maya,
Il senso magico e Paspet-
to  agonistico del  grloco
della pelota  trovarono
grandi scultori i quali con-
ferirono ai giocatort un
piglio fra eroico e grotte-
sco (st ricordi che 1 vin-
citori delle due ali fron-
teggiantisi come luce e te-
nebra nel recinto che sim-
boleggiava il cosmo veni-
vano sacrificati, ma con la
morte <i inserivano nella
vita cosmica).

Il sorriso
di El Tajin

I caratteristici « gioghi s,
le epalmes» e le casces
sono  grandi  stilizzazioni
simboliche di alcuni orna-
ment1 che portavano i gio-
catori. Gli scultori di FEl
Tajm dettero alla plastica
messicana per  primi la
grazia del sorriso: qui, da
una parete si irradia la
hice di dodici picceli visi
sorridenti (n. 647-6538),
plasmati con < impressio-
nismo » vivaci<s<imo, tante
variazioni sull’anima lihe-
rata dal pensiero della
morte. E' raro il senti-
mento della felicita ¢ del-
la conciliazione col! mon-
do nell’'arte messicana: le
teste e le figurine di FEl
Tajin fanno un meravi-
glioso ma isolato capitola
della scultura dell'antico
Messico. Gli stessi seultori
Totonachi non generaliz-
zarono quesia esperienza
plastica. 11 punto pia alto
della loro plastica e I'ia-
sieme delle 363 nicch:e
(corrispondenti ai giomni
dell’anno) che chiaroscu-
rano le grandi pareti del-
la piramide tronca di FJ
Tajin: simbolo sublime dsl
moto del cosmo. costruito
da luce & ombra.

Il materiale riunito nel-
e sezioni delle Civilta
Tolteca, Mava ¢ Azteca é
imponente: affonda nella
Civilta Olmeca o si perde
nellt congiusta spagnola.
Nrehitettura, scultura e
pittura  co<tituisconn una
<tunefacente esummans
delle creazioni  plastiche
messicane ¢ 1a loro praie-
zione in dimenszioni sociali
& poetiche mai nrima az-
7irdate D fronte alle for-
me de! Mava o leell Azte-
chi stupt Cortes. o 11 sun
Stupare crostiano valse in
ferocia distruttiva di co-
tanizzators

1! prossima artieaio <)
(’(‘\!i(‘-1‘l\ n”(‘ (‘l‘:lt) Tolte.
ca, Mlava e Azteca e alla
nroduzione artistica della
dominaziong spagnela,

Dario Micacchi

Marcoussis : -

e Fazzini

.

Le mostre

Mla  palleria Loreneelli e
stata ordinata in questi giorni
un’ottima  mostra  retro-petti.
va di Marcoussis, il pittore po.
Liceo stabilito-i a Parigi nel
1903 ¢ diventate, imorno  al
10, un fervente cubista, E' la
prima esposizione che di lui
viene organizeata in halia, ed
& un'esposieione criticamente
compiuta, che offre una visio-
ne complessiva della sua ope.
ra. a cominciare da una tela
del 1901 sinoe o due quadri
dipinti nel 1910, Yanno prima
della

Marcoussis non ¢ un pittore
che abbia una grande perso-
nalith  all’imerno  del gruppo
cubista, non ¢ un inventore
di forme come Picasso, Braque
o Juan Gris. Egli aceetta i ene
noni cabisti guictamente, sen.

sttt morte,

za preoceaparsi troppo i in-
wodurre  variazioni o muta-
menti. Gli cgregia.
mente  come disci-
plina formale, una volta ae-
cettata - la quale  egli pud
abbandonarsi liberamente alle
suzzestioni  liriche  del suo
temperantento,

Questo ¢ Marcoussis: un pit.
lirico squisito, delicato,

SCrVOnY
necessaria

tore
sensibile alla natura, alle sue
stagioni, alle sue metamorfo-i,
nonche alla disereta imimita
degli inteeni, al dolee incanto
cromatico degli ogzenti nella
luce o nella penombra lel suo
studio,

I suo cubismo sintetico, poi-
ehe non se'nbra che lo abbia
interessato il cubismo analiti-
co, non ha nulla dJi intellet-
tuale, s¢ =i ecceltua il para-
digma geometrico precostitui.
to. Cin che ozli continna a
rappresentare sono sempre le
sue emozioni intime,

Que~ta, lorse, ¢ ia razione
per cui i poeti, da Apollinaire
a Eluard. hannoe avuto per lui
wa  particolare  predilezione.

La mostea attunle ¢ la me-
desima che fu allestita nel
maggzio di questtanne qlla gal-
leria Kriegel i Parigi. In oc-
casione Ji questa prima mostra
le « Editions du temps» hanno
splendidamente  pubblicato Ia
tesi sn Marcoussis che Jean
Lafranchis ha sostennto presso
la Scuola del Louvre.

Aecanto alla mostra Jdi Mar-
cou~=is dobbiamo inoltre se-
gnalare la « personale» di Pe-
ricle  Fazzini  alla zalleria
Stendhal, una nuova ¢ bella
aualleria che econ questa mostra
ha voluto inaugurare la sua
attiviti. Fazzini, a Milano, non
¢ un arti-la conoscinto come
merita; da molti anni infaui
le sue senlture non compari-
vano in una galleria milanese.
Questa mostra quindi & sen-
zaltro un fante positive che
vaa tatte vantazgio della nuo-
va galleria.

Le statue esposte rono una
quindicina, con alirettanti di-
segni. Sono mnn pessi di varie
cepoche: qui, ad esempio, pos-
stamo vedere il bronzo Jdel fa-
moe=u « Ritravto di Ungzaretti»
del ’36 ¢ una variante pia pic-
ecola, anch'e=sa in bronzo, del
grande « altorilievo » in pictra
di  Nenfro qualche
anno (2 ad una Quadricanale
romana:  una  compusizione
sulle atrocita Ielle guerre, una

e~posto

opera immaginesa ¢ forte: da
un albero spoglio, che alfon-
da le radici in una
pendono g2l secisi; un veecllo
di malaugurio & 11 un
ramo; un cane latra ai piedi
del tronico; ¢ un vento funesto
investe Ja scena. I osoggetto,
nel bronzo ininere, ¢ ripetuto
tale ¢ quale con alcuni accor
gimemti esprez~ivi di sicura ef-
ficacia, come la compreassione
delle tigare, 'energico schiac-
ciato del crocifisso in primo
piane, Lunica cosa che von =i
capisce ¢ il titolo con cui l'ope.
ra ¢ es~pusta: « Deposizivae »,

sdssaid,

*Ct20

Ln utolo, a partic il :uo ca-
rattere =acre, che non ha al-
cuna giustificazione, in gquanto
nessuno degli uccisi legati al-
falbero & s deposto .

Aliri pezzi che dimosirano
le qualita autentiche di Fae-
zini sono il « Cavallo » del "30,
il a Gatto che si grattan del
54, la « Lonaa al sole» del
3. Come tutti zli artisti che
lavorane dimpulso, che fanno
affidamento sull'impeto  della
famasia ¢ deli'esecuzione, Faz.
zini conovsce momenti i fles-
stone, ma i momenty i felicita
creatina ot ripazano abbondan-
temente, Exli ha finito per e»-
i~olato  nella
scultura contemporancy palia-
na perduta volentierp dietro
. spenimentalismi  inatili,
Kesta il fatts perd che Jazzini

wfe quasi un

¢ uno scahiore di autentica po-
tenza Uzmqualvelta egh s'im.
pegna, ozniqualvolia <y butta
in un che
un tema Jdi preferenza -pico,
zrandioso.  lrammatico, 1ale
potenza viene fuoeri con <traor.
dinaria cevidenza plastica.

Mario De Micheli

tema lo convinee,
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