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arti figurative 
Statuetta biccta-
la, Culture pre-

dasslche 

$m 

Statuetta in ter. 
racotta raffinu-
rante una don­
na seduta con 
il mcnto appog. 
giato sul ginoc-
chio, Civilta del-
le Coste del 

Pacifico 

Maschera fune-
raria , Civilta 
di Teotihuacan 

Xochipllll rap. 
presentato come 
un bambino nu-
do sorridente, 
Civilta del Golfo 

secoli d'arte messicana a Roma nella piu grande mostra del dopoguerra 

Dalla Civilta Olmeca ai pittori 
del la rivoluzione contadina 

La mostru » A r t r mcs-
ctitia dall'antichitu ui 
xtri p ioni i * c una sin-

si orandiosa. r.se/iip/o-
iliil punto di vista cri-

co, delle civilta urtisti-
ic del Messico anttco 

moderno. Trentacin-
tc secoli di arte e cir-

trcmila - vezzx - ordx-
iti nolle sale dei dun 
titii del Palazzo dell'l'.-
osizione di Roma. Cre-

iamo jar cosa utile ui 
ostri lettori dedicando 
la esposlzionc quattro 
ticoli jllii.strutid clio 

nbblicheremo, nell'ordi-
c, otw't, il 10, il 17 c il 

novembre. 

p r e s e n z a d c l l ' u o m o 
terra m e s s i c a n a n -

a c irca 25 mih i a n n i . 
I t a n e a m e n t e , c i rca il 
a v a n t i C r i s t o , a p p a i o -
el s iul e n e l c e n t r o 
l e s s i c o p o p o l a z i o n i cli 

za ta c i v i l t a . IJiotrn 
e popolazioni e In 
o m a g m a ilei m i n e i a -
c r e s c i t a l e n t a de i ve -

i, il c u p o d i s t r i c a i M 
f o r n i c i i m a n e fra le 

e c le l le b e l v e . 
part ire d a qwesta da -
vi di 11 mi la s it i a i -
og ic i t e s t i n i o n i a n o I.i 
l iosa e s t e n s i o n e d e l l e 
a a r t i s t i c h e m e s s i c a -
io al 1521 , d a t a d e l t a 
e c o l o n i z z a / . i o n o c u -
a. 

n t i n a i a e e e n l i n . i i a ill 
l ire p e r t i e n t a s e c o l i 

o r d i n a t e id pian<> 
d e l P a l a z z o d e l l e 

s i z i o n i : C i v i l t a p i e -
i c h e . O l m e c a . d e l l a 
i d e l Pac i f i co , di T e o -
c a n . Z a p o t c e a . M i x l e -
l e b l a , l l u a s t e c a . d i 
a j i n , T o l t e c a . M a y a e 
t a . L'n c e n t i n a i o d: 
te s t a t u e t t e f e m n u n . -
m a s e l i i l i e tin n u l i i t o 
p o d: c e r a m i c h e api«t-
a n i o s t i a . i i u a t . i da 
a n d o G a m b o a . c o n 
p o t e n t e e c o n i m o v c n -
s t i m o n i a n z a d e g l i a i -

a l 1500 a.C. , d e l l a 
ura m e s s i c a n a : l e cu-
t te C i v i l t a precla.-s:-

la cui e s p a n s i o n e dti-
n o al 100 a . C El A r -
lo . T l a t i l c o e Z a c a t e n -
n o i l u o g h i d e l l e p iu 
te v e s t i g i a d e l Mes -
e di t u t t a l ' A m e r u - 1 

ra le . Q u i c r e s c e v a .1 
I ' u o m o c . icc iav. i e 

v a : a c u t a m c n l e g u a t -
la n a t u r a . Lo t ecn i -

vi c r a n o s v d n p p a t e 
p e r r u d i m e n t a l i hi.-o-

I n t i m a m e n t e l e g a t o 
g r i c o l t n r a »• il c u l t o 

f e r t i l i t a . G u a r d a t e l e 
a n t i r h e f i g u r i n e tii 

c o t t a : s o n o di u n a 
la l i ta p r e p o t e n t e . lo 
l i c o e u n foro c r u -

la p i c c o l a tes ta e 
t e sa s u oss.i onn-

te in un*arcbitettur~i 
o t t i m i s i i c a e o r n d a . 
m o vi e f igt irato co -
u n a c r e a t u r a s traor -
ria . b e n a l t o s u l l e for-

a n i m a l i e v e g e t a l i , 
n i e n t e afTatto al c e n -
d e l m o n d o . vi ' .ale ma 
_ r i to II m n l i i i i c nm-
a l e c s t n t o r e d - o m a 
s c r b a fino a l ia m o r t e 
io s g n m e n t o di fct<». 

su q u e s t e f i e u r i n e 
r a g i c o a l o n e d: m . i c n 
a n d o . fra il 1100 o il 
a . C . i p n m i J i v i t v n -
gr i co l i d i v e n t a n o de i 

rgh i si ha u n a p iu sp ic -
ta d i fTerenz iaz ione d e l l e 

!che, una nuova ric-

chezza dei materiali, un 
pit! ampio e alto punto di 
vista sulla natura e il 
mondo. Compaiono i pri-
iiii scalpcllini di pietre 
dure e la scultura si apre 
al racconto della villi di 
tutti i j iorni . Sulla nia-
gia si sovrappongono i iti 
roligiosi collegati ai feno-
meni celcsti e n una divi-
nita d i e simboleggia l'ac-
qua preziosa e il lavoro 
della terra. Nasce la pit-
turn c si sviluppa una ilc-
corazione ora geometrica 
ora naturalistira. Tlatilco, 
Zacatenco, Cuicuilco, Ti-
conian e Teotihuacan so-
no i centri di un yrande 
prof*rosso delle industrio 
e del commercio, fra il 000 
e il 100 a.C-, cui corri-
sponde una netta divisio-
nc del lavoro, una nuova 
organizzazione sociale e 
politica dominata dalla re-
ligione d ie va sostituendo 
la magia. Caste e mestie-
ri acquistano precisa li* 
sionomia montro il ciclo 
si popola di dei. Si enu-
rlea la struttura cronnmi-
co-soriale dalla quale na-
sieranim poi graudi cen­
tri urbani come Teotihua­
can. 

Civilta 
Olmeca 

I.a sculluia e profonda-
meute influeii/ata dalla 
Civilta Olmeca e si orea-
niz/a secimdo un'icono-
.malia d i e durera per se-
inli conferendo qtiell'idea 
plastira «li e temita tip:-
ca della scultuia nies<ica-
na. I .a Civilta Olmeca e 
la prima grande civilta 
aiti>tica del Messico. Du­
ra nei secoli con le sue 
forme ben oltre la sua fi­
ne come civilta economi-
co-sociale. La parola «ol­
meca > •jii'iiifica « gente 
del paese del caucriu ». 
Questa civilta. fiorita dal* 
1800 a.C. all'800 d .C . o 
chiamata anche di La Ven-
ta dal luogo del Golfo del 
Messico dove sono stati 
scoperti i re.^ti archeolo-
jiici piu important!. 

I primi Olmechi erano 
riumti in tiibt'i totemicbe 
e Ja relisionc magica era 
dominata da una divinita 
febna d ie aveva potere l>e-
nefico e mnlelico sulle acque 
e le piogge. A l̂ a Vcnta, 
Ties Zapotes o Tenoehti-
tlan sono state trovatc 
siii l ture monumcntali. mi-
rabili statuette di pietre 
dure, pavimenti di mosai-
ci. maschere. asce colossa-
li d i e servivano anche per 
la fabbrica/ione di matto-
ni di cui gli Olmechi sono 
stati gli inventori. cera­
miche antropomorfe o sti-
lizzate in fornic strctta-
mente funzionali. II ma-
tcriale per le sculture ve-
niva portato di lontano. 
forso navigando i tiumi su 
zattere. La mancanza del­
la pietra nella vasta pia-
nura alluvionale degli Ol­
mechi spioga l'as<en?a tli 
grandi co<tnizioiii 

Gli Olmechi fuiono su-
hlimi scultori. i creatori 
della scultura nel Centro 
America: teste monumen-
tali e grandi statue che 
toccano i tre metrl di al-
tezza t* Je venti tonnella-

te di peso, steli comme­
morative, altari, sarcofaghi, 
pilaslri, figure in terracot­
ta, ceramiche assai varie. 
Piu di 00 « pezzi » qui do-
cumentano la grandiosita 
jjlastica degli Olmechi. 
presso i quali lo scultore 
lia una fisionomia sociale 
di estrema importanza: e 
colni al quale c riconosciu-
ta la facolta di rondere 
c tatt i l i» cielo e terra eon 
le loro misteriose forze, 
di fermare il nioto deH'uni-
verso. di creare emblemi 
di vita e di morte, di dare 
durability nel tempo e 
nello spazio alle idee e ai 
sentimenti dell'iiomo mes-
sicano al di la della morte 
individuale. Sesso ed ero-
tismo passano in secondo 
ordine 

La testa diventa il fuo-
cii della scultura: sembra 
d ie 1'uomo in essa csalti la 
potenza del pensiero e la 
volonta di azione: spira fe-
rocia e potenza indomabi-
le. Poderoso e il costrutti-
visnio formale fra i linea-
menti umani e quell! felini 
che esprimono il continuo 
apparire e sparire della im-
magine umana nostra nel­
la notte orrida delle belve. 

L'essere vitale dell'iiomo 
e ancora piii importante 
della sua funzione sociale. 
11 grido ilcH'uomo creato-
re. hloccato emblematica-
mente m tante sculture, 
sovrasta 1'urlo delle belve 
e le allontana. II giaguaro 
e onnipresente nella pla-
stica Olmeca. come anima-
le e come semi-uomo: ora 
stilizzato al limite dell'a-
strazione ora definito con 
espressiomsmo <li grande 
efficacia realistica. La 
morte si aitnida MMiiprt' 
nolle teste degli tiomiui e 
delle belve. Una scoperta 
plastica molto importante 
e tjuella della lappresen-
tazione del sole con una 
testa umana sferica. dagii 
irti capelli-iaggi e una 
croce-luce neglj occhi. L;i 
sensualita e gia un fatto 
piu intellettuale e con-
sapcvole. Ebbero gli scul­
tori Olmechi, e i loro com-
mittenti, crudele sensibili-
ta per le mostruosita, per 
gli essen deformi, i nani, 
i gobbi cui si altribuivano 
poteri magici. E dalla mo­
struosita prcsero pretcsio 
per o r n d e invenzioni pla-
stiche sen/a canoni. Furo-
iu» capaci di raffinato ero-
tismo: si ve*la la do!ci<si-
ma figura di donna inula 
distesa (segnata con mi-
nicro 239a) che e la loro 
« Olimpia », la loro « Maya 
desnuda >. 

Sulla Costa del Pacifico 
(Stati ill Smaloa, Xayaiit. 
Guanajuato, Guerrero, Co-
lima. Jalisco, M2cl10ac.ini. 
fia il 1000 ^.C. ,. il 1521 
d .C, nasce e si sviluppa la 
piu grande produzione ce­
ramic.! dell'epoca. 

I-a natura 6 un libro 
apcrto e il realismo del l i 
figurazione degli animali 
tocca un vertice mai egua-
gliato. soprattutto a Chu-
picuaro nello Stalo d; 
Guanajuato. Gli scultori 
di Colima e Tecoman fu-
rono i piu grandi poeti 
della vita quotidiana del-
l'antico Messico: donne 
partoricnti o che allattano, 
bimbi nel sonno, donne che 
pestano il grano e portano 

Colossale testa maschile, Civilta Olmeca 

Pacqiia o si pettinano, m-
namorati. capi e personag-
gi importanti. vecchi e am-
malali. donne di forte fem-
niinilita. personaggi vinti 
dalla fatica o dalla malin-
conia (vedi i n. 353 e 286>, 
gli straoidinari giocatori 
di < pclota >. il classico 
gioco della palla che sim-
boleggia crudelmentc la 
lotta fra il sole e le t£*ne-
bre. l quali sono dei guer-
r:eri p;ii che dei giocaton, 
e ancora i cani gr.issi ass.'-
cinti ai culti funerari: ac-
compagnavano i defun'.i 
nolle lunghe porogrinazio-
ni die , at t iaverso fiumi 
sottorranei. portavano al­
ia iegiono dei mort: 

Splendore di 
Teotihuacan 
Forme e materia tli que­

sts sculture della Costa 
del Pacifico sono la chia-
\ e per mcglio inlondere 
tante sculture moderno da 
quelle di Moore a quelle 
di Armitage, nonche le 
pitture del messicann Ta-
mayo. 

Molto prima dell 'era 
cristiana tocca grande 
splendore il piu importan­
te centro religioso c cultu-

,. i ale di tut to i | mondo in-
digeno: Teotihuacan, nel 
cnntio del Messico, gran-
do esprossione artistica dei 
pnpoli dell 'altipiano. Cen­
tro dell 'urbanistica stra-
ordinaria, delle costruzioni 
monumentali fra cui si in-
ii.il/auo le piramidi che 
poiiano a un'altezza subli­
me la gran massa dei pen­
sion degli uomini, della 
pitlura morale, della cera-
mica a stompo. Dal 300 
a.C. al 1000 d.C. la plasti­
ca subisco un'ovoluzione 
lnmtorrotta. un'accumtila-
/:«>ne si.-tomntica sulle for­
me primitive ostremamon-
te >omplici nol loro vitah-
MIIO. Lii.i g iandc civilta 
agiicola si impone nei tre 
secoli dopo la nascita di 
O i s t o am un 'ar te sinibn-
l:ca assai spintual iz /ata e 
lipicamente geometrica. 
Sono di qucsto periodo lo 
piramidi ilol Solo e della 
Luna. Vienc praticato il 
culto del giaguaro-serpoa-
te (dio deU'acqua). La on-
nipresenza del dio Tlnloc-
Quetzalcoatl (al quale e 
legato il nome di un gran­
de tempio) e la mantfesta-
7ionc piu rilovante di un 
impero teocratico. Fra il 
300 e il 650 d.C. Teotihua­
can raggiungc il suo mas-
simo sviluppo e la sua ci­

vilta si diffonde in tutto 
il Centro Ameiica. Alia 
fine del VII secolo la citta. 
possente centro urbano, 6 
incendiata e saccheggiata 
da orde barbariche. Verra 
rlcostruita ma non sarii piu 
raggiunto il precedente 
splendore. Ed e questione 
controversa la decadenza 
di queste popolazioni d: 
Teotihuacan che misterio-
snmente abbandonano le 
loro citta. come fecero an­
che i Mava. 

Civilta 
Zapoteca 

Fossilizzazione del siste-
m;i teocratico'.' Lotto inte­
stine? 

Le forme del l 'ar le Q'-» 
sono stret tamento legate 
alio sorti civili. Gli abi-
tanti tli Teotihuacan usa-
rono per la scultura c I'ar-
d. i te t tura tutti i materia-
h. Scolpiti sono soprattut­
to gli dei: il dio del fuoco 
Huehueteotl, il dio della 
pioggia Tlaloc al quale si 
trova associato Quetzal­
coatl il serpente piumato. 
Xite dio della fertilita e 
Chalchihuitlicue dca del-
l'acqua. Tlaloc aveva di-
mora nel < Tlalocan », era 

circondato dai < tlalochi » 
(iiuvole) dispensiitori di 
pioggia. L'acqua era rap-
presentata da una specie 
di smeraldo e i colori blu, 
azzurro e verde preferiti 
nelle pi t ture dedicate a 
Tlaloc. I pittori di Teoti­
huacan furono maestri del-
l'affresco e il ciclo piu im­
portante e quello di Te-
pantitla che simboleggia 
l 'arrivo di un defuntc nel 
paradiso di Tlaloc dopo un 
lungo viaggio. 

Di tutta la plastica mes­
sicana quella di Teotihua­
can e la piu severa-
mente contemplativa, sem­
bra esprimere l inimobili ta 
stessa della metafisica. 
Molto importanti sono le 
maschere d i e simultanea-
mente nascondono e rive-
lano l'essenza del dio op-
pure dell'iiomo. Tutta la 
natura riposa e in essa 
spazia calm 0 e jirofondo il 
pensiero dell'iiomo. 

Piu di 80 < nezzi > rap-
presentano questa eta clas-
sica della scultura messi­
cana (dal ii. 376 al n. 4G0a). 
Si gnaitlino pensandoli in 
una citta d i e aveva una 
superficie di 142 chilomc-
tri quadrati . la cui pira-
mide del Sole era alta u'5 
metri su una base tli 224 
m. tli lato. 

Gli Zapotechi (050 a.C. 
1521 d.C.) ebbcro il centro 
della loro civilta a Monte-
Alban. Praticarono la scul­
tura con raffinato ecletti-
smo e impropriamente si 
parla a proposito del loro 
complicato decorativismo 
di « barocco >. Gli Zapote­
chi ebbero vaste conoscen-
z e astronomiche. possedet-
tero nn preciso cnlendario 
e incisero su pergamene 
nozioni di storia e di gco-
grafia. Come scultori fu­
rono piu sensibili alia ca-
rica sociale delFuomo che 
rappresentavano che al-
Tuomo stesso. Di qui l'im-
portanza plastica degli 
abiti e delle decorazioni 
cerimoniali. 

La vita pacifica della lo­
ro societa permise la cu-
stnizione di grandi com-
plessi architettonici come 
quello di Monte-Alban: 
poderoso cimento della 
mente e della mano del­
l'iiomo con la gigantesca 
natura circostante: monu-
mentale ordine posto dal-
I'tiomo messicano nel caos 
della natura creata dagli 
dei e che pure egli temeva. 

Alcuni splendidi gioielli 
di fattura raffinata che 
esalta la materia testimo-
niano 1'alta maestria degli 
orefici Mixtechi, popola-
zione delle alto. Sierro di 
Oaxaca (800-1521 d.C.) che 
esercitd influenza anche 
sugli Zapotechi verso i! 
1000. 

I Mixtechi sono anche 
autori di una ceramica 
policroma. di preziase de­
corazioni geometriehe ar-
chitettoniche nei centri di 
Mitla e Yagul. di mosaic: 
di pietre pro/ioso. di ma-
noscritti miniati che n.ir-
rano delle loro imore«o 
cucrriere. 

Agli Huastochi (N'ortl 
del Golfo del Messico: 1100 
a.C-1521 d.C.) si devono 
molte steli in p.etra con 
tenui bassorilievi rappre-
scntanti scene mitologiche. 
Sono anche autori di sin­

gula! i sculture bidimen-
sionali caratterizzate da un 
decorativismo essenziale. 

Una sezione assai impor­
tante della mostra e costi-
tuita dai 120 « pezzi > del­
la Civilta tli El Tajin (Cen­
tro del Golfo del Messico: 
1000 a.C-1521 d .C) che fu 
il maggior centro dei To-
tonachi, per vita e costti-
ini simili ai vicini Huaste-
ehi. Tajin era il dio supre­
mo della pioggia e il suo 
culto ha dato origine a 
un complesso architettoni-
co famoso che regge ma-
gnificamente il confroi:to 
con i granili centri Maya. 
II senso magico e l'aspet-
to agonistico del gioco 
rlelhi pclatu trovarono 
grandi scultori i quali con-
ferirono ai giocatori un 
jiiglio fra eroico e grottc-
sct> (si ricordi che i vin-
citori dello due ali fron-
teggiantisi come luce e te-
nebra nel recinto che sim-
boleggiava il cosmo veni-
vano sacrificati. ma con la 
morte si inserivano nella 
vita cosmica). 

// sorr/so 
di El Tajin 

I caratterislici cgioghi>, 
le * palme > e le < asce > 
sono grandi stilizzazioni 
simboliche di alcuni orna­
ment I d i e portavano i gio­
catori. Gli scultori tli El 
Tajm dettero alia plastica 
messicana jior primi la 
grazia del sorriso: qui, da 
una paretc si irradia !a 
luce di dodici piccoli visi 
sorridenti (u. 047-658), 
plasmati con < inijirossio-
nismo> vivaci-^inio. tante 
variazioni sull 'anmia Jiho-
rata dal pensiero tlclla 
morte. E' raro il sonti-
mento della felicita e del­
la conciliazione col mon­
do nelParte messicana: !e 
teste e le figurine di El 
Tajin fanno un meravt-
glioso ma isolato capitola 
della scultura doH'antico 
Messico. Gli stessi scultori 
Totonachi non generaliz-
zarono questa esperienzn 
plastica. II punto piu alto 
della loro plastica c l'in-
siome delle 365 nicch:e 
(corrispondenti a: giorni 
dell 'anno) che chiaroscu-
rano le grandi pareti del­
la piramide tronca di E! 
Tajin: simbolo sublime del 
moto del cosmo. costruito 
da luce e ombra. 

II materiale riunito nel-
ie sezioni delle Civilta 
Tolteca. Maya e Azteca e 
imponente: affonda nella 
Civilt.a Ohnoca o si perde 
nell.i co:n]u:s!a spagnola. 
Architottur.i. scultura e 
pittura co<:tituiscono una 
<*.unofaco:ito « s u m m a » 
ilollo croa7:oni plastiche 
messicano o la loro proio-
7:one in dimension: soriali 
o pootiche mai nrima az-
z i rdate D: f-ont0 alio f.T-
nio dei M.iv.i o loc'.i Azte­
ch,: s!;ipi r . t r ' i ^ . o il >u.» 
*=T.uporo cr.sti.Tpi-> vol<o in 
forocia di<tr!ittiva di co-
lonizza'oro 

I! pros^im-"1 irtic'ii'- <ir.'' 
doilicato pile Civilt-> T.ilto-
ca. M.T-a o Azteca o nl'a 
nrofhi7iono artistica della 
tlominaziono spagnola. 

Marcoussis 
e Fazzini 

Le mostre 

a Milano 
Alia jzalleria Ltirciudli c 

slala onlinata in questi pinrni 
im'ottiiiia mostra retniNiw-tti* 
\.i tli .Mart*ou--.is, il pillory pc»-
l.iiro .slahiliio.i a l'jri^i n d 
\Wi c (Ihcnl.ilii, inKiriin al 
'10, un f e n elite rulii.iia. F/ la 
]iriina t'-po-izioiie che di lui 
vieiie or^.ini4!/jla in llali.i, t'tl 
e unV.-po-iriime cri l icimeii ie 
t-ompiiiM. rile offre una vlsio-
no coiiipli'i^iva drll.i ->ua opf-
r.i. a (M)iiiiiici.ire il.i una trla 
del I'M)I Fiuo a tine tpiailri 
(lipinti m l DIO, Tunno prima 
della MIJ niorle. 

aLin-uii-.si'i iidii e un jiitture 
rlie abltia una grande pewte 
milit.i aH'iiiit'iiio (Id pruppn 
nihisia, IKIII e un iiivenlore 
di forme ci l'iia<:.o. Itraque 
o Juan Gri». l-'di art'ftta i cn-
niiiii cnlii-li qnicl.miente, MMI-
/A iin'mvupar-i lr«>p|i(» ili in-
iroilurre varia/ioni (» muta-
mt'iili. Gli »erv«»ni» t g r e d a -
im-iile come iicr<'B».iria ilJnci-
pliua formale, una \<>IM ar-
(•cltala la quale e d i pu«» 
iil>l>ainlouar->i liltcramt-ritc alle 
.-imse.xlioni liriclie del suo 
teinpe ramentn. 

Oiifxlo e .MareuiKii-.: mi pit-
tore lirico «-«|iii.-il<>. tlelicato, 
^eii>il»ilt; alia natura. alle sue 
Murium, alle sue iiiclamorfo-i, 
iionelie alia dixcrela inliinita 
t ledi inlerni. al didee incanto 
eromatieo d e d i oguelti nella 
luce o nella penumbra lei suo 
.stuilio. 

II suo eiihiMiio sinleli'.-o, poi-
rlie non senbra elie lo ahliia 
inlrressato il eiiliismo n i i l i l i -
rn, non ha nulla tli intellet­
tuale. «o si eceettua il para-
di.mna jieomeirico prornstiltii-
to. Cio rlie " d i continua a 
rapprex'.-nlare .'-otto se'iipre le 
Mie emozioai inl ime. 

Oue-la, f«»r-e, e la raaione 
per eui i poeli, da Apoll inaire 
a Lilian!. Iiauno avtilo per lui 
una partK-olare predil"/ ione. 

La mostra nltuale e la nie-
tlexima elie fu alle.-lila nel 
ma^.do (li qii.'.-l'anno alia ^al-
leria KriejicI di P a r i d . In or-
ca.-ione tli q u o l a prima mostra 
le « Editions dti temp- » 'iann» 
.-pleiuliilamenie puhblicalo la 
te?i su Mareou<sis che Joan 
Lafraiirhis lia so5tenuto presso 
la Sruola del Louvre. 

Acranlo alia mostra di Mar-
rou—i* doiiliiatno inollre se-
pualare la « pei>on;de » tli Pe-
ricle I ' j / / i i i i alia palleria 
^lendhal, una nuova e b d l a 
ualleria rlie con questa mostra 
lia voluto innimur.ire la sua 
attixila. I'az/ini, a Milano, non 
e un arti-ta t-ono-ciuto come 
merila; da molti anni infalti 
le sue srultiire non eompari-
\.uu» in una ^alleria >nilane-e. 
Oue-ia :no.-tra quinili c sen-
z'aliro mi f.nio po.-iiivo rlie 
\.i a l.illo \att!ai:d(> della ni io-
\ a galleria. 

Dario Micacchi 

Le .-tatue e-poste -ono una 
(piiuilieiua, con altretianli tli-
-einii. Sotii) tutti pe /z i di varie 
rpoelie: tpii, ail esempio, pus-
riamo \edere il bro iuo del fa-
mo-o *t Hilr.itto tli I'im.iretti » 
tlel '30 e una \ariante piu pic-
i-nla, aneli'e-s.i in bron/o , del 
grande « altorilievo » in pietra 
tli ."Senfro e-jio.-tt» tpialcllu 
anno fa ad una Quailriennalu 
roman.i: una compotiz iunc 
sulle alroeila lellc guerre, una 
opera imma^ino-a e forte: da 
un alliero . -podio , d i e alloii-
dj le radici in una - j ^ j i . i , 
IH'iidoiio d i -iccisi; un ueccllo 
di malaugurio e n-e-o -u uu 
r.mio; mi cane latra .ii picdi 
del tronco; e uu \ e u t o funeslo 
iu \r - te la .-ctiia. II soggclto , 
net I inm/o aiiuore, e ripetuto 
I.ile e tpiale con aleuni accor-
^imeiili e?prei - i \ i tli sicura ef-
ticari.i, come la rompreajione 
delle tigure, I'energico x l i i a c -
ciatt» del crocili-^o in pr imo 
piano. L'miica co-a the :*uil ii 
cjpi-ee e il ' i lolo coll cui Tope. 
ra e e-po- ia: « l)epi>-i/it>:m n. 
Ln l i tolo, a parte il -uu ra-
rallerc .-arro, i l ie lion lia j l -
ri iuj du-t i t ica/ io i ie , in quanto 
ncs-uno tlegli urci-i legali al-
1'allxTo e « dcpt>sto ». 

Altri i>czzi che dimu>u-aiio 
le quaiila autenlirhe di Faz­
zini sono il « Cavallo u del oO, 
il « Gallo che i i gralla » tlel 
"31, la « Lonaa al s o l e » del 
'5V. Come luui gli artisli d i e 
lavorano d i m p i d - o , clio fanno 
aftidamenio Miirimpelo della 
fantasia e dell'e:-ecimonc, Faz. 
l in i roii.i-ee momenii di tin-
-n>iie. in.i i momeiui di f d i r i t i 
rrrjiixa ci ripj^ano ahbondau-
temenie. L-di lia tiuilo per c--
M-re tpia-i un i-o|.iio n d l a 
-riiltiir.i roiui-niporan.-i iiaiia-
n.i iHT.lul.i \o lent ieri liieiro 
i-inti -|M-rinienla!i*mi tnuiili . 
He-la il Liii'i peri» che , 'a/zini 
e unit -riillurr di autenlira po­
tt n/a O^mqiuUol la egli s'im-
jH-enj, ojni( |u.i l \ oh.i -i bulla 
in un tenia d ie lo .-nnt ince, 
mi li'iiu .li prvferenza - p i r o , 
jr.imlio-o. .Ir.immatiro, laic 
poten/a d e n e fuori eon >traor-
tlinaria e \ iden /a ph«tira. 

Mario De Micheli 
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