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Sequestrl, proce551, con-
danne, incarcerazioni, ro-
_ghi fascisti, sorda e fero-
-ce ostilita hanno sempre
‘fatto da contrappunto al-
Yattivita di George Grosz,
uno dei demistificatori an-
tiborghesi del nostro tem-
po che restera, durabilmen-
‘te. A cominciare dai pri-
‘mi disegni pubblicati nel
1915 dalla rivista Die neue
Jugend, dalle grandi rac-
‘colte Erste, Grosz-Mappe
.e Kleine Grosz - Mappe

-(1916-1917) fino - all’esilio ~..
Forse, -
- tenute in Italia. Oltre alla

- serie completa dell’'Ecce

"negli - Stati Uniti. .
"Q@rosz -senza lo scontro
frontale con la societa, la
morale e il gusto della bor-
ghesia tedesca non sarebbe
mai stato il Grosz della
'storia della pittura con-
temporanea. Si senti inse-
_rito .in un mondo per il"
tempo - che fu strettamen-
te legato alla sinistra Spar-

tachista con un lavoro Quo- .-

tidiano di illustratore, ideo-
- logo e propagandista ' coi
ittura moder-
na erede di ?‘logarth. Goya
e Daumier.
* Non c’é nulla di sorpren-
‘dente, quindi, nel sequestro
del catalogo della mostra
allestita dalla galleria ro-
mana < L’Obelisco» - (via
- Sistina, 146). Né primo ne
‘ultimo, un procuratore ha
. ordinato il sequestro del .
“catalogo per_ via di certe
rnproduzlom ira le qualij ve
. n’e una di un disegno che
- raffigura una qualche Ro-
;. semarie, vestitissima, che
.solleva la veste all’altezza
idel pube.

Grosz aveva l'abitudine
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. lJamento della pittura mo-. -

! torna a mettere

: di spogliare ferocemente la
gente per quanto vestita
.essa fosse e nel bel mez-
- zo della strada. Aveva nel-
.]Ja mente e nelle mani spie-
‘ tate straordinari strumenti
‘da raggi X. "-poghava la
gente non solo dell’ipocri-
:sia sessuale ma di quella
.soc1ale. politica, religiosa.

" Una lezione

E’ dlvertente pensare che
~oggi I'unico motivo di re-
pulsa e di azione penale
z contro Grosz sia, nella no-
i stra Roma, I'erotismo illu-
! minato di pieté e di ribel-
-lione della figura incrimi-
"nata e di tante altre. Ci si
: spoglia in continuazione, in
: privato e in pubblico, ep-
» pure € un Grosz che da
Yo ‘crede perche
: egli giudica, perché & pie-
gtoso e furente, percheé re-

. che f
: rinsavire. -
‘" Enorme non & tanto |l
fatto che un funzionario di
polizia chiami « macchiet-
te umoristiche » alcuni dei
piu
moderni, quanto - il fatto
una sua forza d’urto fron-
tale. E' una piccola lezio-
ne per tutti. artisti e criti-

ci che soffriamo " dell'iso-

derna che pure ci appas-

% siona, & vlcenda della r.o-

* stra vicenda. @ -
In realta appena I.lrle
in aqual-

.. che modo in discussione il

lrews AR e & i

o(:,‘

demonio. Noi auguriamo
‘alla pittura nostra di po-
ter - davvero
colpire, demolire, ristabi-
- lire una dinamica laddo-
ve stagna Ja palude piu
equivoca,

§

- straordinari - <Jisegni

che  P'arte possa ritrovare .

_lino della guerra

mondo si scatena il pan-

infastidire, .

Singolare ¢ an-
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: che 1] fatto che la mostra _
. abbia registrato un pub-

" blico tutto nuovo,
.soe appassxonato, e che le
homo *

htografle dell'Ecce

siano andate a ruba: chi

*comprava portava via su-
_bito la sua lito gelosamen-

te come cosa segreta e pre-

: ziosissima. In pieno Nata-

le e con la fanfara del be-
nessere!

La mostra, di cui ha cu-
rato il catalogo Luigi Car-

" luccio, & una delle piu com-
plete e largamente rappre- - ]
.questi disegnassero. E’ il

sentative che si siano mai

homo, - di eccezionale ' im-
portanza il nutrito gruppo
di disegni databili fra il

"1915 e il 1928: I'apporto di
- Grosz all’espressionismo vi

. & documentato in tutta la
sua originalita, ma si ten-
ga presente che sono pochi
fogli di centinaia di yuel-
lo strabiliante ¢ monumen-
to » alla bruttezza dei tede-
schi che il pittore tedesco
ha innalzato. .

E si tratta di una brut-

: tnga che ci riguarda da
. vicino. ¢ Ho vissuto I’'inizio -
_del movimento dada a Ber-.

lino — abbe a scrivere nel

"1917 George Grosz — alla

epoca in cui ci si nutriva Jdi
barbabietlole ». Oggi a par-
te la que=tione deglj aerei

personali, ¢’¢ 'automobile

e ci_si pud intossicare, da
morire, di cibi, magari d:
panettone: ci facciano un
pensnermo sopra i dadai-
sti d'oggi. 11 dadaismo di
Grosz fu un’orrenda’ pur-
ga intellettuale: I'arte si
era fatta grassa e marcia
su una societa marcia; la
negazione dell’arte coin-
cideva con la negazione po-
litica. Certo non meno uti-
le oggi puo essere la con-
siderazione dell’'uso che
Grosz fece di futurismo
(Boccioni e Severini) e cu-
bismo (Picasso - e . Delau-
nay): il primo gli dette i
mezzi linguistici per espri-
mere il caos dinamico del-

. la vita urbana, il secondo

gli insegno a selezionare la
realta e a ricostruirla ccn
estrema chiarezza, partico-

- larmente con quel montag-

gio tipico-del «collage>
che per Grosz fu sempre un
< collage » non di plastica
purista ma di idee. -

La tradizione tedesca di
Griinewald, ‘Diirer e Cra-
nach gli fu maestra di cru-
delta e di analisi feroce.
Molto deve Grosz a una
circolazione di cultura arti-
stica che va da Marc, Boc-
cioni e- Chagall, a -Dix,
Beckmann, la Kollwitz, ira
.1a sua « proletarizzazione s,
ora'tragica ora groltesca,
del disegno € unica ¢ In-

- confondibilmente sua. Cosi
‘come € sua e precisa stori-

camente la polemica con
Klee intento a <« lavorare
all’'uncinetto s.

" Prendete una strada’ di
Grosz: vi & gettata in fac-

. cia. data in pasto tutlla la

vita di una citta — la Ber-

] :Perduta
e de) nazismo in fieri:—
dove le contraddizioni so-

“no esasperate - gia : nella

realta ma lo sono anche

“'dal pittore che stabiiisce

nella composnzmne una ge-
rarchia di - fatti, " persone,
idee. E’ in virta di questa
gerarchia che i tanti miti

" e le strutture borghcul chc

ci fanno schiavi ci appaio-
no orrendi, msopporla.,xlx,
da distruggere.

curio-

- sentava

Traffico in citta

La

Prendete un mterno qux
si consumano senza requie
crimini - privati e sociali,
sia che si sgozzi una donna
sia che si-arruoli un solda-
to o si licenzi un operaio.

Il disegno di Grosz non
¢ mai patetico, pietoso per
romantico populismo, e di

una qualita mentale che

non si corrompe con le co-
se corrotie.
spesso sembra allo stesso
tempo quello di un poli-
tico, di un dermatologo e
di. un neuropsichiatra se

segno di un mestiere poe-
tico: <« Ho voluto diventa-
re illustratore, giornalis‘a,
mestierante, operaio che la-
vora con gli operai per gli
operai » 'scrivera 'nel
momento in cui si sentira
piu . vicino -alla - sinistra
marxista tedesca. La
< grande arte » che rappre-
la bellezza -del
mondo non lo interessava,
o meglio lo interessava da

formista. Di fronte 'alla
vita e agli anni terribili
della. Germania fu molto
umile Grosz e posseduto da
un'istanza morale di veri-

_ta che a parole gli faceva’
{ sminuire 1'arte ma intima-

Il suo segno ’

“un punto di vista non cun- .

mente la esaltava. Le idee

ebbero per lui-
tanza capitale proprio nel
determinare 'la qualita di
segno. colore e forma:
cio egli é superiore al Ko-

un’impor-

%

in-

koschka degli stessi anni,
alla . mitologia - orrida. del:

sangue, ai « macelli in una
stanza s di Strmdberg e di
Wedekind.

Conoscerlo

Rifiuta il dlsegno acca-
demico, vuole scrivere di-
segnando. E — sciocchi da-
daisti e brutalisti d’oggi! —
cerco per primo scritte, di-
segni e graffi sui muri di
Berlino: ¢.. Per ottencre
uno stile corrispondente
alla bruttezza e alla cru-
delta dei miei modelli, ho
copiato il - folclore degli
orinatoi che mi sembrava
I'espressione pii immedia-
ta, la traduzione piu diret-
ta dei sentimenti forti... E
cosi ho fatto attenzione ai
disegni dei bambini, a mo-
tivo della loro sinceriia...
Mi song fatto cosi quello
stile tagliente, quel dise-
gno a punta di coltello di
cuj avevo bisognos. L’im-
poverimento brutale, l'og-
gettivismo lurido di Grosz
¢ una ruota che affila il
coltello della mente, ura
mente che non ha tempo
e voglia di ridere. che scar-
ta il ridicolo perché ¢ in
gioco lintegrita dell’'nomo
come individuo e societa.

In Italia Grosz é poco
noto anche se ci sembra di
conoscerlo bene e da sem-
pre. Non esiste un libro og-
gi accessibile su di lui, an-
£i non esiste traccia italia-
na delle tante edizioni e
raccolte grafiche che por-
tano il suo segno e la sua
parola. Quando un editore
italiano . si “accingera alla
monumentale impresa di
far conoscere l'opera ster-
minata di Grosz. allora non
soltanto le nostre esperien-
ze pittoriche ne guadagne-
ranno e il nostro gusto
moderno. ma sicuramente
la nostra moralita privata
e civile ricevera un gran-
de impulso. '

Dario Micacchi

artl flgura

“«Via gli ebrein(1922-23)
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La bruttezza dei tedeschi
(ma anche
degli italiani)

mostra censurata di_ .- _Grgsz a Roma

\
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de; 'contmstl

La follia nulalt ia ha or-
_mat travolto anche la vita
s solitamente - cosi schnm c
tranquilla delle gallerie di
arte contemporanea. A Mi-
lano ogni mercante che si
rispetti ha organizzato la
sua esposizione speciale a
. base ' di: gioielli moderni,
“smalti, -ceramiche,’ cocchi-
pitturc, pupazzi, ecc.; i pit
seri st sono accontentati di
dare un tema (natalizio)
alla mostra e qualcuno s'é
formmn alla . (-(mlrnmmsi-
zmnc di opere di vari mt
turl :

o zl cuso, quoslo, dclla
-Gallcria Lorenzelli  (via
-Manzoni 20) che ha voluto
accostare Maggini, un pit-
tore settecentesco di natu-

-

re morte che la critica sta -

in questi ultimi tempi ri-
valutando, a Morandi: qua-
st a voler dimostrare come
~nelle ferme, pulite, incise
composizioni del primo gia
fermenti quella dimensio-
ne metafisica delle . cose
colta tanto bene dal muae-
stro bolognese.

- Un'altra iniziativa da se-
gnularc ci sembra quella
della Galleria Cadario ( via
della Spiga 7) dove una
trentina di pittori contem-
poranei sono stati raffron-
tati a coppie. « Mostra dei
contrasti » é il titolo del-
l'esposizione ¢ gia ci indi-
ca qual é il suo filo condut-

tore. Un filo che ha scar-

“tato la facile contrapposi-
zione tra arte figurativa e
astratta per cercare di met-
tere in luce, tra due pittori,
la differente sensibilita, il
dissimile ordine intertore.

Cosi a Sironi, duro, cri-
stallino, forza primordiale
della : natura, é stato con-
trapposto ' Lilloni, idillico,
.zumpillante, friabile, A
Messina, cronista pedisse-
“quo, Uastrattismo ironico e

- fine a se stesso di Munari.

A De Pisis, poeta pieno di
intuizioni, - il - freddo = co-
struttivismo di Castellani.
A Rothko, quadrato su
quadrato su quadrato,
cdiagrammismo isterico di
:Scanavino. A Sciltian, ge-
‘lido mummificatore - della
‘realtd, il gioioso scroscio
coloristico di. Mathieu.: A
Rosai, cosi tenero € uma-
no, il rigido astrattismo di
Gorin. Cost di seguito, sino
alla fine. Un gioco, si dird. .
Certo, un gioco, ma fatto
con sottile, scanzonata in-
telligenza.

e novecento
dl A M. Brlzlo

In quesu gxorm la casa

UTET ripropone per la terza

volta, fatto non solito. in una
terza edizione « riveduta. ac-
cresciuta e in gran parte ri-
fatta»

Arnna “ Maria  Brizio : attual-

mente ordinaria aila cattedra ~

di Storia dell’Arte medioeva-

le e moderna dell'Unijversita -

~di “Milano. Dopo l'edizione
del 39 e quella del ‘44, Vo-
pera ha assunto ora una nuo-
va elegante veste in due vo-
lumi dove il secondo, che ri-
guarda appunto -il
interamente ripensato prima
ancora che riscritto. .- . -

- Proprip per la fortuna che
il libro ha conosciuto siamo
lieti che la Brizio abbia ac-
cettato la fatica di ritornare
sul suo discorso. Queste ope-
re che presentano un pano-
rama - sintetico. coctiruiscono
un discorso su uomini feno-
meni culture e centri di ci-
vilta a volte lontani e diversi
o0 paralleli. affacciando una
proposta di storia. sono le ope-
re destinate ad andare prime

fra i giovani e fra gli « ama-

tori = non specialisti.
Quarndo leggiamo che nel
*44 la Brizio scriveva che il
discorso del cubismo sui pro-
blemi della visione ~ presenta
un grave vizio dorigine in
quanto parte da una formu-
lazione astratta di
e porta quindi un insoppri-
mibile marchio accademico -
valido tuttalpiui a «costituire

una esercitazione  stilistica
efficacissima sugli . elementi
primordiali della pittura -
siamo - veramente lieti che -

oggi con altro giudizio abbia
avuto modo di condividere
con il Focillon che ~lo spa-
zio del cubismo - pud essere

considerato ~come il luogo
della simultaneitad ‘e degli.

scambi e non come il campo
offerto alla nostra vista ». do-
ve la figurazione si attua in
- Wha prospettiva - interiore
che distrugge la prospettiva
lineare -; ~ prospettiva inte-
riore = che vale lo -~ spazio

plastico » rinascimentale del

Francastel che ancora oggi
rimane nell’equivoco di trop-
pi l'unico «spazio mitico »
atto ad accogliere, come una

forina metastorica. la figura- -

zione di tutti i tempi.
Siamo quindi contenti, e lo
ripetiamo. che unopera di
+cosl larga fortuma si ripro-
ponga oggi in una forma del

tutto rinnovata nell’affron- -

tare il linguaggio figurativo
del 900, che in questa edi-
zione si sviluppa in un vasto

il ben noto volume .
« Ottocentd e Novecento » di:

900 &

‘principi -

panorama. Se mutamento ai
giudizio - ecritico c'e stato e
mutamento anche sostanziale,
ben venga questo nuovo di-

scorso che apporta una aper- -

tura che prima Fopera non
aveva e poiche pensiamo che
-la nuova elegante aggiornata
edizione richjamera
molti degli . antichi lettori.
. siamo tanto piu convinti che
questo ripensamento sia pre-

anche

zioso. Potremmo semmai do- -~

lerci del fatto che questo di-

me ripensamento € non ~ pri-
ma », come accadde. in rap-
porto. per il discorso sull’800,
di cui la stessa Brizio c¢i dice
che fu allora (e bisogna con-
siderare la qualita dei tempi}
un atto di intima necessita.

Anti
figurative

- scorso sia avvenuto ogg) co-’

_ mato.

. mMassacro.

‘Milano
oggi e
domanl

Via via che gli anni trascor-

3

- rono e l'incalzare delle epoche
future cancella i lineamentj =

antichi della grande metro-
poli lombarda. diventa sem-
pre piu difficile {racciare di
essa un profilo caldo e umna-
no Le immagini. il costume..
le abitudini care di un tempo
si confondono, inZrigiscon), e

. restano solo il mare dei vei-
coli che irrompe in ogni stra- ~

da. 1a frenetica corsa contro

" il tempo. Chi vuole conoscere

Milano deve girarla di notte.
quando il traffico si & fer-
2 Allora sara facile co-
gliere i1 particolare. - la sfu-
matura, le cose sfuggite al
I'angoio squallido
ma ancora vibrante di vita o.
nell’accozzaglia de]l nuovo. la
soluzione che non ha dimenti-
cato le esatte m.sure del-

- F'uomo.

Il panorama de ~ Le arti fi-
gurative in Piemonte- che
Luigi Mallé ci propone ora
in volume, ha visto una pri-
ma e piu sintetica edizione
come capitolo della ~ Storia

del Piemonte - promossa dal- -

la Famija Piemonteisa di

Roma in occasione delle cele- -
brazioni del "61. per lo stesso ’

editore Casanova Testo e do-
cumentazione fotografica =so-
no
ro pitt che raddoppiati: ecirca
450 pagine di testo, com-
pieto di indice e di una
ampia bibliografia aggiornata
fino al "62, e 332 tavole in ne-
ro e a colori. I termini cro-

in questo secondo lavo-

nologici che j due studi ab-.

braccianao essendo immutati.
dalle superstiti testimonianze¢
delle Culture . Preistoriche
alla cultura p:emontese della
prima meta dell’800. il mag-
giore interesse documentario

" e critico dell'odierno volume

si pone da sé. La vasta opera

di sintesi che I'autore ha in- .
teso approntare non ci offre =
un quadro ' veramente -

.

solo
- complessivo delle arti figura-
tive
verte la presentazicne del li-
bro. ma lo scrupolo e Fin-

in Piemonte., come av-'

telligenza di metodo con cui -

il discorso & stato affrontato .
e condotto fanno del libro

uno strumc‘mo indispensabile
' ! 8.

. illustrano.

Questo diffici !e xtmerano
sospeso tra il passato e il fu-
turo ci aiuta a traceiarlo Er-
nesto Treccani von i 53 dise-
ani dedicati alla cua citta che
accompagcnati . da
un testo di Giansiro Ferrata.
il volume ~1963: Ailanc dal-
I'Ottocento al Duemila ». edi-
to dalt’editore Tamburini (li-
re 6500) La serie delle im-
pressioni degli schizzi. delle
incisionl. inizia con ia fresca
immagine di una di quelle si-
renette che ornano un ponte
famoso collocsto ora al Par-
co e continua con le vecchie
strade. le povere case operaie
dalle  facciale interne corse
da traballanti ba'latoi. i ra-
pidi scorci della periferiz2 in-
dustriale per concludersi in-
fine con una visione - della .
Milano del futuro. grattacieli, ?
ciminiere. lunghi . sovrapas-‘
saggi In curva ’x

1 segno di Treccani lo co-
nosciamo: non & facile. disin--
volto. avvolgente “E' un se-
gno incerto gettato sulia car-’
ta alla conclusione di una’

"lunga tensione interna. Eppu- -

re sa essere essenziale, sa da--
re delle cose il volto piu vero
e in egual tempo arricchirle .
di tanta patectica. dehc.-txsa-'
ma poesia. PR
Fa _da’ contrappunto alla !
parte figurativa il testo- di
Giansiro- Ferrata, briliante e i
sottile. che e¢i paria declla Mi- i
lIano dei decenni passati ¢ di
quella che sta per sopraggiun-

; gere L'impaginazione, corret-
ta ¢ che non forza mai il vol-

"to che alla pagina danno |~
dxsegn.. & di Albe Steiner.

P T

-

; sentammo  ai
~Garzanti pubblica ora. del pro-

* colori,
- splendore della vesie tiposra-

Iibri
Arte

dl tuttl
o templ

Dopo la rapxda prege\'ole
-« Storia della pittura~» di H |
‘W_Janson uscita neila collana
"« Sapere tutto ~ e che gia pre-
nostri  lettori.

-fessore di Belle Arti all"Uni-
versith di " New York una
~ Storir dell’arte ~, grosso vo-

“lume di quasi seicento pagi-

.ne (lire 14.000) arr:cchiip di
850 riproduzioni fotoarzfiche,
di numerose piante di edifici
e di un'ottaniina d: tavele a
La data di uscita. lo
in

fica. il -prezzo. ne fanno

: apparenza uno dei tanti voiu-
. mi-strenna che. in queste set-
: timane.

fanno bella: mostra
nelle vetrine dei Librzi. Pro-
dotti in verita che nascondono
sovente la povertd intrinseca
dietro le dorature delle co-
pertine e l'ecceniricita della
impaginazione XNon ¢ gquesto
il caso del volume dello Jan-
son, la cui uscita sarebbe sta-

ta giustificata in un quwlaxasx-

mese dell” anno.

Il volume & in sostanza una
organica lm!tazioae di tutie le
arti * figurative dagli aibori
della storia ad ogzgi condotia
con scrupolo. con decisa pa-
dronanza deila materia ¢ zo-
prattutto con una chiara vi-
sione storicistieca In ouni ri-
ga dell'autore ¢ presente - il
legame profondo e c¢ontnuo
che esiste tra i fenomeni sto-
rico-sociali e le var.e espres-
sioni artistiche 1Ina c¢osi va-
lida impcestazione. ‘unita a un
linguaggio sempiice e conciso.
fanno del volume un‘cpera
decizamente f{ormativa che
consigliamo - a chi desiderz:
approfondire e dare ordine
alle proprie cono:cenze zrti-
stiche Ultimo e assai raro
pregio ¢ quello di cont-nere
nelo spazio di un s=olo volu-
me una materia tanto \a=‘.a ed
estesa nel tempo.

La materia @ divisa in qmt-'
tro parti. una prima compren-
dente tutta l'arte antiea sino
al periodo - paleocristiano e
bizantino. una »seconda che
arriva sino alle vozlie del Rj-
nascimento. - una  succcssiva

“che include il barocro e infi-

ne una quarta che giunge 2l
Novecento Apre il vo.ume
un capitolo intrcduttivo che
approfondicce i rapporti - tra
I'artista e il pubblico. mentre
un breve poccritte ricerca le
lince di connessione tra I'arte
occidentale e quella dell'O-

- riente. non inclusa nel voiu-

me. Oltima la sceita del ma-
teriale di  esemplificazione.

., Strettamente \.nl'es,no con ii

.esto

LN TS e N
v . "‘ - ‘v'

catp b

il -

.- ha . occupato
- uno dei posti di maggior -,
rilievo della vita artistica .
-milanese .dovrebbe final-
mente preoccupare chi alle

“cronometrica -

.Ca!abrla Rlcordo dl Soagna 1962

_* ...--,, . ,-..,';_ M'.‘t;‘.
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d'arte
G Mlluno

declmo della :
.« Permanente »

Il .declino tnarrestabtlc

"« La Sfera»

"" e ' y"_‘f..w,i

Ia mostra che di Enmo

~ha - allestito :

giorni ‘la- _qalleria
" di -Modena,
. comprende :un gruppo di -

. Calabria
questt

~.-opere Tecentissimé del gio-
:‘ vane pittore romano.

“La
siana di Calabria:si giu-

_ stifica in una fantasia che,

.
L

"di una manifestazione che -

sue sorli e preposto. Par-
liamo . di quell’ « Annuale
d’arte > che la Societa per
le Belle Arti organizza con

nei grandi saloni di via Tu-

rati 34. A ogni nuova espo- ..
sizione il valore qualitati-.
‘vo delle opere cala pauro-

samente. La partecipazione
dei nomi di rilicvo si assot-

zza cont . sulla - cultura,
periodicita

-tiglia di volta in volta e tra
qualche anno, se la para-

bolad non sara arrestata, la
< Permanente » non avri

*turite -

s quindi le form

nPll esasperazione oggetti=

linea "goyesco-picas-

i vante :dell'immagine, - po- -

trebbe approdare al visio-
nario, se il momento ra-’

dalla

non soltanto

B

. zionale non si presentasse:
“‘puntuale a dar senso og-".
nel  passato v gettivo ad immagini sca--
realtd ~ del’
~mondo e della pittura. E’ -
‘inteso dunque, in questa - -

_pittura, .un.

giudizio critico sulla real- -

ta (il mondo), ma anche
- e . cultura

. figurativa specificamente,
"nel senso di un ridimen-

sionare -il - linguaggio, . e

promesso - fino . al -
ultimo possibile dalla im-

o di un Gorky e ristabiliz-

-_‘(xtn su un piano razionale
dalla figurativita baconia-

altra funzione che quella.

‘di far da vetrina ai < pxt—

tori della domenica ».
Qualcosa ovviamente é

“necessario fare, a costo ma-

gari di modificare lo sta-

tuto della Societa che con- -

Se si vuole insistere
arc

ro possibile degli iscritti,
allora bisogna avere il co-

.raggio di spezzare la mani-

festazione in due mostre
distinte: una per un  ri-
stretto gruppo . d arlisti
scelto da una commissione
di critici qualificati, U'altra
‘per la maggioranza.

11 prablema grosso. é ov-
vio, sta nella scelta dei cri-
tici. Un terreno nel quale
non vogliamo, in questa
sede, addentrarci. Ma cer-

‘to € che essi derono essere

scelti fra quelli pin sensi-
bili e aperti alle vicende
nuove dell’arte.

: Dopo queste considera-
zioni iniztali. parlare del-
le opere esposte - risulla
quasi inutile. Una pletora
di epigoni dell’ ottocento

“sente una quasi indiscrimi--
‘nata partecipazione di tutti
-i suoi iscritti- alle esposi-
_zioni.
,nel tentare di valorizz
-l'opera del maggior nume-

‘cate

tuitica
.cioe

La . tensione .ad ‘una

e, gia com=- -
limite

.maginativa di un Pollock

‘nuova oggettivitd in Cala--

“bria si propone in un arco
antecedente all’esperienza
< informel s — seppure di
questa non siano dimenti-
‘quelle conquiste " di
immediata restituzione ine
in
" Goya-Picasso-Kokow
schka. che _riabilita, con
largo margine d’intuizione,
lUoggetto.e la forma. La

—

. sensualita di Calabria con-

diziona e rinserra le mo-
struosita - del "mondo, le
qguaali acquistano con im-
magini criticamente reali-
stiche un’articolazione, pur
complessa, lungamente co=-

- vata e pertanio possessi=

va — non soltanto quindi
freddamente razionale. -

quell'arco, ..

e

Alcuni quadri sono esem-

plari, in questo senso, e
chiariscono il discorso fino

_alla pia -lontana e seqre-
Jta proprieta dell’'immagine

francese e italiano, di ri- ...
facitori, di cattivi disegna- . -

tori. Poche le  cose

‘che rimangono incise nel-

la memoria. Un autoritrat-
to di Vittorini. un dipinto

belle f’;

stessa e del giudizio. « Ri=-
cordo di Spagna », dal cui
muro assolato, strenua-
mente mediterraneo, emer-
ge una larra d’uomo ane-
lante alla liberta; « Spiag-

“qia », la cui immagine co=

e un disegno di Carpi. un -

paescggio denso  di

colori della Lisimberti. una 3

composizione di Ghisellint,

un paesaggio di Braganti-: -
ni, < Porto ad Imperias di -

Petrolini, <« Colline» - di
Chianese, <Figura seduta »

di Radino, ¢« Canale a Bru- .

forti -.

.
H
-3
K
-
*
3

ges > di Nalgarin. Tra gli

cspositori - del - ¢« Bianco e
Nero » due deliziose acque-
forti di Biason, un disegne
sul Po di Armanini che ri-
corda Moiti. il guttusiano
«Gita di Ferragostos di
Timoncini. Ad un licelio
pitt alto la partccipazione
degli scultori tra 1 quali
ricorderemo Murer, pre-
sente con due belle statue

Jdignee, ¢ Quattrini, con il
.bronzeo <« Torello ».

)

. L :"X

e E R

I

smica ¢ immedesimata in

un sole atomico .che in-_
combe sull’esistenza del- .

l'nomo; * « Studio - per
citla », - nel
umane sono come assorbi=

la ca
quale : forme

te dalla potenza dei nessi .

strutturali de!la metropoli, :
non piit cemento, ma dina=
“mico mutar di sembianze, %

come colta in uno spec-
chio psicologico giudican-.
te. Questa piccola mostra
lascia intravedere che Ca-
labria " é sulla . via . di

RI

una inedita, appassionante, °

ma aveenturosa prospeltis
ra plastico-figurale:
ria ~che
propone una larga
di . prospettive, di
. prospettive. - o

- serie

ey #
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