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Con la sua morte un grave lutto colpisce I'arte ita-
liana: Casorati e stato senza dubbio un maestro 

Felice Casorati 
A chi lo accusava di cerebralismo rispondeva: « Cerebrale ? Mo /o sono fe/ice c/i 
avere un cervello funzionante. Cerebrate e fuffa /a grande arte, specialmente la 

grande arte italiana» 

Dalla nostra redazione 
TORINO. 1. 

Fe l ice Casorati si e s p e n -
to s tanotte . Erano le 3,38 
quando l ' ins igne maes tro 
ha cessato di v ivere . Gli 
erano accanto affranti dal 
d o l o r e la m o g l i e Daphne . 
i l flglio Francesco , la so-
rel la Pina e la fedele^in-
fermiera A n t o n i e t t a C a m -
pagnol i . 

Da vent i tre giorni , C a s o ­
rati era s ta to co lpi to da 
u n a trombosi e da al lora 
tut t i i suoi amici , i suoi 
di6cepoli , h a n n o paventato 
i l terr ibi le m o m e n t o de l 
trapasso . Ogni vol ta i suoi 
pill fedeli amic i , in quest i 
u l t imi tempi , hanno v a r -
cato la sogl ia di Via M a z -
zini col terrore di essere 
arrivati troppo tardi. 

S tanot te a l l e 2,30 circa, 
Casorati ha subi to l 'u l t imo 
attacco. L' infermiera, che 
n o n lo lasc iava n e m m e n o 
u n istante, ha subi to infor-
m a t o il med ico di famigl ia , 
i l dott . Grassi , e dopo po-
chi minut i il sanitario e 
g i u n t o al capezza le del l ' in-
fermo. II cuore pareva a v e r 
cessa to di bat tere e s e m -
brava ormai tutto inuti le , 
q u a n d o , c o m e dMncanto, la 
fibra forte de l maes tro ha 
•avuto un sus su l to , un mo-
t o di r ibel l ione. e il medi ­
c o ha ancora sperato che 
Casorati potesse r iprender-
s i . Dopo circa un'ora di 
inut i l i , d isperat i tentat iv i 
Fe l i ce Casorati ha esa lato 
l 'u l t imo respiro. 

Si conc ludevano cosi, in 
s i l enz io , gl i u l t imi is tant i 
di un ca lvar io c h e e d u -
rato lunghi e l u n g h i mes i . 
da quando c ioe d u e anni ' 
orsono in s e g u i t o ad una 
trombos i del l 'arteria f e m o -
rale s inis tra il prof. Do~ 
gl iott i fu obbl iga to a p r o -
cedere a l l 'amputaz ione de l -
l 'arto. Un a n n o dopo. il b i -
e turi d o v e v a ancora incide-
re l e carni sofferenti de l 
maes tro , causa la v i r u l e n -
za de l ma le c h e a v e v a in-
taccato i tessut i renali . 

La sa lma de l maes tro , 
Oggi pomer igg io , e s ta ta 
portata nel s a l o n e del l 'Ac-
c a d e m i a A l b e r t i n a di Be l l e 
Ar t i , dove e s ta ta a p p r o n -
ta ta la camera ardente a l -
l 'uomo che per anni pres ie -
d e t t e l ' ist i tuto con i m p a -
regg iab i l e periz ia e co-
s tanza. Sin d a l l e pr ime o r e 
e s tato un cont inuo arr ivo 
di t e l egrammi da tut te l e 
part i del m o n d o . 

Veg l iano la sa lma , o l tre 
ai famil iari , i professori 
de l l 'Accademia e tutt i i 
pi t tori che r i trovarono 
s e m p r e in Casorati non eo-
l o i l maes tro ma l 'uomo 
c h e nei m o m e n t i piu tragi-
ci de l la nostra s tor ia s e p p e 
s e m p r e t e n e r e a l to il pro-
pr io n o m e di art ista e di 
u o m o di cu l tura . 

N e l sa lone de l l 'Accade­
m i a , d o v e a cent ina ia i 
tor ines i si s o n o g ia re-
cat i per rendere o m a g g i o 
al l ' i l lustre s c e m p a r s o , ogg i 
so s tavano il d iret tore d e l ­
l 'Accademia , Paulucc i . il 
d iret tore del Liceo art ist i -
co . Cardel l ino . i professori 
Menz io , Sartor io , Mart ina, 
Quag l ino , Franco. C a l a n -
dr i , Galanti , Scroppo . 

I funeral i . in forma s o -
l e n n e , avranno luogo a 
s p e s e del C o m u n e domani 
a l l e 14,30, par tendo dal-
l 'Accademia . D o p o la ceri -
Tiionia rel igiosa. il feretro 
s a r a portato a Pavaro lo , 
un paes ino s u l l a co l l ina 
p o c o lontano da Torino. 

II segretar io de l la Fedc-
razione tor inese de l PCI, 
c o m p a g n o U g o ' Pecchio l i , 
h a inv iato a l ia famigl ia il 
s e g u e n t e t e l e g r a m m a : « La 
scomparsa di Fe l i ce Caso­
rati , ins igne maes tro di 
una generaz ione di artisti , 
a p r e un v u o t o inco lmabi le 
n e l l a cul tura i tal iana. De l 
vos tro grande do lore i-<:o-
m u n i s t i torinesi s o n o s i n c e -
r a m e n t e partecipi con I'a-
n i m o di chi perde un caro 
amico . La tes t imonianza 

. d e l l a sua v i ta s p e s a per 
affermare i p iu alti valori 
d e l l ' a r t e ' e un patr imonio 
c h e i lavoratori conserve-
ranno. e da e s s o trarranno 
inc i tamento al loro impe-
g n o di emanc ipaz ione c di 
progresso c iv i l e . Vog l ia te 
accogl iere il nostra cordo-
g l io e la nos tra p iu pro-

so l idar ie ta >. 

Una lezione 
di stile 

Fel ice Casorati era nato 
a Novara il 4 dicembre del 
1886. La sua vocazione ini-
ziale fu piuttosto la miisica 
che la pittura. Divento pit-
tore fra i Colli Euganei, 
doue, interrotti gli studi, 
soggiorno inolti mesi per 
recuperare la sa lute minac-
data dall'eccessivo lavoro 
intellettuale. Qui la pittura 
sostitui la musica ed egli si 
riconobbe artista, e da que-
sto momento i colori diven-
tarono il suo unico mez­
zo espressivo. Ciononostan-
te continuo anche gli studi 
universitari e nel 1907 si 
laureo in legge. In questo 
stesso anno, pero, I'accetta-
zione di un suo quadro alia 
biennale di Venezia deter-
m i n e r d definitivamente la 
sua scelta; cioe la pittura 
sard d'ora in avanti Vesclu-
sivo impegno della sua vi­
ta. Nino Barbantini, visto 
il ritratto della sorella al-
Vesposizione veneziana, lo 
invito a partecipare alle 
mostre di Ca' Pesaro, a cui 
altri giovani artisti di va-
lore, come Pio Semeglini, 
Arturo Martini, Gino Rossi, 
erano gia stati invitati su-
scitando vivaci polemiche e 
altrettanto vivaci consensi. 

Dal 1908 al 1917 Casorati 
si sposta con la famiglia a 
Napoli, quindi a Verona e 
Vercelli. La sua pittura 
analitica, di gusto lettera-
rio (le ueccJjie, le signori-
ne) subisce il fascino del 
simbolismo liberty centro-
europeo, di Klimt soprat-
tutto. Questo incontro avrd 
su di lui una profonda in­
fluenza che, nell'imposta-
zione grafica, arabescata, 
di molte sue opere, durerd 
sino agli ultimi anni. In-

Casorati e la moglie con Giorgio Morandi in una foto del 1948 

tanto e chiamato al fronte 
e Vattivitd artistica s'ar-
resta. Casorati tuttavia, in-
quieto, ansioso di una ri-
sposta a tanti interrogati-
vi, cerca chi pud aiutarlo a 
capire i problemt che gli 
sorgono davanti. E' in que-
sta situazione che, duran­
te una licenza, si reca a 
Torino per parlare con 

LEVI: «Una ricerca 
pittorica coerenfe» 

Sulla dolorosa scomparsa di Felice Casorati, Carlo Levi, 
che gli fu amico fra i piu vicini. ha detto: •< La morte di 
Felice Casorati colpisce tutta I'arte italiana privandola di 
uno dei suoi maggiori maestri. Per me questa notizia e 
stata particolarmente dolorosa, perche io sono legato a Felice 
Casorati da una profondissima amicizia che risale ai tempi 
della mi a prima giovinezza e del primo manifestarsi della 
mia attivita di pittore nella Torino del primo dopoguerra. 
Felice Casorati era arrivato allora. gia circondato dal pre-
stigio di una personalita artistica di primissimo piano, e la 
sua opera e la sua presenza erano state determinant! per 
Io sviluppo dell'attivita artistica e culturale. diventato egli 
subito il centro dei giovani e il punto di riferimento per 
una visione moderna della pittura. Piero Gobetti lo ebbe 
come amico e partecipe delle sue iniziative e scrisse su di 
lui una monografia che rimane uno dei piu importanti docu­
m e n t di una nuova critica. cost come la pittura di Casorati 
di quel periodo fu una delle espressioni essenziali della 
formazione dell'arte moderna italiana. 

- Felice Casorati era veramente un grande maestro e per 
tutta la vita persegui una ricerca pittorica lineare e coerente, 
dove i valori formali esprimevano perfettamente un conte-
nuto poetico legato alia realta e alia coscienza critica di essa. 

- Felice Casorati era dunque uno dei maggiori pittori. 
non soltanto sul piano nazionale. ma su quello mternazionale 
del nostro periodo -storlco. 

~ Un uomo libero. anhfasclfita, con una natura completa 
e imitaria. che viveva in una sua atmosfera poetica e civile 
che pareva awolgere la sua persona e la sua opera. Noi tutti 
lo piangiamo oggi come un grande amico e un grande artista -. 

Casorati: Fanciulla 

Piero Gobetti. A Torino 
poi, finita la guerra, si sta-
bilisce per sempre. L'ami-
cizia con Gobetti lo orien-
ta verso interessi vivi, con-
creti, attuali. I quadri di 
questo periodo ci mostrano 
ormai un Casorati maturo, 
intento ad un rinnovamen-
to del linguaggio pittorico 
tradizionale. Egli accoglie 
molte sollecitazioni esteti-
che, ma le filtra con sicu-
rezza attraverso una visio­
ne assolutamente autono-
ma, nitida, intellettuale, 
schiva d'ogni intemperan-
za sentimentale, di qual-
siasi strepito ed emotivitd, 
sin futurista che espressio-
nista. 

L'elemento simbolico o 
allegorico gli' e rimasto, 
ma in questo periodo 
drammatico del dopoguer­
ra, i termini allegorici non 
sono evastvi, bensi vinco-
lati ad una veritd. Come 
dice un suo biografo < in 
essi si pud anche l eggere 
il principio di una denun-
cia: una traccia de l la To­
rino operaia. del la sua pe-
riferia industriale , dei pro-
blemi de l la condiz ione 
umana in quel la realta po-
vera >. E' Vepoca di que-
gli interni e quelle nature 
morte che mostrano squal-
lidi ambienti abitati da 
tristi creature e scodelle 
vuote su grandi tavoli de-
serti. 

Uatteggiamento di Ca­
sorati e dunque di oppo-
sizione alia cultura ufficia- ' 
le torinese. Per questa ra-
gione egli non tarderd ad 
incontrarsi con un gruppo 
di giovani, come lui desi-
derosi di rompere il clima 
di generate morlificazione 
intellettuale dominato da 
Leonardo Bistolfi e da Gia- ' 
como Grasso. Questi gio­
vani erano Carlo Levi. 
Francesco Meurio, Gigi 
Gessa, Nicola Galante. Nel 
1922 egli aveva gid dipin-
to alcuni dei suoi quadri 
piu famosi: Uova sul cas-
settone, La donna e Var-
matura, Le sorellc, La fan­
ciulla dormiente. Merig-
gio, i ritratti della sorella 
e di Silvana Cenni. La sua 
pittura si faceva sempre 
piii acuta e raffinata, con 
un'inclinazione a creare in-
torno ai pcrsonaggi un'aria 
di stupefatta immobilitd, 
quasi metafisica, un silen­
zio sancito da un perfetto 
equilibrio stilistico: carat-
teri espressivi che conti-
nueranno a costitidre un 
dato fondamentale anche 
della sua opera successiva. 

A questo punto Casorati 
dioenterd un protagonista 
di primo piano della vita 
culturale torinese, attiran-
do a s4 molti giovani (che 
frequenteranno la sua 
« s c u o l a >, prima in via 
Mazzini c poi in via Ber­
nardino Galliari) e agen­
do in direzioni diverse: 
dall'arredamento, in col-
laborazione con Sartoris, 
alVorganizzazione di mo­
stre culturali delVOttocen-
to e d i mostre polemiche 

di artisti contemporanei. 
La lezione di rigore for-

male, di misi ira netta e cri-
stallina di Casorati, non 
poteva tuttavia soddisfarc 
quel pittori piu aperti ai 
fermenti di un'arte mag-
giormente sensibi'/i? agli 
impidsi del sentimento. II 
« gruppo dei set », con Le­
vi, Gessa, Meuzio, Paoluc-
ci e Boswel, a cui si lego 
il nome di Edoardo Persi-
co e di Lioncllo Venturi, 
sorto nel '28 e rivolto alle 
suggestioni delle esperien-
ze francesi. nonchc ad un 
impegno piu diretto della 
pittura nella vita, inizic-
rd una storia da cui Caso­
rati resterd fuori. La sua 
personalita, gid definita e 
formata rimarrd fedele al­
le proprie premesse, svi-
luppandone le qunlita di 
purezza cromatica e di 
composizione, raggiungen-
do cost il massimo di per-
spicuitd figurativa. 

Nel '31 Casorati sposo 
Daphine Maughan e ne l 
'34 gli nacqiie il figlio 
Francesco. I consensi alia 
sua opera sono stati larghi, 
anche se Casorati, a un 
certo momento, ha prefe-
rito non muoversi nell'am-
bito di una corrente o nel­
la coalizione di una ten-
denza; sono stati consensi 
di valore internazionale. I 
motivi del suo * isolamen-
to *, come si e voluto defi-
nire il suo stare apparta-
to per molti anni. appar-
tato ma non assente, poi-
che la sua « a z i o n e > arti­
stica ha sempre avuto un 
peso realc, sono forse piu 
complessi di quanto non 
si creda, e forse un giorno 
varrd la pena di analizzar-
li. Quello che si pud dire e 
che, in questo dopoguerra, 
egli ha dimoslrato di non 
rifiutare mai il suo appog-
gio ad ogni concrcta ini-
ziativa rivolta a riforma-
re le strutturc organizza-
tive artistiche del nostro 
pacse in senso democratico. 

A Casorati, alia sua ar­
te sono state mosse anche 
molte accuse di frigidita, 
di indifferenza. di astra-
zione, di cerebralismo. A 
queste accuse egli cerco 
una volta di rispondere: 
« Cerebrale? • Ma io sono 
fel ice di avere un cerve l lo 
funzionante. Cerebrale 6 
tutta I'arte occ identale e 
spec ia lmente I'arte, la 
grande arte italiana. la cui 
straordinaria umanita e 
nata dalla misteriosa unio-
ne di forze contrarie: l'una ' 
che i material ist i chiama-
no scientifica, l'altra ch»* 
gli spiritual! ch iamano di-
vina. D o v e si puo stabi l i -
re i confini tra il cerve l lo 
e il s en t imento v i s suto >. 

Casorati, c do sia detto 
anche tenendo conto del­
le obiezioni che si posso-
no fare alia sua arte, c 
stato senza dubbio un 
maestro. Con la stta mor­
te, un grave lutto colpisce 
Varte i tal iana. 

Mario De Micheli 

arti figurative 
MILANO 

Da Savinio a Morlotti 
Anche questa settimana. a 

Milano. il calendano delle 
mostre offre una serle di 
manifestaiioni di sicuro in-
teresse. S'incomincia con una 
ottima selezlone di disegni dl 
Grosz alia Gallerla del Le-
vante e si continua con una 
scelta qualitativamente ec-
cellente di pastelli. inchiostrl 
e matite di Degas. Utrillo. 
Bonnard e Picasso alia Gal-
leria Stendhal. Ma questo 
soltanto per quanto riguar-
da le mostre dl carattere di-
ciamo cosl « storico •*. Infatti 
anche i disegni di Picasso 
presentati alia Stendhal sono 
disegni •« stonci ••. poiche si 
tratta di otto fogli. ispirati 
al tenia della corrlrtn, datati 
1900, forse precedenti quindi 
il primo viaggio di Picasso 
a Parigi. Per di piu. a quan­
to mi consta. sono disegni 
inediti. e questo fatto. gia da 
solo, basta a dare un parti-
colare interesse a tutta la 
mostra. 

Su questo stesso piano e 
pure da collocare la mostra 
di Savinio ordinata alia Gal-
leria Levi. Anche qui 1'inte-
resse culturale e assai vivo. 
Gli organizzatori infatti sono 
riusciti a raccogliere venti-
cinque dipinti eseguiti da Sa­
vinio a Pangi tra il 1927 e 
il 1931: il suo periodo cioe 
di maggiore attivita figura­
tiva in senso surrealista. La 
pittura di Savinio, generata 
da una matrice letteraria e 
preminentemente legata ad 
una interpretazione onirica 
dei miti greci e mediterra-
nei, nvela tutte le virtu e i 
vizi della sua origine. Cio 
che perd riesce sempre, o 
quasi sempre. a salvarla, 
oltre s'intende alle doti in-
trinseche di Savinio pittore, 
e una punta d'ironia che 
costantemente serpeggia tra 
questi suoi erol e questi dei. 
Tale gusto per 1'ironia e chia-
ramente palese. ad esempio, 
in quadri come Penelope e 
Mercyr'to, in Penelope so-
prattutto: nella signora qua-
rantenne. in cappellino e ve-
ste di cotonina a fiori stam-
pati. dal viso cicciuto e ca-
salingo. la leggenda omerica 
si scioglie in divertito rac-
conto piccolo-borghese. 

Alia Gallerla dell'Annun-
clata invece si e inaugurata 
una « personale - di Morlotti. 
Dj questo pittore. che gift fu 
uno degli artisti di punta del 
movimento di * Corrente - . si 
sta preparando per il maggio 
prossimo. a Lecco, sua citta 
natale. una grande mostra 
che ne documentera I'inte-
ro itinerario creativo. La 
- personale » all'Annunciata 
raccoglie invece soltanto un 
gruppo di opere di questi ul­
timi tempi, tra cui anche una 
serie di quadri dipinti in Li-
guria. a Bordighera. dove 
Morlotti gia da un anno o 
due si reca spesso a lavora-
re con l'intimo desiderio dl 
illuminare la sua tavolozza, 
di renderla meno umida, piu 
brillante. Io sono convinto 
che le ultime opere di Mor­
lotti. le colline, le pannoc-
chie di granoturco, gli ulitn, 
i /fori, nel confronti delle 
precedenti. banno una mag­

giore spontaneity, rivelano 
un abbandono lirtco piCi im­
mediate e diretto. In esse il 
senso della natura si e fat­
to piu calmo e disteso. ac-
quistando 11 tono profondo di 
una elegia alle stagionl. Da 
questo punto dl vista si pu6 
quindi dire che Morlotti sta 
toccando la sua maturlta. la 
misura piu giusta e persua-' 
siva della sua poesia. 

Accanto alia mostra di un 
artista come Morlotti si de-

• vp indlcare la - personale» 
dl un gfovane alia Gallerla 
Bergamini* la « ppr=?onale» di 
Giuseppe Banchieri Dopo i 
consensi deH'iiltima Binnna-
1P. Bnnohiori si presonta. nel-
1'amhito della sfpssn linoa. 
con delle opere senz'altro piii 
ricchp di risultatl p di ul-
teriori invenzioni. quindi di 
conquiste espressive Bnn-

- chieri e un artista attento. 
cui piace 11 raeconto. la nnr-
razione circostanziata. In lui 
non c'5 eloquenza. retorlca 
dei sentimenti. ostentazione: 
e'e invece penetrazione. chia-
rezza. finezza. Le sue finestre 
spalancate sulle spiagge e sul 
giardini. dove brulicano I mi­
nuti element! della vita ve­
getate e marina, sono un po' t 
il suo tema di questi due ul - ' 
timi anni. La novita e data 
dall'introduzione . nei quadri 
di oggi. della figura umana: 
tra questi giardini e su que­
ste spiagge oggi e apparso 
l'uomo. e questa presenza. 
anima tutto il paesaggio di 
valori nuovi. Non e un uo­
mo •» dominante». bensi un 
uomo nella natura. nello spa-
zio della natura- non uno 
spazio cosmico. tuttavia, ma 
uno spazio bene definito. me­
no ambizioso e per nulla me-
tafisico. Banchieri non ha 
amori romantic! sconvolgen-
tl. ma un amore preciso, co-
sciente, acuto per il mondo. 
per il suo incanto. per la sua 
bellezza. Per questo egli non 
e un pittore dell'angoscla. E 
non e neppure un pittore di 
denuncia o di dramma. Ma in 
questa sua resistenza alia dl-
etruzione. in questa sua di-
fesa deirintimita. del diritto 
alia contemplazione del .mon­
do. quanta sottile epergia. 
Non credo di sbagliarmi di-
cendo che Banchieri e uno 
del giovani pittori piu schiet-
t! e pio «• personal! » che oggi 
operino nel nostro paese. 

Ben diverso da Banchieri 
e lo scultore Mino Trafeli. 
che espone alia Galleria del­
le Ore. Di lui abbiamo avu­
to piu volte occasione di par­
lare. Ora. a questa mostra, 
egli rlconferma le sue qua­
nta di forza, d! vigore plasti-
co. Trafeli e uno scultore 
asciutto e al tempo stesso in­
cline ad un espressionismo 
monumentale. Le sue statue 
sono tormentate, scavate. ca-
riche di tensione: tors!, figu­
re verticali. coric?te. sedute. 
In esse e'e sempre un'ansia 
di liberazione. un erompere 
contenuto delle forme. Anche 
Trafeli e uno dei rari giovani 
scultori di oggi che dimostri 
originalita e capacita di 
aprirsi una strada per suo 
conto nella confusione che 
regna dovunque in questo 
campo dell'arte. 

II premio Ramazzotti 
Quest'anno il Premio di 

pittura Ramazzotti si e pro-
fondamente rinnovato. Alcu­
ni sintomi di nnnovamento 
si erano gia avuti negli ultimi 
due anni, ma in questa nona 
edizione, del vecchio premio. 
non e rimasto piu nulla: la 
«< bella italiana- di un tempo 
e sparita e al suo posto. con 
tema hbero, si e aperta la 
porta ai pittori che si sono 
fatti conoscere in questo do­
poguerra. 
' II Premio quindi e diven­

tato di fatto un Premio della 
giovane pittura italiana. e di 
ci6 non ci si puo che ralle-
grare. anche perche a Milano 
non e'e praticamente nes-
sun'altra mamfestazione ana­
logs. 

La mostra. allestita nel Sa­
lone delle Cariatidi di Palaz­
zo Reale, si e inaugurata in 
questi gtorni ed ha suscitato 
un largo interesse. Ci6 che 
distingue, a mio avviso. que­
sta mamfestazione da tante 
altre e il suo carattere obiet-
tivo. Al Premio infatti sono 
stati invitati un folto numero 
di artisti appartenenti a tutte 
!e tendenze. alle p!u v!ve 
almeno. che oggi agiscono 
nell'area dell'arte. Ne e ve-
nuto fuori. cosl. un panora­
ma abbastanza com pie to di 
tutte le forze in gioco. un 
paesaggio in cui la molte-
plicita delle espressioni sta­
bilises. aU'interno della mo­
stra, un raffronto. un dialo-
go. una polemica. stimolando 
il giudizio e fomendo una 
serie dl utili indicazionl sul­
la situazione della pittura 
italiana attuale. 

Gli artisti che hanno par-
tecipato al Premio sono 91: 
gli artisti invitati per6 era-
no un numero maggiore. 
Qualche »buco-». dovuto alia 
mancata partecipazione dl 
qualche pittore, si sente, ma 

nell'insieme la mostra bene 
assai bene ed appare come 
una delle migliori di questo 
genere. 

Tra le opere che ci sono 
apparse piu valide segnalia-
mo quelle di Adami. Azzaro-
ni, Bendini. Basaglia. Berar-
dinone. Bergolli, Boschi. Ca­
labria, Caminati. Cappelli, 
Cazzanlga. Ceretti. Colli. Col­
lina. Contini. Cuniberti. De 
Stefano. Dova. Forgioli. Ga-
sparini. Gianquinto. Guccio-
ne. Guerreschl, Leddi. Mar-
tinelli, MarzoU Mosconi, Nan-
ni. Pardi. Pasetto. Pasotti. 
Dimitri e Pietro Plescan. Re-
calcati. Rossello. Saroni. Sca-
navino. Spadari. Tabusso. 
Tornabuoni. Tronconl, Tur-
chiaro. Vaglieri, Washimps. 

Come s! vede ancbe sol­
tanto dalla semplice indiea-
Zione di questi nomi. al Pre­
mio Ramazzotti sono stati in­
vitati artisti d'ogni parte 
d'ltalia. dal nord al sud. ed 
'ancbe questo fatto ha la sua 
importanza. 
__ I premi in palio sono stati 
assegnati nel seguente modo: 
il primo premio di lire 1 mi-
lione e 500.000 a Sergio Sa­
roni di Torino, I tre premi 
seguentl. nspettlvamente, a 
Ennio Calabria di Roma. Re-
mo Pasetto di Milano. Gior­
gio Azzaron! di Bologna II 
quadro di Saroni e un'opera 
in qualche modo slmbolica: 
e intitolata Due figure 19fi2 
e rappresenta un lupo che 
dilania un agnello. La sim-
bologia non e nuova. ma la 
immagine creata da Saroni e 
dipinta con veemenza. con 
impeto. cosl da essere ripro-
po^ta con parti col a re effi-
cacla. i 

La mostra rest era aperta 
sino al 10 marzo. 

Mario De Micheli 

ROMA 
Attardi 

In appendice al catalogo di 
questa importante mostra dl 
Ug 0 Attardi alia Nuova Pesa 
(via del Vantagglo. 40). con 
una breve lettera. Pier Paolo 
Pasollni ha voluto rivelare al 
pittore la 6erpe che gli co-
verebbp in seno. Terrore: 
«... L'errore. ml eembra. con-
6ietp nella creazione artiflcia-
le e velleitana del mito. 
oesla ' del contenuto flgurati-
vo del quadro. dei suoi per-
eonaggi. Che nella violenza 
del loro albeggiare, della lo­
ro prenatale e preflgurale 
flsicita. reintroducono dilata-
zioni e pre-grammaticalita 
(espreesionletiche le prime. 
neocubistiche le seconde), 
vecchie almeno quanto I'a-
strattlemo •». Quando ai cerca 
e si tenta d; figurare reali-
eticamente andando oitre la 
maniera della flgurazione 
tradizionale. l'errore fa par­
te della ricerca. 6 Una quan-
tita dal cui accumulo viene 
modlficata la qualita E e'e 
vecchlaia e vecchlala: a 
nostro avvieo. cubismo ed 
espreesionismo Dotranno an­
che essere « vecch! - ma han­
no fatto la giovlnezza del 
mondo dell'arte contempora-
nea. 6ono vecchi per quel 
tanto che. !n noj e nel moto 
dei noetri pensieri. ii «vec­
c h i o - della v;ta e delle for­
me coeeistp con il nuovo del­
la esperienza 

Cubismo ed esprejfcsioniemo 
non notseono essere llquidati 
eolo eon una battuta- DIU se-
riamente soltanto facendo re-
gredire il linguaggio al li-
vello ore-cezanniano. impres-
sion'sta o creando una mi-
tologia delToggetto la cui 
vergine forza d'urto la vin-
cerebbe sulle facoita proprie 
dl un linguaggio ritenuto 
esaucto e :mpotente e ,ripu-
diato nonoctante psso rappre-
6enti un'ereditS formale di 
conoscenza 

Concretamente. Attardi e 
cubieta nella sua tendenza a 
demolire. selezionare e ripro-
oorre la realta nella dimen-
sione plastica; e espre^sioni-
sta per la eanguigna tenden­
za aU'egpreesione teea. sim-

bolica. violenta. patetica cui 
e naturalmente splnto dal 
talento e dalla moralita Egli 
sonte alio ste«;o tempo la 
nece^sita D)a6tica di e«prime-
re eenza mezzi termini e di 
giudicare. 

Bene, el sembra. ha Indi-
viduato nella presentazione 
Antonio Del Gueroio il seneo 
Doetico di alcuni quadri qui 
pfposti che costituiscono un 
punto avanzato della attuale 
ricerca reali6ta. quando oarla 
nmplamente di - potenza in-
eatenata - P ne rlntraccia le 

- lontane radici in Gerlcault e 
nel tema dell'cnerqla. sotto-
lineando come Attardi da 
contomporaneo tende a iden-
tiflcarsl con un amp-.o arco 
di oDDresaioni antiche e mo-
derne. a far nropria una v<i-
sta serie di situazioni nelle 
quail ei psprima un attentato 
alia dignita e alia potenza 
dell'uomo II quale e prlgio-
n:ero di forze alio e te^o tem­
po oscurp e Dalesi. 

II nudo, la figura femml-
nile nuda e protagonista in 
alcuni quadri fortemente poe-
tiei: come Andromaca. come 
Innamorata. come vittima 
(madre. spoea. prostituta) e 
ricettacolo dl superbe. eel-
vasse energie. 

La Torma del nudo vale 
come grido di natura e co­
me nfiuto dell'ab.to soc.ale. 
e un appello a> sentimenti e 
alia moralita « popolana •• ee 
non proletaria. contro le con-
venzioni del vivere borgheee 
attuale E certo le situazioni 
per Tazione di questi nudi 
eono in parte fantastiche e 
in parte reali. forse anche 
dolorosamente autoblografi-
che. La ete.^a ambiguita di 
un crepuscolo fra sogno e 
realta e nell'orrido dipinto 
con la Confessione. un qua­
dro fatto di ombre paurose 
in cui una mente violenta 
un'altra mente: qui e possi-
bile piii che nei quadri con 
i nudi femminili. avvertire 
una diretta. recente influenza 
di Francis Bacon e del suo 
6angue barocco « marcio ». 

Sherman 
Dei molti, interessanti qua­

dri recenti — alcuni sono 
datati 1960-62 e portano U 
segno di una faticata ricer­
ca realistica — che Tameri-
cana Sarai Sherman espone 
alia galleria Penelope (via 
Frattina. 99). uno e partico­
larmente rivelatore. incon-
fondibilmentp poetico. • 

E' una dolce. dolente elegia 
sul «6uicidio» di Marilyn 
Monroe: Morte della diva. 
Lo choc, la reazione morale 
al fatto e lontana: la pittura 
e cresciuta con molte media-
zioni intellettuali e morall 
flno a reetituire i il fatto in 
una dimeneione poetica seve-
ra e nietosa. una dimensione 
aperta alia oittura americana 
dal grande realista Philip 
Evergood. 
' Cosl la stanza e 11 letto si 

fanno paesaggio e il corpo-
mito e pietosamente restitut­
io alia natura. P 1 medtcinali 
e 6onntferi sul tavolo fanno 
una citta americana nel pae­
saggio del cesso 

La Sherman, ben nota in 
Italia per U suo realismo cri-
tico e per le pitture di am-
biente italiano. possiede la 
rara qualita plastica di dar 
forma aH'orrido e all'inuma-
no oo] segno P col colore 
della dolcezza e dell'umani-
ta: e come 6e I'artista eiste-
maticamente restaurasse e 
reintegrasse col giudizio della 
pittura le sempre nuove mu-
tilazioni della vita d'oggi In 
qualche quadro si ha la sen-
sazione precisa che assassini 
fascisti. tino Salan. abbiano 
messo piede nei giardini di 
Renoir. 

Guerreschi 
La galleria L'Obelisco (via 

Sistina, ' 146) va realizzando 
una vivissima stagione che 
pone l'accento su - vecchi -
e nuovi valori della pittura 
figurativa. Viene presentato. 
in questi giorni, un piccolo 
gruppo di dipinti di Giusep­
pe Guerreschi di grande in­
teresse per due motivi. In-
nanzitutto perche in essi ci 
sembra finalmente conqui-
stata alia pittura la superba 
qualita del segno dell'inciso-
re. in secondo luogo perche 
il recupero di non pochi va­
lori plastic! cubisti. surreali-
sti ed espressionisti raggiun-
ge qui un fuoco realistico che 
a noi sembra carico di avve-
nire, particolarmente se il 
- c o l l a g e - (plastico. morale 
ideologico). del pittore mila-
nese sapra tener conto anche 
della grande forza d'urto del-
l'esperienza sensibile. della 
concretezza oggettiva che po-
tenziano e non smmuiscono 
il simbolo e l'emblema. E c;6 
confermano alcuni quadri che 
sono strane - nature morte •: 
quelli che inseriscono la si­
lhouette Hberty-rococ6 di 
certi oggetti-tipo del - gusto 
del benessere- a livello del 

finto antico della Rinascente, 
nello spazio vuoto del quadro 
che e metafora di un vuoto 
morale e civile, appena tra-
versato da grumi uiformali 
di violenza su fondali di cit­
ta. Le possibilita ptastiche. 
davvero enormi, del simbo­
lo fondato sulla verita della 
esperienza e sulla concretez­
za dell'oggetto, sono indicate 
anche da quadri come quel­
lo che nelle forme dell'ero-
tismo e del disfacimento 
chiude freddi caratten di un 
giornale - lapide: Marilyn 
Monroe e morta..., e I'altro 
con la donna nuda — came 
violacea che sembra farsi al-
tra orrida materia — che fug-
ge sotto il fuoco delle 1am-
pade ad arco e dei flashes. In 
definitiva, ci sembra che la 
architettura mentale del qua­
dro cosl giustamente predi-
letta da Guerreschi acquisti 
in verity e potenza proprio 
nella misura in cui l'espe­
rienza concreta della vita e 
degli uomini — e non la cro-
naca e non l'ottica — condi-
ziona II suo stile del collage 
ideolog:co 

Dario Micacchi 

Critic! a convegno 
per la Biennale 

' Pa lermo ha la sua Bien­
nale Internazionale d'arte. 
Si e cost i tuita ufflcialmen-
te in Ente, al io scopo di 
organizzare un* esposizio-
ne d'arie contemporanea 
a l ive l lo internazionale , di 
prumuovere mostre e ma-
nifestaziom di arte italia­
na e sicil inna anche fuori 
d'ltalia, di fondare un ar-
chiv io storico di arte con-
temporanea c. inoltre, di 
s t imolare altre iniziat ive 
art is t iche collateral! . 

Per una giusta imposta-
zione della Biennale si e 
promosso un convegno na­
zionale di critici e s tudio-
si d'arte che si inaugura 
oggi . a Palermo. 

Sono al l 'o idine del gior­
no del convegno i s eguen­
tl punti: I ) Proposte e os-
scrva7ioni relat ive agli in* 
diri7zi e al le flnalita d e i m 
Biennale d'arte; 2) Propo­
s te per la formulazionc 
dei regolnmenti: 3 ) Data 
della prima edizioot. 

Palermo I 
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