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Una grande
mostra al Palazzo
Reale di Milano
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anni di arte iranica

S'¢ aperta in questt giorni,
a Paluz:o Reale a Milano, la
grande e attesa mostra del-
'arte iranica. St trattu di una
mostra che abbraccia una
storia d; settemila annt e che
raccoghc oltre seicento opere
tra le pitu significative di que-
sta cwvlta. L'Italia é stata tra
le prime naziom dell’Europa
occidentale, se non addirittu-
ra la prima, a interessarsi
della cultura rranica. Si pensi
soltanto che la prima tradu-
zione europea delle grandi
opere di scienza e di filosofia
dell’Iran, fra laltro dei libn
dr Aricenna, fu fatta nel se-
colo X1I da Gherardo di Cre-
mona, mentre il primo di-
zZionario persiano veniva re-
datto a Roma sul principio
del Trecento. Questa mostra
quindi riallaccia una remota
tradizione dt stud: e di inte-
ressi ed & una mostra ap-
puassionante sia per la bellez:a
delle opere esposte che per il
riflesso di tante antiche vI-
cende che in esse e racchiuso.

Non é davvero possibile
entrare mnet particolari di
una esposizione come que-
sta: troppo minuti ¢ comples-
st sono gli aspetti che carat-
terizzano i vary periodi. La
mostra é stata divisa in quat-
tro grundi epoche: la prima
raccoglie la preistoria e la
protostoria dell’arte iranica,
protostorita che occupa i pri-
mi quattro secoli del I mil-
lenio a.C. E°’, questa, l'epoca
dell'insediamento dei gruppi

trunici sull’Altipiano che da
loro prese pot il nome: i Mea-
di e i Persianmt infatti, se-
guiti dalle popolazioni affini
dei Cimmeri ¢ degh Scin,
penetrarono nell'lran a on-
date successive, mutando pro-
fondamente gli aspetti della
vita cwvile nella regione. -
Una grande coppa di cera-
mica color grigio chiaro, te-
stimonianza dell’etd neolitica,
apre la prima parte della mo-
stra, che poi si svolge. oscil-
lando tra stilizzazione deco-
rativa e accentuazione reali-
stica, attraverso una ncca do-
cumentuzione di oggetti do-
mestict e sculture: vasi, bic-
chieri, tazze, armi, e statuet-
te di idoli e di animali. Creta,
pietra, bronzo, ¢ quindi oro
sono le materie usate per la
crenzione di queste forme

d'arte, dove appare chiara-
mente, con 'affermarsi nel
paese der nuovi gruppi ira-

nici, un mutamento del gu-
sto e dei caratteri della rap-
presentazione.
Particolarmente belle sono
le sculture di antmali. Popoli
nomadi di cacciator1 ¢ guer-
riert, gli animali, dal cavallo
al cervo, dal toro. al leone,
ajgli uccelli, costituivano pcr
essi un elemento fondamen-
tale d vita, che divenne es-
senziale anche per la loro ar-
te. La « composmone zoomor-
fa» cioé la composizione
fantastica di un animale con
elementi di altri, che costi-
tuisce una particolaritd del-
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Vaso in terracoita proveniente da Susa

VIl secolo a.C.

I'arte dei nomudi delle steppe
eurasiatiche, quale la cono-
scevano gli Sciti della Russia
meridionale e le popolazioni
affini delle vallate della Si-
beria del Sud, st affermd nel-
U'epoca protostorica nellarte
medu, restando poi viva in
tutte le posteriori manifesta-
ziom dell’arte dell'Iran. .

Il secando periodo llustra-
to dalla mostra é quello degli
Achemenidi. che va dalla fine
dell’'ottavo all'inizio del set-
timo secolo a C. L’arte di que-
sto periodo perde 1n sponta-
neita ma acquista in forza e
solennitd, esprimendo il con-
cetto della sottomissione del
popolo al sovrano e del so-
vrano al Dio.

Con Ciro e Dario I'impero
persiano si allarga. diventa
il primo per vastitg nella sto-
ria del mondo. costituendo
una sintesi di civiltd’ antiche
con l'annessione della Meso-
potama, della Siria, della Pa-
lestina, dell’Egitto e di- una
parte dell’ India, dell’ Asia
Centrale, dell’Asia Minore e
delle cittd e isole greche.
Questa espansione permise al-
I'arte persiang di arricchirsi
di tem; ¢ motivi, nonche di
suggestioni stilistiche diverse.

Un'’epoca successiva, che la
mostra documenta con evi-
denza, & quella detta partica
dal nome dei Parti, popolo
iranico dell’Asia Centrale,
successore degli Achemenidi,
e contemporaneo dei Greci e
dei - Romani,. che conquistd
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architettura

Profilo di Oscar

Tmccmndo un profilo di
Oscar Niemeyer, Iarchitetto
brasiliano insignito pochi
giorni fa del Premio Lenin
per ia Pace, non si pud non
accennare alla situazione degli
artisti dell’America Latina
che, con un difficile lavoro
di élites, si sforzane di ritro-
vare agganci con una tradi-
z.one culturale i cui segnj si
perdono nelle suecessive co-
lonizzazioni: spesso, proptio
per questa confusione e tenui-
ta di valor: tradizionali. i pro-
getti e le opere di questi ar-
t:sti stentano a distaccarsi da
un ingenuo e a volte scoper-
to cosmopolitismo formale,
pur originato da istanze idea-
li di rinnovamento concreta-
mente leg¢ate alle real: esigen-

Niemeyer

ze dei lorg paesx. Da una par-
te, quind:, sforzo e coscien-
za di creare nuovi mezzi
espressivi capaci di interpre-
tare nuove realta. dall’altra
una troppo a lungo carente
tradizione culturale.

Oscar Niemeyer nasce nel
1907 a Rio de Janeiro: 1scrit-
to alla Accademia di Belle
Arti, ancora studente entra
neflo studio di Lucio Costa
direttore della Accademia e
massima autoritad architetto-
nica del paese. Laureatosi nel
1934, nel 1936 lavora sei mesi
con Le Corbusier, chiamato
dal governo a progettare il
Ministero della Educazione a
Rio Questa esperienza accan-
to al maestro francese risul-
tera fondamentale per tutta

1

Il premio Lenin a un
‘architetto brasiliano

l'attivita di Nlemeyer. che da
Le Corbusier derivo e ancora
deriva gli elementi funziona-
li e formali delle sue opere.
trasformandoli, perdo, con un
continuo riferimento al reper-
torio 1nternazionale della ar-
chitettura moderna. che in lui,
a differenza di quanto accade
per la magegioranza degli altri
architetti brasiliani, non di-
viene quasi mai elemento pu-
ramente formalistico e con-
venzionale nelle sue formule,

La ricchezza di ispiraz:oni
e la spi:nta ideale interna al
su0 progettare riesconp spes-
so a vincere il generico im-
pulso a ubbidire a una poe-
tica precostituita, e anzi ten-
dono a trasformarla nei rap-
porti e nella scala di inter-
vento.

Dal 1936 al 1955 progetta ed
eésedue numerose costruzioni:
I1 Padiglione del Brasile alla
Esposizione di New York. gli
edifici di Pamphula, le abita-
zioni Kubitschek a Belo Ho-
rizonte. il progetto per la
Esposizione di San Paolo. lo
ed:ficio della Fondazione E.
Vargas. un blocco di abita-
zioni al quartiere Hansa di
Berlino song :le principali.
Nel 1956. al ritorno da un
wviaggeio in Germania, Polonia,
e Un:one Sovietica. gli viene
offerto l'incarico di presi-
dente de} Comitaty Tecnico
per la costruzione di Brasi-
lia, nuova capitale del Bra-
siie. Niemeyer, comprendendo
la importanza sociale e poli-
t.ca di un tale compito. accet-
ta l'incar.co e, rinunciando a
ogni altra attivitd. si stabili-
sce a Brasilia per quattro an-
ni. lavorando con entusiasmo
alla creazione della nuova
citta.

Senza dubbio i lavori rea-
lizzat: a Brasilia test:monia-
no il suo valore di artista e le
sue indubbie capacita d: erea-
tore e costruttore anche se ci
£i trovi 1n imbarazzo nel dare
un giudizio definitivo sui nu-
meros:ssimi elementi formali-
£tici di cui queste ultime ope-
re sono piene: evidentemente
b sognerd lasciar sedimentare
giudizi troppo affrettati di
rifiuto netto, e al! tempo stes-
<0 considerare attentamente le
cause e i possibili sviluppi
della esperienza di Niemeyer
e piu in generale della archi-
tettura brasiliana. soprattutto
per i rapporti che potrebbe
avere con le nostre pin di-
rette esperienze.

Alberto Samona

‘quest'uomgp e

I'lran, dando vita ad un'darte
che gli studiost huanno chiu-
mato mneo-rramicd, in cui  si
accentuano i caratteri nazio-
nali contro 'ec'ettismo prece-
dente, e la tendenza gd un
nmgmore dinamismo contro
la staticitd e la ieraticita del-
le espressioni plastiche degli
Achemenudi, Di questo perio-
do sono soprattutto tipiche le
scene di cuccia e di combat-
timento.

Il quarto periodo illustrato
dalla mostra é quello der Sa-
samdi, che succedono ai Par-
ti intorno al 230 d C. La civil-
ta sasanide é 1l frutto di un
millennio di vita della nazio-
ne iranica, un frutto che ne
segna la rinascita ¢ l'apogeo.
In quest’'epocu U’'Irun compete
con Roma sia sul prano poli-
tico-mlitare che sul piano
economico, soprattutto per
quello che riguarda la pro-
duzione dei tessuti Tra i due
concorrenti scoppia addirit-
tura una wvera e propria
« guerra della seta -. Ma que-
ste & anche l'epoca in cui l'ar-
te iramica manifesta con
splendore la raggiunta unt-
ti del paese. Nelle forme pla-
stiche di questo periodo in-
fatti si nota unag wmaggiore
cocrenza, una energia parti-
colare Ora quest'arte tende
a celebrare l'uomo e le sue
gesta, anche se, naturalmente.
imnanzitutto il
Re visto come simbolo divi-
no del potere,

Ma anche questo grande
impero, non ostante'la ma-
gnificenza e la grandezza, era
minato dalle contraddizioni
interne, contraddizioni di na-
tura politica e sociale. che nel
641 d C. non gli consentono
di resistere all’urto degli Ara-

bi, che lo travolgeranno in-
staurando il dominio del-
I'Islam. -

La mostra di Palazzo rea-
le tuttavia non s'arresta a
questo periodo. essa ci fa co-
noscere anche i vari aspetti
dell’arte | iranica dell’epoca
islamica ' attraverso cerami-
che, miniature, tessuti ¢ tap-
peti. Anche questa parte &
estremamente interessante e
ricca di oggetti preziosi. E’
certo perd che sono in par-
ticolare le tre prime parti
qnelle dove la civiltd iranica
s’'impone con i{utto il vigore e
l'originalitd di una straordi-
naria civiltd artistica. -

La mostra allestita ¢ com-
mentata da specialisti qnali
Ghirshman. Gaston Wiet. Ro-
bert Gabl. é senz'altro un ot-
timo contributo alla conoscen-
2a di una storia da noi ben
poco nota. Nitidamente ordi-
nata. é una mostra che si ve-
de volentieri ¢ senza fatica.
Restera aperta sino allg fine

di giugno. d m
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Un grido d'allarme, che cia-
scuno di noi deve accogliere e
amplhiare, & stato lanciato dal-
1'« Associazione Italia Nostra »
in difesa di quello splendido
patrimonio architettonico co-
stituito dalle antiche ville ge-
novesi che la speculazione edi-
lizia e lo sviluppo incontrol-
lato del grande porto ligure
stanno ogni glorno pit di-
struggendo La gravita della
situazione & ampiamenie il-
lustrata dalla mostra che la
associazione presenta in que-
sti giorni a Milano nelle sa-
le della Villa Comunale di
wvia Palestro La costituiscono
decine e decine di frammentt
fotografici che dimostrano in
modo precnso inequivocabile.
come i gretti interessi privati,
le incurie della pubblica am-
ministrazione, I''mpotenza
delle Sovrintendenze, l'igno-
ranza pia nera. sta cancel-
lando dalla faccia della ter-
ra un 1ncommensurabile pa-
tiimonio d'arte e d'ambiente,

Signore par'ro Il se-
colo a.C.

Delacroix
al Louvre

P .

Si & inaugurata ieri, al”’Museo del! Louvre, una grande mo-
stra celebrativa di Eugéne Delacroix nel centenario della
morte. Del grandissimo pittore francese, che ha aperto
straordinarie vie alla pittura moderna, verrad presentato il
« corpus » pittorico e grafico. Presidente del comitato della
mostra & René Huyghe, conservatore del Louvre, il quale
apre il numero di aprile della rivista « Europe », dedicato
a Delacroix, con un saggio sul « Sardanapalo » che introduce
numerosi altri saggi sulla pittura e le idee del maestro
scritti da Pierre Abraham, Pierre Gaudibert, Marc Le Bot.
NELLA FOTO: un particolare dal famoso quadro « Donne
di Algeri ne} loro appartamento », 1834,
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speculazione

»

Duecento clrea sono le ville
che 1 ricchi genovesi si erano
costruite. nel grande arco di
tempo che va dal Rinaseimen-
to agli ultimi anni del sec.
XVIIL. nelle immediate vici-
nanze della citta, presso il
mare e nelle incisioni vallive
che salgono allo spartiacque
appenninico Senza ' sflorare
I'imponenza e il livello arti-
stico delle ville venete. il
complesso rappresentava la
viva testimonianza di una
grande cittad. della sua storia
della sua civilth. Nel breve
epazio di pochi decenni tut-
{o & stato corrotto. violenia-

to. trasformato, distrutto
Si possono contare sulle
dita ¢li edifici usciti inden-

ni dal caotico scatenarsi della
«civiltd industriale » borghe-
se La masdgior parte & stata
abbattuta, modificata, sepol-
fa tra 1 giganteschi casamen-
t1 o tia i depositi di petrolio
delle raffinerie: i giardini, un
tempo orgoglio della citta.
sono stati lottizzati, mano-
messi e nel migliore dei casi
trasformati in campi di boe-
ce ¢ di calcio E' il caso del-
la Villa Durazzo Cataldi. a
Romairone. della seconda me-
ta del 700, splendido esem-
pPo di barocchetto genovese.
abbattute per lasciare posto
a una raffineria e di cui non
sono rimaste che le nicchie
che reggevano lo sealone di
ingresso Della Villa Sauli. a
Carignano, che cade o¢ni
giorno pitt in rovina senza
che nessuno si preoccupi di
porre un arresto al disfaci-
mento. Della Villa Durazzo
Bomprini. a Cornigliano. pri-
vata del sup parco divenuto
un depogito di attrezzature
petrolifere. Della Villa Doria
Pamphili. a Fassolo. nel cui
parco & stato sistemato un
cinema estivo

Nel tentativo disperato di
falvare il salvabile., « Italia
Nostra», olire a popolariz-
zare il problema, si & preoc-
cupata di compilare un cen-
simento completo delle ville
pitl notevoli mettendo in ri-
lievo, per ognuna di esse, i
valori monumentali, artistici
e ambientali. Inoltre si pro-
pone di condurre ricerche
urbanistiche sulle attrezzatu-
re sociali di quartiere e sul-
le aree verdi pubbliche in
modo di localizzare le defi-
cienze che possono essere ri-
mediate utilizzando le ville
e i giardini minacciati di di-
struzione. A completamento
di questa analisi si propone
infine di redigere piani parti-
colareggiati tesi a inserire
ville o giardini nel tessuto
urbano sia precisandone la
destirazione a uso pubblico
come sopra indicato, sia fa-
cendone elementi compositivi
dominanti del quartiere, sia
restituendo loro dignita_ me-
diante 1a riqualificazione del-
I'ambiente urbano circostante.

Come si vede un program-
ma nobile e realistico, che si
propone di affrontare il pro-
blema in termini moderni,
senza dimenticare di inqua-
drarlo nelle esigenze sociali
del nostro tempo. Chi vincera
la battaglia? La risposta. pur-
troppo. & facile se tutti gli
uomini di buona volontd non
si schiereranno dalla parte
dell'intelligenza contro la ce-
cith e I'egoismo d; certi grup-
pi 2conomici.

le mostre
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Le w"e genovesi La fine del Thresher .
distrutte dalla

in un quadro

di Ennio

« Viaggio negli anni '60 del
nostro secolo»: sotto questo
titolo Ennio Calabria presen-
ta nelle due sale della galle-
rta « Il fante di spade» (wvia
Margutta, 54. cortile) un fol-
to gruppo di dipinti e disegni
che sono f{rutto di lunghi
mesi di paziente ricerca e
che, a mio grudizio. rappre-
sentano i1 positivo approdo
di un lento e complesso pe-
riodo sperimentale. nonché
unindicazione mttorica assal
chiara nell'ambito della pit-
tura figurativa. In una recen-
te mostra di gruppo, tenutasi
in questa stessa galleria. Ca-
labria esponeva un quadro
grande. assai tipico del suo
ricercare: Un'annunciazione
del nostro tempo In essa dia-
logavano un papa e un prole-
tario da una riva all'altra d1
un fiume di gente atterrita,
furiosa. spaventata. urlante.
addormentata. cieca: un fiu-
me 1n cui emergevano oppo-
ste figure come quella orrida
e minacciosa di Adenauer e
quella del poeta angolano
Neto con gh occhi sbarrati
sulla realth e le mani che
serrano la boeca per non ur-
lare. Un quadro di esasperata
tensione plastica. affollato di
figure nel desiderio di riflet-
tere 1a complessitd del mon-
do e dei problemi attuali. con
nuclei poetici di grande ve-
rith nella dominante impo-
stazione saggistica sempre
alla ricerea di una polivalen-
za di significati per la pit-
tura.

Ora questo tema del dialo-
go viene da Calabria ripro-
posto in un altro quadro as-
sai bello dove una figura
proletaria dialoga con papa
Giovanni XXIII sulle due
sponde di uno spaventoso,
gelido flusso di automobili
che invade tutto e spazza via
ogni traceia umana. Il pittore
qui, come negli altri quadri,
ha operato un piccolo mira-
colo plastico semplificando
al massimo la composizione e
il racconto. oggettivando le
figure e allo stesso tempo
accentuandone la qualitd fan-
tastica: ha messo da parte
auel saggismo che. pure. mol-
to ¢li & servito nella sita ac-
canita ricerca di una pittura
non ottica ma sintetica ed
emblematica. mentre ha dato
parte primaria a quella ana-
lisi concreta degli oggetti
senza la quale la sintesi pla-
stica conserva sempre una ra-
zionalita da laboratorio.

La componente letteraria
& ora assai ridotta e la pit-
tura ha una evidenza plasti-
ca notevole, forte di concreta
verith e di simbolo genera-
lizzatore. E { ritratti fanta-
stici di Adenauer. De Gaulle,
Rockefeller, Neto ¢ Giovan-
ni XXHI confermano que-
sta evidenza e ci sembrano
ben testimoniare di una con-
quistata maturita realistica:
il massimo dell'espressione
con il minimo dei mezzi. Da
sottolineare. poi. dal punto
di vista stilistico i1 peso che
hanno ogegi in questi dipinti
1'analisi e 1g gintesi cubista ¢
come egse razionalmente met-

tano ordine nei sogni, nei
fantasmi. nelle urla del-
_I'espressionismo (Goya. En-

sor. Kokoshka). Mi vengono °

in mente le instaneabili
proiezioni di un Boccioni nel
cubismo e, attraverso il cu-
bismo. nel razionale costrui-
re di Cézanne, E cid & evi-
dente nei 25 disegni che sono
aopere complete e non appun-
ti* altrettante tappe del viag-
eio pittorico di Calabria in
questi nostri grandi anni. di-
segni dei quali si ovud dire
che segnino per il pittore
tappe nella conoscenza del
mondo e, unitariamente. tap-
pe nella conquista di una

MILANO

sk Dopo la mostra alla Galleria dell’An-
nuncuata, della quale il nostro giornale
si & ampiamente occupato, Giovanni Pa-
ganin espone ora alla Galeria del Mi-
lione (via Bigli): sculture, dipinti, di-

-~ segnalazioni

ROMA

sk La libreria « Terzo Mondo » (via Ven-
tuquattro Maggio), presenta disegni del
giovane scultore Ciaudio Capotondi pre-
sentato da Ennio Calabria. .

3¢ Oggi alla Galleria Penelope (via Frat-

segni. . ' tina 99) s’inaugura la mostra « Disegni
# Alla Galleria d’Arte Galatea (via S. An- della Secessione di Vienna =, allestita in
drea 11) & aperta una importante mo- collaborazione con la Presidenza dell_a
stra di 24 opere di Graham Sutheriand, Secessione per interessamento dell’isti-
dipinte tra il 1944 e il "62, tuto Austriaco di Cultura in Roma. La
. . - mostra comprende 40 disegni dal 1908
s Alla Galleria Stendhal (via Gesd 13) & ad oggi, di Boeckl, Eckert, Hrdlicka,
stata allestita una mostra del pittore di Jungnicke!, Klima, Klimt, Kokoschka,
reatr Ttatiana @1 aoeets artisty ne ' Kreutzcberges Kubim Matulla, Moldo-
appartiene alla generazione dei Soutine v::;egc'wo:;ubaau acher, Szeni, Tahedh
e dei Chagall. Nato a Belostok nel 1898, ' .
trasferitosi a Parigi intorno ai vent’an- 3k Grande successo riscuote Ia_mostra del-
ni, la sua prima vera e grande affer- lo scultore Aleksand; Archup_enko alle-
mazione I’'ha avuta soltanto nel '56, con stita dall’Ente Premi Roma in Palazzo
" la vasta « retrospettiva » al Museo Tou- Barberini, -
louse-Lautrec di Albi. BOLOGNA
* g::e:':eg:;nl:ﬂ‘:“:’? (,;'i?.aM:n:?n:::ﬁ?; Si & inaugurata al Museo Civico una
Martin, Le opere di Mird — olii, acqua- importante mostra del pittore cileno Ro.
ralli pastelli disegni — song in genere . berto Sebastian Matta. La mostra com-
del '60: 25 p'eui - prend;-a:n folto gru&po di opere dipinte
: - dal 1 ad oggi. Nel catalogo scritti
sk Alla Galleria Schwarz (via Gesd 17) & di Francesco Arcangeli, Franco Solmi,
stata ordinata una esposizione di opere Max Clarac-Serou, nonché il testo com-
dadaiste di Hans .Richter. Presso la pleto di una tavola rotonda, tenuta a
:te::: d?’.:':g: D’:'""Pe':;e presentate Bologna, sul tema « Arte e rivoluzione »
P ) . alla quale hanne preso parte Arcangeli,
sk Una serie di acqueforti di Alfredo Chi- Argan, Guttuso, Matta, De Micheli e
ghine, dedicate a un gruppo di poesie Zangheri,
inedite di Raffaele Carrieri, ora rac- ) -
colte in una pregiata edizione di Sca- FIRENZE -
labrini, é esposta alla Galleria dell’Arie- 3¢ S8i inaugura oggi alla « Strouma » una
te (via 8. Andrea 5). mostra antologica del pittore Fernando
. N Farulli presentato da Carlo ‘- Ludovico
%k Presso la G'""." "‘f‘lma (via pagub Ragghianti e Renzo Federici. Per l'oc-
ta 18; Tornabuoni, Savinio, Maselli, Gue- * caslone esce una bella edizione di lito-
cione, Berardinone presenum': alcuni grafie a colori su Piombino tirate per
- quadri della loro ultima produzione. ‘I tipi' de =1l Bisonte».di Firenze.
sk Giorgio Bassani presenta | pittori Ban- Lunedi 13, nelle sale della Galleria del-

chierl, Ferroni, Luporini, Giannini e Su.
ghi che espongono alla « Gian Ferrari »,

‘I"Accademia, s) aprird una mostra del-.
I'opera grafica del pittore fiorentino.

galleria

« Moretto »

BRESCIA: nella sala dell’Associazione degli artisti & stata

allestita un’ampia mostra antologica dell’arte di
Francese, Per l'occasione Francesco Arcangeli ha curato
una monografia che racchiude il
1953 al 1963. Contemporaneamente, sempre a Brescia, la
presenta una ricca serie di
degli stessi anni. NELLA FOTO: « Gravida », 1956.

Franco
lavoro dell’artista dal

disegni

-

Calabria

espressione  plastica reali-
stica. ’

Ma il quadro piu appassio-
nante della mostra, certo il
pit bel quadro che Calabria
abbia mai dipinto, & una tela
grande 1spirata dal naufragio
del sottomarino atomico
americanp « Thresher. §i
tratta di un quadro di forh
ambizioni ma ben fondate e
nutnite con della vera pittu-
ra. LYstanza dv una plttura
di storia che lo sosticne si
ricollega segretamente alla
Zattera della Medusa di Gé-
ricault e al Naufragmo di Don
Grovanm di Delacroix

Vuol escere il simbolo di
una mnaccia e di un possi-
bile generale nauframo E
dipinto con magnifica schiet-
tezza. con bella forza epica.
coms un'apocalisse verde: la
pittura & larga. toccata con
essenziale larghezza  senza
commacimenti in un tessuto
che non ha una smashatura
di gustor da gualsiasi fram-
mento del quadro s legsge la
struttura epica dell’insieme.

Volendo soitolineare il va-
lore plastico del quadro io
lo dire; 1} pr.mo quidre cu-
biata i un nuovo cub’smo
nella giovane pittura italiana
che non potrd, prima o pol.
non fare i conti col cubismo
e can Picasso se davvero vor-
rd liguidare il pittoricismo
naturalistico dell'informale.
Non 1l cubismo dei decorato-
i manierizti ma 11 cubismo

che da Picasso irradia su
Boccioni. Grosz. Beckmann,
Chagall Mare, Orozco. Si-

queiros. il cubismo scoperto
e segreto di un Guttuso che,
a mio avviso, nella di lui
interpretazione proletaria. ha
acquistato una proiezions
storica e non avanguardistica
e che resta la novitad profon-
da. inconfondibilmente ita-
liana. della pittura di questi
ann! Naturalmente il cubi-
smo che io vedo lievitare nei
pill recenti quadri di Cala-
bria & una spina dorsale sul-
la quale si articolano rieche
componenti culturali e stili-
stiche (ora organiche allo
stile del pittore ora da lui
citate per essere confutate):
organiche sono le citazioni
da Goya e Marino. per esem-
pio: confutate. invece. quelle
doll‘espressxomsmo panico,
del primo Kandinsky. del di-
namismo futurista.

Dario Micacchi

Roma °

- Pittura
americana
a Palazzo

Venezia

Si & inaugurata a Roma, in
Palazzo Venezia, la meostira
der 201 dipinti che fanno
parte della collezione della
Johnson's Wax Co.

I quadri sono opera dei pil
noti pittorj americani viventi,
appartenenti 3 tutte le scuole
e a tutte le tendenze,

Il signor Johnson ha acqui-
stato questi quadri allo sco-
po di far conoscere la pittu-
ri americana contemporanea
in Europa e nel mondo. at-
traverso una serie di mo:trc
Ia prima delle quali si & svol-
ta a Londra, presso la «Royal

Academy », all'inizio del
marzo.
E' stato pubblicato. negli

Stati Uniti, un catalogo —
~Art USA Now= — a cura
i Nordness., in cui i qua-
dri della Johnson's Wax Co.
sono riprodotti a colori. men-
tre accanto alla fotografia di
ciascun pittore vi sono le
rniote di un e¢nitico.

Vietri

- I1 pittore bolognese Tullio
V:eilnn espone aila « Cassa-
panca » (Babuino, 107/a). C'e
in guesty quadri - flash su
framment: d; vita quotidiana
una vibrazione atmosferica e
mater,ca che sfoca maiinco-
n:camente le immagini degl.
oggettt e delle fizure umane
acuendo 1l senso di una v.la
grigia, oppres:za. c.eca Ri-
spetto alla non d.ssimije poe-
tica della vita quotidiana d:
un Sughi, ¢ chiaro che Vietr.
parie da mater.e e tecn che
che o02gi fanno un certo
standard d: gusto. I'abitud.ne
a vedere: |a ~tampa, la foto-
grafia, 11 c.nema come cro-
naca e réportage. Ia teievi.
s.one R:duce :I colore a un
maiinconico tono nero, bian-
co ¢ gng.o che ¢ 11 colore
dl una mediocr.td colpevole
che 11 pittore vuol mettere
a fuoco (sull'ezempio di un
Ben Shahn ¢ d: un Francis
Bacon) La cosiruzione del
quadro avviene ¢cn un mon-
tagg:o0 a ~co.lage- che r.-
percorre. con  i'.nlenzione
poetica di restitu.rne unim-
magine crnitica. .1 proceseo
stesso del mostruo:o méoeea-
niemo borghecs<e delia pubbli-
c.td A questo fine 11 V.etri
si serve d: - afliches - lace-
rati e li insenisce nelia pt-
tura con <custo cronistico e
non dada Oppure con la pit-
tura tenta il - trompe-Ioeil -
di man.festl. mun, scritte.
T nsultati plast:ic; sono  di-
scontinui. le cadute qnell'.n-
ganno oftico freguenti Ma
alcuni quadri sono w12 isul-
tati interessani. ono quelld
in cuw i1 pracesco crtre
dall’oggetto allimmagire <
carica di vive e attuali me-
d-az.oni moraii, idcologiche
ed estetiche.
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