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Napoli oleografica 
Per la seconda settimana Gigllola Cinquetti ha 

compiulo a vuoto U viaggio da Verona a Milano: 
anche I'altra sera, i n / r i t t i , a causa della ripresa dello 
sciopero degli attori (coi quail la gtovane can-
tante — come e detto in ultra parte d i questa 
stessa pagina — ha voluto essere solidale) non 
ha potuto andare in onda L a f i e r a d e i s o g n i che 
avrebbe dovuto appunto ospitare la vincitrice di 
Sanremo unitamente a , 7 ' r i n i LopCz, il re del 
« surf » , ultima moda in fatio di danza, it quale 
era giunto a Milano apposta dagll Stati U n f i t . 

A sostituire la F i e r a e stato messo in onda uno 
« special » visto I'cstate scnrsa, ' N d r i n g h e t e ' n d r a 
c o n Miranda Martina, « special » d i tutt'ultro ge-
ncre du qucllo trusmesso due sere fa e dedicato 
a Katyna Humeri. ' N d r i n g h e t e ' n d r a non era in
fatti una semplice parata di camonette alternate 
a battute piii o mono spiritose, ma ambiva ad 
avcre la dimensione di tin vero c proprio spet-
tacolo. 

Formalmente, tali amhizionl sono apparse 
spesso fehcemente realizzate, in prima luogo per 
le belle inquadrature del volto della cantante 
durante le sue interpretaziont (tutte tratte da un 
ottimo microsolco che la Marttno dedico, I'anno 
scorso, a dodici classici della canzone napoletana), 
fra le quali c i e apparsa soprattutto azzeccata ed 
aderente alio spirito della canzone, quella dietro 
i vetri della finestra; p o j p e r l a scenografta dt 
ottimo gusto ed ancora per qualche scena filmata 
lungo le strade c le piazze dx Napoli. 

Peccato perd che, se si e riusciti ad ambien-
tare le canzoni, si e mancato invece di a m b i c i i -
tare feUccmenle quella Napoli che doveva, in fin 
dei conti, essere la base dello spetlacolo. La Napoli 
vista ieri infatti, se si escludono gli scorci pano-
ramici e le brevi ripresc del mercato, era il soltto 
c l i c h e da cartolma illustrata, tutta colore gratuito, 
tutta gioia di vivere ed ottimista. Questa nota 
falsa ha guastato cosi una trasmissione che, per 
altri versi, era stata ideata c curata con intcl-
ligenza. 

Sul primo canale, quarto dei « nove c l a s s i c i d e l 
teatro » . d i ' turno C a s a a d u e p o r t e , n o n p u o i s o r -
v e g l i a r e d i Calderan De La Barca. In una serie 
assurda e disorganica come questa, finalmente c i 

'si e attennti ad un autore classico (il precedente 
era Qoldsmith, dtfficilmente accettabile quale 
< classico » ' ) . ma la scelta fra le sue opere non e 
stata dcllc p i i i t d e n l i e significative. C a s a a d u e 
p o r t e e infatti un'opera secondaria e leggera del-
Vautore de L a v i t a e s o g n o e degli A u t o s s a c r a -
m e n t a l e s . appartenente alia giovinezza e legato a 
modelli preesistcnti nel teatro mondano. fatto di 
giochi, di equivoci e di battute brillanti. 

Commedia e messa in scena nel complesso, gra-
devoli c vivaci, ma certo fuon posto in una serie 
di « classici *. dei cui difetti di impostazione, d'al-
tronde, abbiamo avuto g'ta. occasione di dover 
parlare. < 

Vice 

vedremo 
Seconda puntata 

della <( Cittadella » 

A l l e 21 s u l p r i m o c a n a l e 
v a in o n d a l a s e c o n d a p u n 
t a t a d e L a c i t t a d e l l a , d i A . 
C r o n i n . n e l l a r i d u z i o n e , s c e -
n e g g i a t u r a . d i a l o g h l e r e g l a 
d i A n t o n G i u l i o M a j a n o . 

D o p o a v e r s p o s a t o C r i s t i -
n a ( A n n a M a r i a G u a r m e r i ) , 
A n d r e w M a n s o n ( A l b e r t o 
L u p o ) r a g g i u n g e la s u a n u o -
v a s e d e d i A b e r l a w , p e r c o n -
t i n u a r e la s u a m i s s i o n e d i 
m e d i c o d e i m i n a t o r i L e 
c o n d i z i o n i d i l a v o r o o r a s o 
n o m i g l i o r i ' A b e r l a w e u n a 
v e r a c i t t n d i n a d o t a t a p e r s l -
n o d i u n o s p e d a l e M a . n n c h e 
q u i . p e r M a n s o n la v i t a n o n 
o f a c i l e : i s u o i m o d e r n i m e -
t o d i d i c u r a n o n s e m p r e v e n -
Rono a c c o l t i c o n s o d d i s f a z i o -
n e d a g l i a s s i s t i t i . e i c o n t r a -
st i n o n m a n c a n o F r a i p o -
c h i a m i c i c h e e g l i r i e s c e a 
fars i e C o n B o l a n d ( L u i g i 
P . i v e s e ) . u n d e n t i s t a d i e 
•Uenta a s b a r c a r e il l u n n -
r io e la c u i f lg l ia m a g g i o r e . 
M a r y ( L a u r a E p h n k i a n i . 
m a l a t a ai p o l m o n i , v i e n e 
a m o r o s a m e n t e r u r a t a d a 
M a n s o n 

M a l g r a d o l ' i n t e n s i t h d e i 
s u o i i m p e g n i p r o f e s s i o n a l i . 
M a n s o n n o n trahnsc ia i s u o i 
s t u d i , i n p a r t i c o l a r e l e r i -
c e r c l i e s u l l a s i h c o s i S p r o n a -
t o d a C r i s t i n a . si p r e p a r a 
n n c h e p e r u n d i f f i c i l e e s a m e 
d a s o s t e n e r e a L o n d r a . p e r 
c o n s e g u i r e u n i m p o r t a n t e t i -
t o l o d i s p e c t a l i z z a z i o n e ; la 
s u a p r e p a r a z i o n e e t a l e d a 
c o n s e n t i r g l i d i s u p e r a r e t u t t e 
l e p r o v e a p i e n i v o t i D o p o 
l ' e s a m e . M a n s o n e a n s i o s o d i 
p o r t a r e la b e l l a n o t i z i a a 
C r i s t i n a . c h e t a n t a p a r t e h a 
a v u t o In q u e s t o s u c c e s s o M a 

. a l i a s t a z i o n e l o a s p e t t a n o i 
d i r i p e n t i d e l l a m i n i e r a p e r 
d a r g l i u n a t r e m e n d a n o t i 
z ia : u n a f r a n a h a s e p o l t o in 
u n a g a l l e r i a a l c u n i m i n a t o 
ri . u n o d e i q u a l i e r i m a s t o 
i m p r i g i o n a t o f ra l e m a c e r i e . 
T u t t i s p e r a n o n e l l ' i n t e r v e n t o 
d i M a n s o n . c h e s i fa c o n d u r -
r e s u b i t o a l i a m i n i e r a p e r 
p r e s t a r e s o c c o r s o a l m i n a -
f o r e . 

reaiv!/ 
programmi 

radio ) ; primo canale 
NAZIONALE 

G i o r n a l e r a d i o : 8. 13 . 1 5 , 
2 0 . 2 3 : 6 .35: U c a n t a g a l i o : 
7 .10 : A l m a n a c c o . 7 .20: II c a n 
t a g a l i o 7 .35; U n p i z z i c o d i 
f o r t u n a 7.40: C u l t o e v a n g e -
l i c o . 8 .20: G. I n t r a a l p i a 
n o f o r t e : 8.30: V i t a n e l c a m -
p i : 9: L ' i n f o r m a t o r e d e i 
c o m m e r c i a n t i ; 10 .30: T r a 
s m i s s i o n e p e r l e F o r z e A r -
m a t e . 11.10: P a s s e g g i a t e n e l 
t e m p o . 11 .25: C a s a n o s t r a : 
c i r c o l o d e i g e n i t o r i ; 12: A r -
l e c c h i n o . 12 .55: C h i v u o l e s -
s e r h e t o . . . : 13.15: C a n l l o n -
Z i g - Z a g . 13.25: V o c i p a r a l -
l e l e . 14: M u s i c a d a c a m e r a ; 
14 .30: D o m e n i c a i n s i e m e ; 
15 .45: T u t t o i l c a l c i o m i n u -
t o p e r m i n u t o . 17 .15: A r i a 

d i c a s a n o s t r a : 17.30: C o n c e r 
t o s i n f o n i c o ; 18,35: M u s i c a 
d a b a l l o : 19: L a g i o r n a t a 
s p o r t i v a : 19 .30: M o t i v l i n 
g i o s t r a ; 19 .53: U n a c a n z o n e 
a l g i o r n o : 2 0 . 2 0 : A p p l a u s i 
a , . ; 20 .25- C o l f u o c o n o n s i 
s c h e r z a R o m a n z o d i E D e 
M a r e h i ; 2 1 : R a d . o c r u c i v e r -
b a : 22 : U p u n t a s p i l l i . 2 2 . 1 5 : 

- M u s i c h e d i W A . M o z a r t ; 
2 2 . 4 5 : 11 l i b r o p i u b e l l o d e i 
m o n d o . 

SECONDO 
G i o r n a l e r a d i o : 8 .30 . 9 3 0 . 

10 .30 . 13.30. 18 .30 . 19 .30 . 2 0 . 3 0 . 
2 1 . 3 0 . 2 2 . 3 0 7: V o c i d i t a l i a n i 
a l l ' e s t e r o . 7 .45: M u s i c h e d e l 
m a t t m o . 8.35* M u s i c h e d e l 
m a t t i n o : 9 : II g i o r n a l e d e l -
l e d o n n e : 9 .35 : M o t i v i d e l l a 
d o m e n i c a : 10: D i s c o v o l a n t e : 
10.25- L a c h i a v e d e l s u c c e s 
s o : 10 .35: M u s i c a p e r u n 
g i o r n o d i f e s t a : 11 .25 ' R a d o -
t e l e f o r t u n a 19«4 . 1 1 3 5 - V o c i 
a l i a r i b a l t a . 12* A n t e p r i m a 
s p o r t : 12.10- I d i s c h i d e l l a 
s e t t i m a n a . 13- A p p u n t a m e n -
t o a l l e 13 . 13.40 D o m e n i c a 

e x p r e s s . 14 .30 V o c i d a i m o n 
d o : 15: C o n c e r t o dt m u s i c a 
l e g g e r a : 15.45- V e t n n a d e l l a 
c a n z o n e n a p o l e t a n a . 16.15: 
II c i a c s o n . 17: M u s i c a e 
s p o r t : 18.35: I v o s t r i p r e f e -

v r i t i : 19 .50 I n c o n t r i s u l p c n -
t a g r a m m a A l t e r m i n e : Z g -
Z a g . 20 .35- T u t t a m u s i c a . 2 1 : 
D o m e n i c a s p o r t . 2 1 . 3 5 : T r a t -
t e n . m e n t o i n m u s i c a . 

TJERZO 
O r e 17: P a r l a . i l p r o g r a m -

m i s t a : 17 .05: L e C a n t a t e d i 
J . S B a c h : 17.30: A n t i g o n e 
L o C a s c i o , i r e a t t i d i G 
G a t t i ; 19: P r o g r m u s i c a l e 
19 .15: L a R a s s e g n a . 19 .30: 
C o n c e r t o d i o g n i s e r a . 20 .30-
R t v i s t a d e l l e n v i s t e . 2 0 . 4 0 : 
P r o g r m u s i c a l e . 2 1 : II G i o r 
n a l e d e l T e r z o . 2 1 . 2 0 II c o n -
v i t a t o d i p i e t r a . d i A D a r -
g o m i s k i i . D i r c t t o r e F . S c a -
g h a 

10,15 La TV 
degli agricoltori 

15,00 Sport 

17,30 La TV dei ragazzi 

R i p r c s e d l r c t t e d i a v -
v e n i m e n t l s p o r t i v l 

a ) I v a n h o e : b ) A l v l n : 
c ) L ' i n v e n t o r e 

18,30 Aweniure 
in elicoltero 

a tl r a g a z z o d l S a n 
F r a n c i s c o » 

19,00 Telegiornale 

19,20 Sport 

d e l l a s e r a (1 . e d i z i o n e ) 

C r o n a c a reg i^trata d i 
u n a v v e n i m e n t o 

20,15 Telegiornale sport 

20,30 Telegiornale d e l l a s e r a (2- e d i z i o n e ) 

21.00 La cittadella 
dal r o m a n z o d i A. J 
C r o n i n C o n E l e o n o r a 
Ros=t D r a g o . A l b r t o 
L u p o . A M G u a r n i o n 

22,15 II lungo giorno 
dell'lslanda 

22,45 La domenica sportiva 
Telegiornale 

dl F P a l o m b e l l l e C-
P r o l a 

secondo canale 
18,00 II paroliere 

questo sconosciuto 
p r o g r a m m a m u M c a l e . 
P r p ^ r n t a n o l e l i o I u t -
tazz i e Raf fae l la Carra 

18,50 II mondo 
del duemila dl V i r g i l i o S a b c l ( II ) 

19,50 Rofocalchi in p o l t r o n a . a c u r a d i 
P a n l n C a v a l l i n a 

21,00 Telegiornale e s c g n a l e o r a r i o 

21,15 La comare 
Cnn R c n a t a M a u r a A r -
n o l d o F o a e E m i l i o IV-
n c o l L Luijn T e n c o e 
A l i d a C h e l l i 

22,15 Sport C r o n a c a reg i« tr3 la d i 
u n a v v e n i m e n t o 

Renata Mauro ne «» La comare » (secon
do, ore 21,15) 

INTERVISTA CON GIORGIO STREHLER SULL'OPERA Dl WEILL-BRECHT 
i . 

, i 

In «Mahagonny» tutto it 
' ^ , > . > , _ _ _ _ _ ^ _ _ _ _ ^ _ — ^ _ ^ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ^ _ _ _ 

caos della societa 
del benessere 

II regista pone in rilievo Timportanza della presentazione al pub-
blico ilaliano di questo lavoro «soffocato» dalVavvento del nazismo 

Dalla nostra redazione 
M I L A N O . 15. 

P n m u di p o < r e d e l l e p r e c i s e t lort iande a 
G i o r g i o Slrehler sul suo lavoro di r e y l a p e r 
A s c e s a e c a d u t a d e l l a c i t t a d i M a h a g o n n y 
d i K u r t W e i l l e di Uertolt Brecht, che u n d r a 
in i c e r i o Ira Q u u l c l i e g i o r n o a l i a P i c c o l a 
S c a l a , ci nlouyiumo uncora ana voltu i l t e i t o 
e c i c o r r e d i u r n o d e l l a d o c t i T n e n t u z i o n e n e -
c c s s a n u p e r c o l l o c a r c I ' o p e r u al s u o p u n t o 
y i i i i t o n c i t ' e u o l u z i o i i e a r t i s t i c a e i d c o l o y i t a 
d e i due uutori, i l p o e t a e il i n u s i c i s l u Ed 
eccocl a n a f c s u m e r e , p e r not e p e r tl let-
tore. Vvs&enziale A s c e s a e c a d u t a d e l l a c i t t a 
d i M a h a g o n n y n a s c e d a l l a c o l l u b o r u z i o n e 
WeilUBrecht nel 1927-'2S, sulla base dt u n a 
c a n t a t a p r e c e d e n t e , e l a b o r u t a da Wall sul 
testo dt alcune b u l l u t e dt B r e c h t . u i t i t o l a t u 
M a h a g o n n y e d e s e o u i t a a Badert Baden il 
11 l u u h o I!'27. 

II y marzo d e i r u n n o succcsslvo, A s c e s a e 
c a d u t a d e l l a c i t t a d i M a h a g o n n y . o p e r a in 
tre a t t i . va in scena a L i p s i u . 

JVel giro tit q u e t p o c h i m e s t , d u u q u e . t d u e 
a u t o r i p a s s d n o d a l l a c a n t a t a a U ' o p e r a gran-
de: le cinqifc p o e s i e d i B r e c h t viesse in mu

ll d i u e n t a n o un vero e p r o p r i o 
It narra la storta d t tre b a n d i t t , 
l e una d o n n a , tn / u n a in u n a 
rta d'America, p e r c h e tn&eaiitti 

11 loro automezzo s 'e guasta-
)anti non , p o s s o n o , ne toniare 

lo mow, il Brecht p i u nostra, pi i i f t c m o a 
HOI P o i , d i u t n ' u l o r a r e - la s o l u z i o n e anar-
chica - che Vopera p r o s p e t t u , c o n il c a o s 
finale, che viene a concludere i l c a o s o e n e -
rale in cm vive la s o c i e t a c a p i t a l i s t i e a G t u -
dizw sulla s o c i e t a c a p i t a l i s t i e a c h e , o i ' i u a -
t i i ente . e e s u s p e r a t o sul p i a n o i d e o l o g t c o m 
d t r e c i o n e a n u r c h i c a ; « pessimismo finale, 
che n b a d i s t c questo sostanziale crrore. Ma 
questo caos a&sumc n e l l ' o p e r a u n a r e a l t d 
c s t e l i c a d i straordtnaria evidenza. La con-
clnsione risulta essere questa. che con que-
sta societa in cu t u n i c o d o m i n a t o r e assoluto 
dei valori r i l d a n a r o (il benessere), non 
e'e p i u n u l l a , n u l l a d a fare. 

Grosso sforzo 

discoteca 
I 1 

sica da W e 
l i b r e t t o . V t 
d u e ito-mtnt 
l o c a t t t d dt-i 
d a l l a pohzi 
lo: a n d a r e 
t n d i i ' t r o 

ha donna I lora , propone di fondare u n a 
citta, Mahagttmy, la truppola per i c e r c u -
t o r i d'oro e i l t a o l i a t o r i dt b o s c h i d e l l ' A l u s c a . 
Mahayonnu skrae, e p o c h i resistono al s u o 
r i c h i a m o . Vi s o r r e tl d u n u r o ; m a la c o n i ' i -
venza vi e rmiolata. anche qui, d a l l e vec-
c h t e norrne. d a t s o l i t i divieti Ci si a n n o i a , 
c o s i ; e r j u u n d c a l a c t t t d verrd risparmiata d a 
un tifone chemutto distrugget sul s u o p a s -
saggio, uno d e m j e r s o n a g o t . J i m m y M a h o n e y , 
p r o p o r r d dt prwclamare in A f a h a g o n n y s a l -
va, che tutto s t a l e c t t o . L a c t t t d dtventa una 
specie d i u l o p i j | alia rovescia, dove regno 

gente p u d s c a t e n a r s i nel 
del gioco, della violenza, 

niu, tnfine, c a p i t a dt p u n -
s o l d t sn t i n b o x e u r c h e 
muore k o. Crede d i s a l -

m a l o arrestano, c h t e -
conto. Naturalmente non 
lo c o n d a n n a n o a m o r t e . 

i l c a o s ; d o n e i l 
p i a c e r e del c tbc 
d e l P a m o r e . A Jii 
tare tutti t s u o i 
u i e n e sconfitto, 
varsi svignandose 
dendo che p a g h t 
p u d ; l o processant 
Mahagonny, inf'tnt 
incendio, mentre i 
per le vie, in un coi 

O p e r a aspra, polei 
gida d t a n a r c h t c a p i 
n u n c i a . M a h a g o n n y 

v i e n e d i s t r u t t a d a un 
JOI u b i t a n t t manifestano 
Yasto caotico e tnsensato 
l c n , gonfia d ' t r o n i a . t u r -

[esta e p e s s i m t s t i c a d e -
a n t h e tl p r i m o t e s t o 

c W e i l l m u s j e t s t a 
con un teatro d t -

r e c h t chiamava * g a -

)ci con Sthehler, a 
i E' importante, e 
i i A s c e s a e c a d u t a 

tn cui Brecht l ibre t i 
fanno i p r i m i appri 
verso da q t t e l l o che 
stronomico -. 

A questo punto. e 
p o r g l t l a p r i m a d o m a 
p e r c h e . rappresentare 
d e l l a c i t t a d i M a h a g o i 

— E' importante p e H t r e m o t i v i — c i 
d i c e . — Prima d t tutto. A r m o t i t u culturali 
Con M a h a g o n n y si fa cmioscere al nostro 
p u b b i i c o un'opera singolamssima. unica, d i -
r c t . n e l suo genere M a h a m n n y e, d a l punto 
dl vista m u s i c a l e . p i u r i c c M p i « i m p o r t a n t e , 
d e l l ' O p e r a d a t r e s o l d i ; r^k mentre questa 
conosceva, negli anni trema. una grande 
fortuna. M a h a g o n n y i n r e c g K n c o n t r q p q s u 
b i t o u n a dura opposiztone S i l t t t c a . e I'av 
cento d e l nazismo la sof 
Mentre p o i I ' O p e r a d a t r e 
s u i p i u d i r e r s i palcosccnici 
persmo a Mosca. net 1929. 
rava un po' per la Germama 

— Aggmngi altrc due considerazioni, e 
vedrai q u u n t o M a h a g o n n y M U u t i l e , nel
l'opera Ji t u d i c a chtaramentc, nel personag-
gto dt Jimmy, per escmpio. In condiztone 
di solttudine, dt d i s p e r a e i o n e dell'uomo, 
direi proprio di u d e n u z i o n e . A Mahagonny, 
col danaro s i p u d avere tutto; tutto e lecito. 
ma Vuomo finisce col non sapere p i u che 
cosa jure, come essere, c h i e s s e r e . U n ' u l t i m a 
consideruzione: la scena finale e, come ab
biamo detto. il caos nella citta che brucia. 
Indtcherd soltanto con poc l t t mezzi. non vi-
s t o s i . q u e s t a distruzione Ma la cosa straor-
dmarta e c h e q u i l a m u s i c a d i W e i l l , n u s -
sumendo tutti i temi d e t t r e a t t i , s i p r e t e r i t a 
c o n un tema dominante di m a r c i a . A l l o r u 
t miei personagqi si metteranno a marcutrc. 
e non s a r d diffictle rtconoscere quel passo. 
un p a s s o m t l i t a r e . s c o e barbarico Da quel 
caos dt M a h a g o n n y ( e Kurt W e i l l lo aveva 
forse intravisto?) come d a un grembo fe-
condo nascerd tl nazismo. Cost Vopera in-
trisa di anarchism o finisce con I ' e s s e r e ^ f 
anche una critica dell'anarchismo stesso. 

— E la tua espertenza alia P i c c o l a S e a l 
— / cantantt sono tutti molto b r a u i . C e 

s i trovano d t fronte a q u a l c o s a d t tot 
mente nuovo per loro, dare la loro voi 
un canto non e m o z t o n u l e , ma criticoli 
sottoltnea t l c o m p o r t a m e n t o del perJfl 
gio. Stiamo facendo tutti un grosso .mtfrzo 
davvero, e io cerco in tutti una c 
zione ragionata. Anche questo lo es 
tano per la prima volta.. Vn'altra 
che ci siamo trovati nella necesst 
dificare la posizione degli strum 

— Rivoluzione, dunque, anchlft 
chestra... 

— G i d . E' una piccola cosa 
anch'essa a far caplre che null 
bile, come non e immutabile, 
degli - archi » e dei ~ fiati • 
a n o i giunta da un'antica tra 

— Una pgROOk^jiouitd? Ma n 
che anchp-'sta 
si —x > ^ ~ -

\e anchfr-'sfaVtffr. s e d u r t sul 
pud ^ n e d m i n c S f e a segarlo 

f | ; • £k A m 

La Messa 
i 

I ' U 

in fa min. di Bruckner 
E* A n t o n B r u c k n e r ( 1 8 2 1 -

1 8 9 6 ) i l q u a r i n H c h e d e i c 
s e g u i r c B a c h , B c e t h o i e n , Bra
h m s ? La q u c s t i o n e n u n e cer
to r i so l ta . S u l v a l o r e d e l l ' i i p e -
ra d e l l o i n p o s i t o r e auMri . iro 
i g i u d i ^ i s o n o o g ^ i a u r o r a 
d U c o n i i , la d i s r u s ^ i o n c c npcr-
ta. Ma u n p i i u l o fer tuo c 
q u e s t o , i-lie si tralt i di tin a u 
t o r e e o n s i d e r e \ o l e e r e r t o n o n 
ta le da l i tpi i i lars i e o n shr i -
j ;a t i \ i parer i . ( l o n l e m p o r a i i e o 
d i B rah tits, e g l i r i s e n i e di in-
fliis-.i d i \ e r s i : dal f i l o n e m u 
s i c a l e t h e p r e - e le i n o s s e dal -
I 'opera p a l e s t r i n i a n a , d a l ha-
r o e e o a i i s i r i aeo ai ma-.si iui 
s i n r o n i s t i d e l s e e o l o s i o r s o 
fra i q u a l i B e e l h o x e n e S e h o -
h e r l . i n e n l r e a<sai m i n o i v di 
q u u n t o a u l n r e \ o l i - t u d i o s i nf-
rerniai io e I ' impronl . i w n m i e -
r iana c h e a \ r e h h e s i i h i l o . B r u 
c k n e r fu i l i l i a e n l e e d a p p a s 
s i o n a t o s i i i d i o - o d e l l a p r o d u -
/ i o n e m u s i c a l e d e l s u o t e m p o 
p. I ' a s s imi lo p r o f o n i l a m e n t e . 
P u r n o n pli M p u o ,n<H^an-
t a l e n t o c r e a t i v o . la ric^a" fan
tas ia . la n o h i l l a ^t\\n i t i l e 
c h e s o r r e g p e o g ^ f ^ s u n oper . i 
c s o p r a t t u l t o drja p r o p r i a \ i -
s i o n e ariistirft.r 

U n a r e c e n t c re gist rani o n e 

(« n e i i l H i ^ ' C r a m m o p h n n Ge«s-

«e l sehaf f /JLP\ l - l882«] 

u n a d W l r MP->M> CO 

mtl&MMn, q u e l l a in fa m i n 

c s e n u l a p e r la p r i m a v o l t a 

J
M A O la d i n ' z i o u e d e l l o s l e^so 

' i i ckner n e l 1872. n e l l a C a p -

l la d i c o r l e d i V i e n n a . 

[•hajf^f-PM-18R20l p r o p o n e 

>mpos ie dal 

Opera rilevante 
L ' i n c i s i n n c v i s t a la s e a r - a 

r o n s i d e r a z i o n e usa ta , s p e c i e i n 

I ta l i a , v e r s o il m t i s i c i s i a a n -

s t r i a c n , e u n u t i l e m e z z o p e r 

c h i vmole a m p l i a r e l e p r o p r i e 

c o n o v e n z e s u l l a s u a o p e r a . 

La s t e s sa casa ' h a ' c d i t o le 

S i n f o n i e , ' d i e v e n g o n o r a r a . 

m c n l e e s e g u i l e n e l l c n o s l r e 

s a l e da c o n c e r t o . S n l i i a m e n t e 

la s ce l ta c a d e s u l l a Qnarla, 

c h e , o l l r c t t i l t o n o n v a l e o s u -

p e r a a l t re c o m e la Settima VOt-

tava e la Nnnn. 

L e i l / cv se , se t n e c o m p o s e , 

s o n o o p c r c r i l e v a n t i d e l B r u 

c k n e r . L ' i i p i r a z i o n e d a l l a p o -

l i f n n i a p a l e s t r i n i a n a da frutti 

n o n a n a e r o n i s i i e i . A l c u n e ri-
s e u t o n o de i m o d e l l i o f fer! i da 
autor i c o m e l lu>d i i . M o / a r t e 
S c h u b e r t , m a In s p i r i t o d i B r u 
c k n e r e u p a m e n t e t o r m e n t a t o e 
u i e d i l a l i \ o tut to i m p r o n l a 

l ,a .1/estn in fa minore, ser i l -
la tra il 1867 ed il 186K e r ie-

luhorata n e l 1 8 ° 0 . d e l t a « La 
Grande n, e o p e r a di i m p o n e i u i 
c o n o r i t a o r e h e s t r a l i e \ o e a l i . 
( ' o u c e p i t a e r e a l i z z a l a in u n o 
de i p e r i o d i pii i d o l o r o s i de l 
m u s i e i s l a , e»>a m o s i r a , p i u c h e 
in a l l re s u e o p e r e , i n t e n - o II 
e o l o r i l o I rag ico e d o l o r o - o * 
no ta s e \ e r a c h e ha eoutras l i 
c o n i Ri i ih i laul i scopj i i de l 
Gloria e d e l Credo e i o n il 
d i s i e s o e d e l i r a l o c s p r i m e i s i 
de l SnncJu* e de l Ilrncdiclus 

L'interpretaiione 
P e r q u e l c h e r iguari la la 

str i i l lnr . i . r . i r m o u i a e d e n ^ i , 
e o m p l e s s n e n o n p r i \ a di m o -
m e u l i di i i n n l u / i o n c l'.l iho -
ra l i s« imn e r i r c o a p p a r e il l e s -
s u l o r o n t r a p p i i n l i s i i e o e de l la 

v par te \ o p . i l e e (Ii q u e l l a nrch"-
s i r a l e . P a ' s o mira l i i l c e la fu-
i:a c h e c h i i u l e il Credo \ l e o n -
frot l lo e o n le Sinlonie q u e s t a 
orn'ra se p u r pnivula d a l l e s e m -
p r e p r e s e n l i o m h r e o p p r e s s i v e 
h r n r k n e r i a n e a p p a r e p i u e o n -
c isa e mi«ura la . 

l / e s e r t i 7 i o n e d i r e l l a da ] o -

e h n i n e efTel luala i l n i r O r r h ^ -

slra s in foni i 'a e dal ( ' o r o d e l l a 

H n d i o h a v a r e s e : i s o l i s i i «oi io 

Marin S i a d e r . ( s o p r a n o L r i . u i -

dia I l e l l m n n n ( m e z z o s o p r a n o ) , 

Krnst f l a f l i g e r ( l e n o r e ^ e K i m 

B o r g ( h a s s o ) . 

U n ' o p e r a q u a l e la 1/es^n in 

fa minore. sorre t ta da r o h i i s i e 

d i m e i i s i o n i s o n o r e . p u o c o n « e -

pl l ire f a e i l m e t i l e n e l l a Ir.iilu-

z i o n c d e U ' e s e c i i z i o n c . aspel l" 

s e h i a c c i a n t i e i n a s s i c c i . II l o c -

r o s a p i e n l e e «ensi l» i le di J o -

c h u m la ofTre in u n m i r a h i l e 

e q u i l i h r i o e ci>};lie 1' i n l i m o 

m o l i v o d o l o r o s o e t r a p i c o d i e 

la p e r \ a d e c o m e e l e m e n l o d i 

p r i m o p i a n o . P e r a l l r o 1'ese-

c u z i o n e e d i t r a s p a r e n t e c h i a -

rezza e ili f e l i c i s s i m a rc*a t i m -

h r i c a . U n c o r o s a p i e n l e m e n t c 

e d u c a t o e c o m p o s i o d i h e l l c 

e p u r e \ o c i , la m i i s i c a l i l a e la 

i l r a m m a t i c i i a in c u i si e s p r i -

m c la p a r l e d e i s o l i s t i c o n t r i -

h u i s r o t i o a l ia h e l l a resa d e l 

q u a d r o m u s i c a l e . 

schermi 
e ribalte 

LA SPEZIA 
A8TRA f 

I lahu . 
C IV ICO 

s l n f u o l a per u n n i a s s a c t o 
C O Z Z A N I 

I v l n r i i o r l • 
6 M E R A L D O ' ' 

I qtl i lt lru t a x l f t l 
D I A N A 

t.r t a r d o n e ' 
O D E O N ' ' 

It-rl. OKRI. d o m a n l , , 
A U G U S T U S 

l . ' a i u m i i t l n a n i e n t o - A r o t t a 
di cotlu 

A R S E N A U E 
I'l i inc ai c o i n a u d o 

M A R C O N I 
Kill . Capo C a n a v e r a l - B a n g u e 
dl Calno 

M O N T E V E R D I 
t 'omp ill r i \ l s t c e il d i m I 
masiuut ler l 

M O D E R N O ( S a r z a n a ) 
l er l IU;KI. i lnnianl 

A S T O R I A ( L e r i c l ) 
Miinilo c a n e n< 2 

I M P A V I D I ( S a r z a n a ) 
II Hume rosso 

A L H A M B R A ( S a r z a n a ) 
V e g l t o n e de l la p e n t o l a c c l a r o n 
Adr la i io C e l e u t a u o 

D A N C I N G S C L E V A ( M l -
g l i a r i n a ) 
WW ore 15, GIgl Uard l . 

Q u e s t a s e r a a l l e o r e 21 a l 

D A N C I N G 

MAXIM di LUNI 
VEGLIONE 

DELLA PENTOLACCIA 
e o n V A N N I C A S T E L L A N I 

d e l l a It A I - T V l a s u a 
t r o m l i u , hi Mia m u s i c a , 
la sun o r c h e s t r a . 

totalmente 
Idi a r r t u a u a '% 
ternazionah 

a g o n n y 
t u r b a t a 
.mancggla~>f-T 
amente lax 

t i u o deUffr 
"u m e t f ~ ' r 

na-t ' s t i ; c arrtvava all'estero i 
m e n t i c h e la falsavano e p 
distruggecano. 

— Penso che, come secondo 
Tut i l t td d i fare M a h a g o n n y og 
quello estetico, q u e l l o d i l i n g u a 
l e m t c a n e l c a m p o stesso dello 
musicale. E non e certo senza 
che e proprio M a h a g o n n y c h e o / /rt 
il momenta esatto d t t e o r i z z a r e 
e p i c o . con la famosa tavola delle 
fra il teatro drammatico t r a d i t i o n a l 
n o m i c o , e il teatro epico 

— Esattamentc. L'opera A s c e s a 
d e l l a c i t t a d i M a h a g o n n y s i p o n e i 
mica conlro Vopera tradizionale com 
ma di divertimento artistico b o r p h e 
tratta dt un tentativo at quale W e i l l e 
non n e feccro poi seguire altri. la 
d c i r O p e r a d a t r e s o l d i avendo ben di 
direzione. 

Forza polemica 
— Allora val la pena dt n c o r d a r e q u e l l o 

c h e s c n r e i o p r o p r i o Brecht a p r o p o s i t o d i 
M a h a g o n n y . n e l l opera tradizionale la mu
sica serve, qui la musica e m e d t a t r i c e ; Id 
t n t c r p r e t a t( t e s t o , q u i p r e n d e p a r l t t o . 

— E jure M a h a g o n n y . d u n q u e . a l i a S c a l a . 
dove pure la voce della m u s i c a m o d e m a e 
amvata, certo, ma dove le mcrostazioni d e l 
m o n d o J t n c o o t t o c e n t e s c o s o n o a n c o r a d i 
note cole spessore. e, mi pare, qualcosa che 
vale la pena d t realizzare. 

— L a r i c e n d a s i svolge m America, m -
lorno al 1927-'2S. Dal p u n t o dt vista della 
messinscena. qual e U tuo clteggiamento net 
confronti d e l t e s t o ? i n a l t r e p c r o l e . c h e 
a m b t e n t a z i o n e ha lo spettacolo? 

— Ecco Rlspondere a questa domanda e 
un po' traltare anche d e l t e r z o m o t t r o c h e 
rende i m p o r t a n t ! , oggi, M a h a g o n n y . S t t r a t t a , 
p e r m e . d i trocare un e q u i l i b r i a d i a l e t t i c o . 
che ectti alio speltatorc d'tdenlificare mec-
camcamente d luogo d e l i ' a z t o n e con gli Stcti 
L'nitt, e l a n t o m e n o d i dare, a q u e s t i S t a t i 
U n i t i . una data precisa, che ( t m i t e r e b b e t l 
r a l o r e a i t u a l e d e l i ' o p e r a . Ho dunque scar-
tato una messmscena s t o n c t s t i c a e s a t t a . ma 
ho lacorato sull'opera come ad un modello 
di richiamo. servendomi, per esempio, d i 
p r o i e n o n i da d i p i n t t e da d i s e o n t d i Ben 
Shehn. i l p m o r e amencano. che d e g l i S t a t i 
U n i t t c i d a u n collo d i r e i d a un punto d t 
u i s t a p i u e n r o p e o , culturalmente europeo, 
ma autenticamenle amencano nella s o / / e -
renza della solitudme. Ma, r.itenzione. M a h a 
g o n n y non e fuon del tempo e dello spazio, 
e nel nostro tempo e nel nostro spazio. p i u 
l i b e r a , n o n essendo costrelta m unidentifi-
cazione immediata con un determmato P f l e -
s e . d i d i r e n t a r e a p p u n t o tl m o d e l l o d t u n a 
n o s t r a c i t t a d e l b e n e s s e r e . 

— Questo e d u n q u e i l t e r r o motivo; Maha
gonny modello, per cosl dire, della n o s t r a 
as*xrda, caotica, t l l u s o r t a c i r i l t a d e l b e 
n e s s e r e . 

— S i . e q u i vi sono q u e i p e n c o l t d ' e q u i -
r o c o c o n t r o i q u a l i e necessano stare t n 
guardia: di far credere, a n z i t u t t o . c h e que
sto di M a h a g o n n y s i a it r r r o B r e c h t . m e n t r e 
i l vero Brecht e q u e l l o d e i G a l i l e o , o , p e r 

i 

—>rrj^\ 
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DANCING 
SELENE 

A l l e 15 c;lgl I lardl p r e s e n t a 
il • P r i m o carm-Mi le de l b a m -
lilul . . SIHat.i e p r e m l a z l o n o 
d e l l e mi|;ll<trl m a s e h r r e . Q u l l * 
p r c m l e ar te v a r l a Ore 21: d a n -
: e . col c o m p l r s s o • I W a t u s i l • 
e l e voci ili Mora Marl t l . O l o r -
Kl» It f ined I e M a r l e t l o . 

LIVORNO 
T K A T R l 

POLITEAMA 
Cump dl r U l s t e e II l l lm « A f e n -
te federate l.i'niiiiy C a u t i o n > 

C I N E M A 
Plt lMK VISIONI 

GOLDONI 
007 italla Itussla c o n a m n r e 

GRANDE 
I v i m Hurl ( i n i z i o a l l e 15,50) 

LA GRAN GUARDIA 
AIIH I I . i . . i , HA t \ M IU) 

M O D E R N O 
l l n l r val snno g l ia l 

ODEON 
Jel l Curdnn. |1 d l a b o l l c o d e t e 
c t i v e 

JOLLY 
T e m p e s t a sll C e v l o n 

S h r O V D E V I S I O N I 
I QUATTRO MORI 

l .nii rt-nrr rt Aralil . l 
M E T R O P O L I T A N 

D u e l l o nel T e x a s 
S O R G E N T I 

Hrciilr rmttro S a n s n n e 
AI Tit R V I S I O N I 

A R D E N Z A 
V e n n <.lilll di gual 

A R L E C C H I N O 
Le fnlll nutt i de l dr . J e r r y l l -
F i e l l o de l la j u n g l a 

A U R O R A 
Colpo grosso al Caslnft 

L A Z Z E R I 
Per fnvnrr n o n t o c c a t e l e p a l l l -
n r . I . ' a c e u n t o d e l l e 100 f r e c c e 

S A N M A R C O 
La grandi- fu^a 

PISTOIA 
MANZONI 

C o m p a g n l a L u c i a n o Vlrirlll • 
f i lm: II m a n t e n u t o 

E D E N 
ttna domenUs* a N e w Y o r k 

N U O V O G I G L I O 
T r m p e s l a s u C e j l o n 

L U X 
I v i n r l t o r i 

G L O B O 
LfnIA 

C . R . B O T T E G O N E 
I mnstri 

C. R. P I E V E A N I E V O L E 
II maflmo 

C. R. P I T E C C I O 
Cnsta Az/nrra 

PROGREfiSO (Larciano) 
Il succe<so 

AREZZO 
S U P E R C I N E M A 

jrfT Rnrdnn il d l a b o l l c o d r t e -
r t ' t e 

C O R S O 
m » r n l ca ld i a P a l m S p r i n g s 

O D E O N 
S a l n n m n e e la r e g l n a 41 S a b a 

P O L I T E A M A 
La storta <1| D a v i d 

P E T R A R C A 
La ca la ta de l m o n g o l l 

PISA 
A R I S T O N 

AM* I n f e d e l t a 
A S T R A 

A-007 d a l l a R u s s i a c o n a m o r * 
I T A L I A 

Glorn l ca ld l a P a l m S p r i n g s 
M I G N O N 

1 trr splrtatl 
NUOVO 

I q u a t t r o de l T e x a s 
O D E O N 

Call j u g la d e a d e l l a v e n d e t t a 
L A N T E R I 

C o t t a n t i n o II g r a n d e 
A R I S T O N ( S a n G i u l i a n i ) ) 

I n o r m a n n l 
M A S S I M O ( M e z z a n a ) 

Ragazz i dl p r o v l n c l a 

SIENA 
O D E O N 

Llnia 
M O D E R N O 

II e n m n n d a n t e 
S E N E S E 

Aansnne c o n t r o I plrmtl 
S M E R A L D O 

A m n r e e d e s l d e r f o 
M E T R O P O L I T A N 

Selararta 
I M P E R O 

C o m p a g n l a dl r t v l s t c • U a « r e -
g l n a p e r Ce«are 

CARRARA 
M A R C O N I 

o i » m t ratdl a P a l m S p r i n g s 
A N I M O S I 

B r e n n o n r m l e o d | R o a i 
G A R I B A L D I 

A e e n a i n «ni e r a n d e flam* 
S U P E R C I N E M A 

F u o c o l a t u o 

CAGLIARI 
PRIME VISIONI 

A L F I E R I 
C e r l m o n i a I n f e r n a l e 

A R I S T O N 
T v l n e l t o r l 

E D E N 
Errnle s f lda S a n i o n e 

F I A M M A 
S r d n t t a e a b h a n d o n a t a 

M A S S I M O 
S e x v ad atta t e n s i o n * 

I M I ' O V O C I N E 
U n a d o m e n i c a a N e w T « r k 

O L V M P I A 
Lrt t l «epar»t l 

« H UNIIK VISIONI 
AORIANO 

II tnerr««o 
C O P A l L O 

Tra m o g l l e e m a r l t o 
O U S P A L M E 

A n n o 79- la d i s t r u z i o n e d l E r -
rntann 

OOEON 
t | dttprezzA 

O l l A T T « o F O N T A N E 
La \ a l l e de l 
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