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[ganfeschi problemi agli architetti so-

. 1 | LA MOSTRA DEL CERANO A NOVARA
“Un angosciato
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B (| giovane stafo socialista pose gi-

[vecchie e nuove - Furono avanzate al-
B lora, nell’ URSS, alternalive dalle quali
dipende, ancora oggi, I'avvenire del- : o

rienza sovielica viene ora studiata in
2 un volume di Viltorio De Feo pub-
blicato dagli Editori Riuniti

1, Golosov - Club del lavoratori comunall
a Mosca, 1928

JLURSS 1917-1936

archifetfura contemporanea - L'espe- 7 -
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Nuovo spazio per

una nuova realta

Articoli e saggi che si vanno pubblicando in buon numero, sull’architettura del-
I'Unione Sovietica, sono il segno dell’interesse vivo per I'argomento. Non si tratta di

curiosita superficiale per i fatti precedenti o posteriori al periodo staliniano, ma di piu

sostanziose ragioni Ci si propone di colmare lucune e di precisare giudizi gia dati piuttosto grossola-
namente a proposito di una vicenda che, aldila dei confini dove si é svolta. coinvolge orientamenti e
possibilita di sviluppo dell’architettura contemporanea nel suo complesso. Da tale giusta premessa é

partito Vittorio De Feo, autore di
« Urss architettura :1917-1936 »,
(Editori Riuniti, dicembre 1963,
pagg. 187, 1ll. 300, L. 6 000). Per 1l
metodo seguita il Libro di De Feo st
distingue positivamente nrispelto a
molti recenti scrittt di argomento ar-
chitettonico, in cui wva dilagando,
come per contagio, un difetto tipico
di certa cattiva critica d'arte: quello
di dare prevalenza cosi assoluta
alle preoccupaziony, ' ar  pregudizi
della persona del critico fino a falsa-
re, svuotandolo oppure sovraccari-
candolo di significato, l'argomento
preso n esume. La raccolta der docu-
menti fatta dal De Feo sarebbe po-
tuta essere piu ricca, ma € gia suffi-
cientemente ampia e ordinata obbiet-
tivumente al fine dr orientare il
lettore nella connscenza der primi
venti anni di architettura sovietica.

Tra 1 document: tllustrati nel -
bro di De Feo, quelli niguardant: l'at-
tivita della SASS (l'organizzazione

che riunisce gli architett: di tendenza .

pitt avanzatae tra il 25 e il '32) con-
fermano con maggiore clhiarezza
come nell’'Untone Sovietica st siano
poste n anticitpo alcune questiont,
dalle quali dipende, ancora oggt,
'avvenire dell’architettura contem-
poranea. In concomitanza con il mo-
vimento . europeo che trasforma la
cultura architettonica neghh anni
venti, i progettisti dellu SASS met-
tono a fuoco talune nowvita fonda-
mentali del loro lavoro con chiarezza
e coerenza che apparono davvero
singolart, soprattutto quando si ten-
ga conto che i nisultati a cur essi
pervenivano uscrwvano da un’'elabora-
zione non imdividuale, ma dr un

gruppo.,

L’esperienza
della SASS

. La consapevolezza del fatto che i
mutamenty n corso nell’edilizia e
nell’urbanistica non possono ridursi
a un cambiamento i forme It spmn-
ge a mdividuare non un <« nuovo
stile », a cur por asseqgnuare o0 meno la
qualifica di socialista. ma nrece 1
caratter: della nuova funzione so-
ciale del laroro deir progettisti. ¢ No1
dichiariamo — ess1 dicono — che 1l
ruolo dell’architetto € soprattutto
quello di inventare nuovi tip1 di ar-
chitettura» Il compito del progett:-
sta é quello di organizzare lo spuzio
in modo aderente alle esigenze della
nuova realtd. Di quir s1 sviluppa un
lavoro appassionato per delineare
in primo luogo una diversa mamera
di abitare, con la proposta di ¢ case
collettive » concepite come complessi
d1 alloggr di mumma grandezza. inte-
grat: pero da un assieme organico
d1 sermzi complementan

Di pari passo procede '« inrenzio-
ne » dr attrezzature d maggiore di-
mensione, tra cur esempt up:cr sono
rappresentat: da case della cultura,
club dei lavorator:t, sed:r di istituna
per la puanificazione e la ricerca
scienttfica, teatri. biblioteche Di
fronte all'alternatira tra gl interrven-
ti parziali tendenti ria via a modifi-
care la struttura preesistente dei
nuclei urbam: o, dall’altra parte,

- Uimziativa di formare citta comple-
tamente nuore, ghi architettr della
SASS scelgono la seconda ipoles: ¢
ne propongono lo schema: la citta
lineare. sviuppata a nastro allra-
verso fasce parallele di abitazions,
sermzi e industrie, che st estendono
lungo le principali rie di comunica-
zione. Come riassume De Feo, ¢ non
piu la citta tradizionale, che ha mo-
tivaz:on1 economiche o strategiche
d: classe, contrapposta alla campa-
gna, ma la regione, completamente
¢ uniformemente industriahizzata, e
una logica distribuzione " longitudi-
nale” della popolazione i1n insedia-
menti di continua crescita e svinco-
lati dalla storica preminenza del
centro sulla periferia», come da
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quella della citta sullu campagna.

Le tesi dellu SASS sono formulate
m ternum talvolta estremistici, ma
U'eccesso non offusca 1l valore delle
proposte avanzate (confermato dal-
U'analogra con alcune soluzioni, an-
che successive, di Le Corbusier). Al-
l'associazione partecipano quegli ar-
chitetti costruttivist: at quali si deb-
bono i progetti e le realizzazioni
meglio rwusciti, come Ginzburg, Go-
losov, Melnikov, Nikolskij, 1 fratell
Vesnin.

Tuttavia 1l brusco mutamento del-
la direzione di politica culturale,
operato 1n senso negativo all'inizio
degli annmi trenta, stronca 1n un tem-
po molto breve ogm loro attivita,
sommergendola nello spaventevole
accademismo a cui ogni mantfesta-
zione dell’architettura sowvietica é
obbligata a conformarsi per tutto
il ventennio successivo. Consitderan-
do la rapidita con cur ogm traccia di
uzione della Sass s1 dissolve, c'é da
chiedersi se la pressione di una po-
Litica errata, per autoritaria che s:a,
possa cosi factlmente raggiungere il
suo obbiettivo senza il favore di con-
dizront particolur:, e forse di una ge-
nerale crist di crescenza della cultu-
ra architettonica mondiale. d1 cu1 gid
allora sarebbe avvertibile quulche
sintono mentre pot se ne ha piit evi-
dente maturazione dal '45 a oggi.

In proposito c'é da dubitare che in
quegli anm gli architett: sovietict pi
avanzati riescano sufficitentemente a
distinguerst da chi si richiama ad
altre tendenze nella sostanza pscudo-
moderne. Tra queste va compreso
anche 1l suprematismo, un movimen-
to avente origine in corrent: avan-
guardistiche prerivoluzionarie let-
terarie e pittoriche, che erano quasi
senza alcun notevole legame con l'ar-
chitettura. All'insegna dell’ « arte per
Uarte », ricorda De Feo, il movimento
suprematista si dichiara <sia nella
pittura sia nell’architettura... hbero
da qualsiasi tendenza sociale o ma-
teriale », e proclama per le opere da
produrre e¢la cessazione del cosid-
detto " riguardo-” per la corrispon-
denza allo scopo ».

I componenti della SASS, malgrado
arripino n seguilo a porre premesse
esattamente opposte, sono 1n origine
msiieme con 1 Sllpﬂ’"lﬂ“stl n una
stessa associazinone, ¢ anche quanao
se ne scindono resta a loro 1in comu-
ne "'uso dir molte soluzion: jormali
Flement: dr ricerca inleressanie €
di formalismo astratto sono presenti
contemporancamente nelle opere di
un Malevic, di un Lisitskij, di1 un
Tatlin, forti personalita che non st
presentano troppo disstmili, agli oc-
chir del pubblico. da quelle der pnt
rigorost funzionalhisti della Sass.

Le differenze rilerate nelle dichia-
raziont programmatiche non arri-
vano affatlo a esprimers: con altret-
tanta chiarezza nelle opere che gh
umi e gli altri vanno 1 effetti pro-
ducendo.

La persistenza d1 element: astratia-
mente formal: é favorita obieltiva-
mente dalle difficolta economiche
di quegli anmi, per cur nella realta é
possibile jare esperienze assar Limi-
tate « Anche per la coscienza delle
difficoltd di reahzzazione, alcuni
progetti nascono recando gia impli-
cita l'impossibilita di concrelizzars:
in costruzione », nota De Feo. L'al-
tivita che gh architett1 sovielict
svolgono intensamente nel disegnare
scenografie teatraly o grandinse de-
corazioni provvisorie di strade e
piazze ner grormi dr feste popolar,
é uno stimolo fermdo per la loro
fantasia. ma non é ccrto utile per
awutarly a eliminare simly dafettn.

Un punto d: vista da cui ranno
considerate le vicende sorvietiche, e
indicato dagli svilupp: generalr del-
la cultura architettoMica mondrale
nel periodo pint recent@ Le difficolto
e le crisi sempre piil frequent: nel-
l'architettura delle piu diverse na-
zioni, derivano in ultima analisi dal-
'enorme accrescimento del campo in
cui i progettisti pin avanzati, abba-
stanza all'improvviso, sono stati chia-
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matt a ntervenire. Per mmolteplict
ragiom coloro che fino allu guerra
hanno agito nell'ambito di grupp
ristretty, preoccupandosi di una pro-
duzione i élite, dal 45 in poi deb-
bono ussumers: il compito di arien-
tare e gwidare, invece, la produzione
di massa.

La complessitd dei problemi da af-
frontare. difficoltosi gia per i loro
termin quantitativi, fu saltare ogni
equilibrio di1 compromesso; le am-
bivalenze dell’'avanguardia non reg-
gono pui: o la ricerca di soluziom
nuove si riesce a hberare dalle sco-
rie, per estrarne 1 principi razionali
di un metodo moderno di progettq-
zione, oppure si scivola sempre pit
vertiginosamente nel formalismo.
fino a cadere nell’eclettismo acca-
demico (come si vede da noi con il
« neoliberty » e con altre analoghe
esperienze; come ¢ dumostrato con
pitt chiara evidenza da numerosi
progetti americani che pure portano
la firma di architett: illustri, quali,
ad esempio, Philip Johnson o Yama-
saki, e si distinguono dm pasticct
del monumentalismo staliniano non
certo per l'impostazione, ma soltan-
to per qualche raffinatezza di dise-
gno e di soluzioni tecnologiche).

Alternative come quelle che altro-
ve st sono poste venti o quindici
ann: fa. 1 progettisti sovietici se le
sono trovate di: fronte immediata-
mente, quando 1l movimento per rin-
novare larclutettura era proprio ai
suotr primi passt. Per l'edilizia e U'ur-
bamistica, la cultura moderna in un
paese socialista non poteva non mi-
surarsi subito con le esigenze di
una produzione dr massa. per rispon-
dere a necessita di situazioni quanto
mar disparate, da Lemingrado a Sa-
marcanda. m centri industriali di
nuora formazione.

Probabilmente i migliort architettt
soretici allora non sono riusciti a
mettere in piena evidenza come, aldi-
la di certo astratto avvenirismo, pro-
prio esst possedessero le maggiori
attitudini per affrontare nel loro cam-
po i problemi sostanziah. soprattutto
in condizionmr economiche difficili. La
direzione politica non ha saputo rl-

_conoscere tale loro capacita poten-

ziale; oppure ha preferito rinuncia-
re alla loro collaborazione. conside-
rando nischioso che questi grupp:
intellettuali. sviluppando ma via con
maggiore coerenza il ioro lavoro
dall’edilizia all’urbanistca, venissero
a interfertre nelle decisiom: sul modo
d1 organizzare la rita der cittadint

Per [ arremire dell’architetinra
sorietica non é tanto mteressanle
che sia concessa pitt ampia liberta
alle esercrtaziom: formali; entro talt
Limati, anzi. eclettismo  pseudomo-
derno ed eclettismo accadermico Ti1-
schuerebbere dr succedersi come fast
alterne di uno stesso moto pendola-
re: non s tratta affatto, come vor-
rebbero alcuni. di «adeguarsi» al
gusto di alcune esperienze curopee 0
americane.

Si tratta di arrivare a far riconu-
scere nella configurazione delle cit-
ta tutlo quanto possono consentire
particolar1 condiziom® dell’Untwone
Sopretica. come la manificazione de-
gli interventi, Uabolizione della pro-
prieta delle aree edificabili, lo svt-
luppn delle attrezzature e der servi2l
di uso collettivo. fino ar nuowt rap;
port1 tra t cittadim di una ~soc1eta
socialista: ecco 1l tema ambizioso 1n-

+ torno a cui deve esercitarsi la colla-

borazione tra politici e qrc_:hiteu_i. per
recare un contributo originale m'de-
cisa alternativa alle contraddiziont

" e alle involuzioni in cui tanta parte
" della cultura architettonica mondiale

sempre piu va invischiandosi. -

Carlo Melograni

propagandista
lombardo della
Controriforma

re—
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Giovan Battista Crespl detto Cerano: « Miracolo del parto difficile »

Continua, dopo le mostre di Tanzio da Varallo e del Morazzone, un’ impor-
tante indagine sulla pittura in Lombardia e in Piemonte

Donpo l'esposizione torinese del '55, che
presentava in gruppo i maggiori pittori ope-
ranti in Piemonte ¢ in Lombardia tra la fine
del Cinque e i primi decenni del Seicento,
sono incominciate le mostre sulle singole
personalita: nel ‘60, sempre a Torino, c'e
stata la mostra di Tanzio da Varallo, ne] ‘62
quella del Morazzone a Varese, adesso quella
di Giovan Battista Crespr detto Cerano a
Novara, ¢ non ¢ detto che prossimamente
non si ponga mano anche alle mostre di
Giulio Cesare Procaceini ¢ di Francesco Del
Cairo. l'artista che conclude il ciclo con
I'ambiguo misticismo delle sue immagini
erotico-penitenziali.

Questo concreto risveglio di ricerche e
di studi su di un’arte particolarmente 1n-
tricata dentro un'epoca difficile, contorta e
contraddittonia come tepoca della Contro-
riforma e del dominio spagnolo in Italia,
& senz’altro altamente positivo in quanto
tocea problemi di primario interesse, quali
quelli  del rapporto ira  arte, politica e
wdeologia, allargando inolire la conoscenza
specifica di tutta una serie di opere altri-
menti difficili da vedere, confrontare e com-
mentare ecriticamente. Ecco perché la Mo-
stra del Cerano, promossa dal Comune e
ospitata nelle sale del Broletto, costituisce
un avvenimento culturale di notevole n-
lievo, che ha gid incontrato sia il consenso
degli esperti che una larga adesione di
pubblico.

Diciamo intanto che
«montata - dagli architetti Gregotti. Mene-
ghetti ¢ Stoppimo con modi semplici e al
tempo stesso suggestivi, sfruttando intelli-
gentemente quel tanto di gusto eloquente
e spettacolare che & proprio di talune gran-
di tele del Cerano: cosi il percorso della
mostra procede con efficacia e charezza,
sollecitando il visitatore e accompagnandolo
con giuste pause ed accenti. Le opere espo-
ste sono pin di centocinquanta e per l'oc-
casione hanno lasciato il Duomo di Milano
tanto la sequenza dei Miracoli che le vaste
composizioni degli episodi che illustrano Ia
vita del Beato Carlo - Borromeo, veri e
propri scenari che hanno il tono e la con-
citazione oratoria di una predica quare-
simale. I quadri che sono stati cosl esau-
rientemente raccolti non provengono perd
soltanto dalle chiese, dalle collezioni pri-
vate e dai musei italiani, ma anche dalle
raccolte e dalle pinacoteche straniere. da
Varsavia, Vienna, Bristol, Madrid. New
York. Ne risulta quindi una visione com-
pleta: una visione cioe che abbraccia iot-
tivita di Giovan Battista Crespi, detto Ce-
rano dal paese dorigine, dagli anni inizialt
della sua attivith. quand’egli. nell’uitimo
cinquennio del ‘500 doveva aver compiuto
appena i ventanni. sino a quella Madonna
che gumida San Domenico alla vittoria sugli
Albigesi su cui. nel 1633, la sua mano s
fermo nell'immobihita deila morte.

IL CATALOGO

1l catalogo. che <i apre con una introdu-
zione di Anna Maria Brizio, & curato da
Marco Rosei. II merito di Rosci & quello
di aver impostato il discorso sul Cerano
in termini precisi di storia e di poetica,
oltreché di valore. analizzando minutamente
e pazicntemente il ricco materiale figura-
tivo. evitando ogni facile esaltazione e ce:-
cando di cogliere i caratteri dell'arte cera-
nesca all'interno  della complessa societa
lombarda dell’epoca di Federico Borromeo,
un cardinale energico, attivissimo, inflessi-
bile contro gli eretici che non esitava a
far condannarce a morte, e al tempo stesso
ascetico, devoto, preoccupato per lo stra-
potere spagnolo: un cardinale che trovava
il tempo di girare per la sua grande Dio-
cesi a rinfocolare la fede, minacciata dal-
I'affaccinrsi al Nord delle idee protestanti,
e per scrivere addirittura un trattato sulla
pittura: - De pictura sacra-.

la mostra ¢ stata

Come si & comportato il Cerano, che
di solito si colloca genericamente nell’am-
bito del tardo manierismo lombardo, in
questa circostanziata situazione politico-cul-
turale? E' stato soltanto un pittore edifican-
te. apologetico, oppure & stato anche un
testimonio che ha sofferto e vissuto inten-
samente le contraddizioni del suo tempo?
Non c'¢ dubbio che uanch’egli abbia pagato
il suo tributo perorativo ¢ declamatorio a
quella « propaganda Fides~ che la precet-
tistica controriformista esigeva dagli artisti,
Il tratiato di Federico Borromeo., come in
fondo quello di un altro cardinale dell’epo-
c¢a, il Paleotti, fimvano per abbinare stret-
tamente o funzione del pittore a quella
dell’oratore sacro: questi persuadeva v fedeli
con la parola. quello doveva persuaderli
con le mmmagini e coi colori. A tale fun-
zione anche il Cerano non ¢ sfuggito, Il
Rosei giustamente scrive: « A pochi artisty,
quanto al Cerano, si adattano le considera-
zioni dello Hauser sull’'arte sacra del ‘600,
con la sua apparenza popolare, ™ democra-
tica”, ¢ la sua sostanza aristocratica, ceri-

L'AMBIENTE

Tuttavia l'arte del Cerano non resta cir-
coceritta in una definizione del genere. 1
quadri in cui egli si sottrae alla immediata
funzione pietistica sono numerosi e vitali,
sono quei quadri in cui la sua inquietudine
dilaga, in cui battono cupi, disperati splen-
dori. in cui il dolore non aspetta consola-
cioni: quadri come la AMadonna col Bam-
bino venerata dai SS. Carlo ¢ Ugo di Gre-
noble, dove il volto di San Carlo, livido,
con l'ombra nera della barba sulla guancia
tesn, con bocea stirata in un sorriso che
¢ quasi una smorfia, col grande naso ar-
cuato, spietatamente dilatato dalla luce, ¢
un’'immagine sconcertante di penitenza. di
macerazione, in contrasto con la bellezza
nitida, calma, femminile delia Madonna;
quadri come Gionata che rompe il digiuno
romandato, un'opera «di rara potenza, con |
due personaggi armati balzanti in primo
piano e. nella prospettiva scoscesa, la truppa
di lanzichenecchi che marciano dietro i
tamburi, sotto le bandiere sventolanti: il
Rosei nota come in qguesta opera sia pos-
sibile leggere un riferimento «~ai contem-
poranei casi storici. con le tragiche com-
promissioni fra pohitica spagnola di presti-
g#fio e spirito di crociata antiprotestante, che
aarh origine a tanti lutti fra Lombardia e
Piemonte, fino alla peste, portata appunto
dai lanzi di Wallenstein e Collalto »; e gua-
dri come il Cristo deposto e Maddalena o
come la Crocefissione con i S8S. Giacomo,
Filippo ¢ Francesco, opere dell’ultimo pe-
riodo declla vita del Cerano. in cui si con-
«entra un dolore profondo espresso con sor-
prendente novita stilistica, tutta viva di an-
ticipazioni.

Ma é chiaro che sul Cerano e sulla sua
arte le cose da dire sono molte, come sono
numerosi gli elementi figurativo-culturali,
confluiti nel suo Javoro, che varrebbe la
pena di indicare. Nella mostra. comunque,
per dare agio al visitatore di inserire il

Cerano in quel contesto artistico in cui si-

trovd ad operare, sono state pure esposte
varie tele di Gaudenzio Ferrari, di Camillo
e Giulio Cesare Procaccini, del Morazzone,
di Tanzio da Varallo e di altri ancora. In
questo modo tutti i problemi cui abbiamo
accennato si raccolgono in una serie di ope-
re sintomatiche che offrono un-valido ap-
poggio alla riflessione critica. Cosl la Mostra
del Cerano assolve ottimamente al compito
che si era prefsso, di conoscenza, di studio
e di divulgazione. D

La Mostra resterd aperta sino alla fine
dell’ago~to prossimo. ,-

Mario De Micheli
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- CUBA FRUTTO BOMBA

"Matta & stato a Cuba, Da Cuba a Roma: qui ha dipinto moltl quadri ispirati a Cuba libera
e socialista, Questa sera, alle 18, Ia galleria « L'Attico » di piazza di Spagna Inaugura una
mostra delle recentl pitture dell’artista cileno dedicate a Cuba. Presenta |la mostra « Cuba

frutto bomba » Albarto Jacoviello, Nella fote: « Incantatori di serpenti s,
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Sul monumento di Cuneo ,

Una lettera
di Ragghianti

Caro Alicata,

leggo con r.tardo la nota di
Antonello Trombadori «Cu-
neo, un cOoNcorso ¢ un monu-
mento da fare -, pubblicata
da L'Unita il 28 aprile, nella
quale si parla di me.

Trombadori scrive che « non
riuscendo in aleun modo a
giustificarmi la funzionalitd e
I'espressivitad » del monumento
proposto per Cuneo, ho sugge-
rito «di spendere il denaro
necessario in scuole, bibliote-
che, ospedali, case della cul-
tur.a, ecc.
sistenza -,

Capovoito il rapporto, il mio
pensiero diventa
ridotto a un argomento po-
lemico verso un fatito part-
colare E' vero invece che ho
ripetuto mes: fa un‘opinione
nota da anni. Per ricordare
la Resistenza e econservarne
vivi ¢lidealh ritengo pia ap-
propriato spendere il pubbli-
co denaro per opere d'interes-
se sociale e popolare, tanto
manchevoli, anziché per mo-
numenti celebrativi, secondo
la tradizione retorica e sim-
bolica propria del monumento.

E' un‘opinione di carattere
generale, che si applica quin-
di anche al caso citato. Pud
essere condivisa. o0 no. Ma &
sorta dalla domanda se ca-
duti e combattenti aspirassero
a un monumento, 0 ad un rin-
novamento. Penso che obbe-
disca meglio allo spirito e al-
la volonta della Resistenza {a-
re opere destinate allo svilup-
po civile, invece che anacro-
nismi monumentali.

- Quanto al ~risuscitare i ge-
neri~: il monumento & ap-
punto un genere, un genere
storico che pud essere un re-
siduo attuale senza mutare
12 sua funzione © simbolica
o pratica, non artistica. Se
mai, sto per l'arte, ciod per
I''miziativa creativa che ¢ fat-
tore di storia e di trasforma-
zlon2 umana, come vide an-
che Gramsei.

Grazie per la pubblicazione,
ed abbimi cordialmente -

Firenze, 12 maggio 1964
CARLO L. RAGGHIANTI

L’osserrazione da me f{atta
ulle considerazioni di C.L.
Ragghianti nel quadro della
polemica attorno al monumen-
to alla Resistenza nella cittd
di Cuneo. non si contrappo-
nerg tanto alle critiche spe-
cifiche avanzate dal noto sto-
rico dell’arte al progetto Cald-
Manieri Elia, quanto alle tesi
generali da lui proposte
quasi con valore di principio.
Non mi pare quindi di aver
caporolto i termini del ra-
gionamento: del resto sul pro-
getto Cald-Manieri Elia anche
io ho avanzato le mie ri-
serre.

Ci10 che non mi pare accet-
tabile nel ragionamento di
Ragghianti & la conseguenza
negativa a proposito di ogni
aenere di monumento solo per
il fatto che esiste una tradi-
tione da noi particolarmente
pesante, reiorica e simbolica
dei monumenti celebratici. In-
somma non credo che si possa
affermare, tout-court, che la
tdea stessa di wmonumento
comporti un risultato inevita-
bilmente retorico, e, tanto
meno, che a un simile risul-
tato debba inevitabilmente
approdare l'erentuale impo-
stazione simbolica di un mo-
numento E° vero che conivo
i cento esempi di monumenti
contemporanej retorici e privi
di calore artistico sono pochi
quelli di monumenti non re-
torici e ricchi di calore arti-
stico. Ma il problema & di
qualitd e non di quantitd.
lo, ad esempio, trorvo bellis-
simo 1l monumento elevato
in Rotterdam da Ossip Zadkin
alle cittd europee massacrate
dai nazisti. Il che mi fa rite-
nere che non soltanto la possi-
bilitd di elevare wmonumenti
alln Resistenza esiste ma che
essa deve essere coltivata, ap-
punto come una delle infinite
e libere possibilita offerte a
qguella - iniziativa creativa che

intitolate alla Re-"

inesattio - e :*

¢ fattore di storia ¢ di tra-
sformaczione nmana ~» alla qua-
le giustamente Ragghiuanti mi
richiama. Lo nipeto, in una
epoca uella quule i pretesti
sociologici per avvalorare la
teoria della morte dell’arte,
sembrano diventare jinfiniti,
mi pare cosa saggia evitare
qQualsiasi equivoco in tale di-
rezione.

Alla domanda, poi, se caduti
e combattenti aspirassero a
un monumento o @ un rinno-
vamento mi pare si possa ri-
spondere che essi aspirarono
a un rinnovamento totale del-
la vita e della societd e di
conseguenza anche a un'arte
— e se si vuole a un'arte mo-
numentale — nuova e rivo-
luzionaria. E per concludere
ma in questo Ragghianti non
c'entra, penso che i caduti e
i combattenti aspirassero an-
che a una societd nella quale
quando con un pubblico con-
corso si contrae un obbligo
rerso i cittadini a tale ob-
bligo si debba democrati-
camcnte fare onore,

a. t.
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Milano:.
Arturo
Martini

La Galleria del Sagittario
(corso Europa 16) ordina
nelle sue sale una mostra di
opere di Arfuro Martini. Al
di la del valore intrinseco
delle cose esposte & doveroso
rilevare I'opportuniti dell'ini-
ziativa che fa seguito all’'infe-
lice presentazione delle ope-
re dell'artista nella recente
B:ennale veneziana dove. del-

le centinaia di opere da lui
create. non ne apparivano
che ofto. Ci auguriamo che

I'attuale mostra serva di sti-
molo alle organizzazion: cul-
turali ¢ alla cr.tica per ordi-
nare finalmente una grande
rassegna delle creazioni di
colui che. con Medardo Rosso
e Boccioni, rapprezenta Ia
chiave d; volta della moder-
na scultura italiana. La quale
a sua volta e, g:ova dirlo,
uno dei filoni pit1 vitali del-
I'intera arte plast:ica mon-
d:ale.

Di Martini alla mostra sono
presenti undici opere. bronzi
e terrecotte. piu alcune ce-
ramiche ¢ numeros: disegn..
Da esse appare tutta la con-
traddittorieta dello scultore.
da un lato cosl incline ad
accogliere suggest.oni dispa-
rate (eg.ziane. etrus:he. ro-
maniche. guttrocentiste, per-
sino  canov.ine), dallaltro
capace. con il suo v.iilismo,
d: distruggere il ~museo=- e
d: dare aile statue il senso
della pia palpitante realta.

Se da questo processe ri-
mane staccata. e nella mostra
ve ne sono alcum esempi,
una certa produzione decla-
matoria, imposta al Martini
dalle cond:zioni del suo tem-
po. & pur vero che alcune
delle opere presenti appaiono
tra le miglion da lui crea-
te. La notisssma ~Donna al
sole -. ad esempio. cosl pal-
itante di pienezza fisica e di
ncantata melanconia, la for-
te testa dell'~ Ossesso~. un
pezzo unico. divorata dalla
luce della follia. la -~ Mater-
n:ti -, pur cost moderna mal-
grado la scoperta ascendenza
etrusca. e. infine, la possen-
te, drammatica figura umana
de «11 leone di Giudas.
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