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Jean Claude Brialy, protagonista qlel film di 'Thie:le‘ brésen'réto eri .él Lido di Venezia
‘ Rolf Thiele 'maltl’att '
«Tonio Kroger» di Mann

Inspiegabile la presenza di qdeslo film (delié 'Gérmania occidenfale) ‘del futto inutile

Da uno dei nostri inviati

VENEZIA, 31.

Tre noti mattacchioni — il re-
gista tedesco Rolf Thiele, lo sce-
neggiatore italiano Ennio Flaia-
no, I'attore francese Jean-Clau-
de Brialy — ci hanno fatto ogg
un’'amara sorpresa: ci hanno
propinato un film assurdamen-
te privo d’ironia e totalmente
malinconico, Ci sono soltanto
due brevi parentesi liete: la le.
zione di danza, impartita zai
rampolli della buona societd di
Lubecca da un effeminato mae-
stro che fa finta di parlar male
il tedesco per sfumare delizio-
samente il francese; e l'interro-
gatorio del grosso e bonario po-
liziotto anseatico, che sospetta
nello scrittore di passaggio un
gossibile pregiudicato, Il resto

illustrazione statica, seriosa e
triste,

Un'opera inutile, questo To-
o Krdger, che sembra tradur-
re fedelmente sullo schermo il
classico racconto di Thomas
Mann, mentre in realtd non lo
rispetta affatto; un film che la
XXV Mostra ha accolto troppo
generosamente, su designazione
del cinema tedesco occidentale,
forse pensando che tale cinema
era giad stato respinto da trop-
pi anni. Ma era meglio, ed era
oltretutto pit conforme allo
stato reale e oggettivo di crisi
che quel paese attraversa (cri-
sl, anzi stagnazione, di liberta
e d'idee), rinunctarvi ancora
una volta,

Il regista
si difende

Perché diciamo che il raccon-
to non & stato rispettato sostan-
zialmente? Eppure Erika Mann,
Ia figlia del grande serittore, ha
accettato di firmare la sceneg-
giatura (insieme con Flaiano
che a suo tempo I'aveva pre-
parata per Bolognini), dimn-
strando con cid di approvarla.
Eppure si potrebbe notare che,
con teutonica precisione, Rolf
Thiele — esploso brillantemente
proprio qui a Venezia. nel '58,
con La ragazza Rosemarie —
ha riportato dal testo episodi e
dialoghi interi. E il regista stes-
so, nella sua odierna e, per Ia
verita, piuttosto squallida con-
ferenza-stampa. ha voluto di-
fendersi accampando le note
difficolta che ognl trascrizione

cinematografica di un'opera let-
teraria, specie se di alto livello,
presenta. Non lo mettiamo 1
dubbio e rinunciamo perfino a
chiedergli perch® proprio lui,
cosl inadatto allo scopo, el ab-
bia provato.

Ci limitiamo perd a osserva-
re che la sostanza del racconto
di Mann, scritto nel 1903, era
la discussione interiore, profon-
damente sentita ed espressa,
sulla lefteratura e sull’arte. In
questo senso si trattava d'un
vero e proprio racconto-mani-
festo. Attraverso la figura di
Tonio Kroger, oggettivizzata non
senza sottile ironia. ma pene-
trata con sensibilith e dolore,
I'autore ritraeva fedelmente il
dissidio. lo sdoppiamento, da
cui si sentiva colpito come ar-
tista e come uomo, la ricerea
d’'una stabilith realistica, I'illu-
minazione ideale per un cam-
mino pilt maturo (illuminazione
che Mann poteva offrire con si-
curezza nella sua novella ~este-
tica» perchad, tra l'altro, aveva
gid composto e pubblicato i1 suo
primo grande romanzo, I Bud-
denbrook).

Questo conflitto percorreva
tutto il racconto ed era magi-
stralmente sintetizzato nell’ulti-
ma pagina di Tonio Krdiger,
Inddove i1 protagonista. all’ami-
ca pittrice Lisaveta Ivanovna
che I'aveva accusato d’essere un
« borghese» — e poi pilt esat-
tamente. addolcendo 1a condan-
na. un - borghese su falsa stra-
da=», un «borghese sviato» —
cosl rispondeva: « Appunto Ia
mia coc<cienza borghese & quel-
la che in tutto cid ch’é arte, ge-
nio ed eccezione, mj fa scorge-
re alecunché di profondamente
ambiguo. profondamente dub.-
bio. profondamente sospetto: 2
essa che mi rlempie di questa
amorosa debolezza per il° sem-
plice. i1 candide. i1 piacevol-
mente normale. insomma per o
antigenialith e 1a costumatezza
To mi trovo in mezzo a due
mondi. senza sentirmi a casa
mia in nessuno di essi, ¢ auesto
mi procura qualche difficoltd
Voi artisti mi chiamate un bor-
cvhese. e i borghesi sono tentati
di mettermi in prigione... non
so. fra le due cose. quale mi
addolori di pit ».

FEcco il punto. Di tutto eid. nel
film. si pud dire non sfa rima-
sta traccia. Tonio Krdger in va-
canza a Firenze. torna col pen-
siero alla propria adolescenza:
e poi risale verso il Nord, pri-
ma a Monaco di Baviera, quin-
di a Lubecca sua cittA natale,

infine in una tranquilla stazio-
ne climatica danese. Ma non si
capisce il perché di questo iti-
nerario a ritroso, non si coglie
il suo dramma di artista dila-
njato, non si sente che il ritorno
alle origini, alla purezza dei
sentimenti, alla «~ gioia dell’anti-
ma», questa «nostalgia per le
cose innocenti, semplici e vives,
questa pacata contemplazione di
un mondo scomparso, d'una so-
cietd tramontata anche con le
sue cose sane, rappresentano il
necessario contrappunto alla
decadenza e all’ariditi borghe-
se da cui egli si riconosce pe-
netrato e avvolto, e piu come
uomo che come artista,

C itazione
grossolana

Se noi evitiamo guesto tema,
o0 lo «citiamo » solo grossolanu-
mente; se al malinconico vaga-
bondare di Tonio non conferia-
mo, con partecipe misura, il suo
sottofondo ideale; se per esem-
pio saltiamo quasi a pie’ pari il
discorso sull’arte ch’egli riversa
su Lisaveta, e della stessa Li-
saveta non sfumiamo il giudi-
zio (nel film essa dice subito
« borghese sviato», mentre la
differenza tra borghese soddi-
sfatto e borghese illuminato &
fondamentale per la compren-
sione del personaggio): allora
che cosa resta di Tonio Kroger?
Un album di fredde immagini,
accurate ma neppure sempre di
gusto. E un tipo in costume, con
barbetta alla esistenzialista (e
solo in questo consisterebbe la
sua  «contemporaneita»), il
guale si muove lentamente tra
antichi palazzi, ripercorre con
la mente certe fasi della pro-
pria fanciullezza, ricorda il pa-
dre e lIa madre e gli amici di
scuola, ma solo perché desidera
sapere se ama o non ama la
sua amica: che & davvero Ia
piit banale delle conclusioni,
anche se la piu appropriata a
questa misteriosa e micidiale
ricerca del tempo perduto,

Scrive Luigi Chiarini nella
prefazione al catalogo della
Mostra: « Convinti che la for-
ma & J'unica porta da cui si puo
entrare nelle opere artistiche
per comprenderne i veri con-
tenuti e I'autentico significato.
si & tenuto come criterio di
scelta quello di una valutazio-

ne formale, Criterio da non in.
tendersi sempre in senso asso-
luto, quale pienezza cio@ di una
espressione raggiunta, ma al-
meno correttezza e possesso di
linguaggio ». Ma oggi la corret-
tezza & piuttosto diffusa nel ci-
nema internazionale, talvolta
anche in quello commerciale
Tonio Kroger non & ne un film
commerciale, nd un Nilin co-
munque valido artisticamente,
E sarebbe proprio un’analisi se-
vera della forma e del linguag-
gio ad assicurarci sulla vacuith
del suo contenuto, La semplice
« valutazione formale» rischia,
dunque, di provocare i suoi
guasti, se dialetticamente ad es-
sa non venga subito contrappo-
sto '« autentico significato » che
dal film si & creduto di dover
trarre. Tale «verifica» & indi-
spensabile sia in assoluto, per
arrivare a un giudizio reale, sla
quando si deve decidere se una
determinata opera sia veramen-
te degna di figurare tra le po-
che scelte per un wvanorama
mondiale.

Prima del film della Germa-
nia occidentale & stato proiet-
tato un cortometraggio, italiano,
su un artista tedesco. Si tratta
di John Hartfield, settantreenne
esponente del movimento da-
daista, che da qualche anno
(esattamente da quando fu ele-
vato il «muro») & passato a
vivere a Berlino-est. 11 sempli-
ce ma efficace documentario di
Giovanni Angella, recente Na-
stro d’Argento per il mighor
produttore (in proprio) di cor-
tometraggi, si intitola Dada e
neodada e, commentato sobria-
mente dal eritico d’arte Duilio
Morosini, pone l'opera persona-
le di Hartfield (che, com'® no-
to. si anglicizzd il nome tedesco
per protesta contro la politica
antibritannica dei nozisti) nel
quadro di una corrente d'avan.
guardia. alla quale il vecchio
artista di ~collages rivoluzio-
nari crede ancor oggi. pur di-
stinguendo. tra i « neo-dadalsti-
specie americani, ¢id che & frut.
to soltanto di esibizionismo o
di moda. Dato che il dibattito
& d'attualithd, con la ~pop-art-
presente alla Biennale, ha fat-
to bene la Mostra a inserire nel
programma serale questo docu-
mentario, cosl come. qualche
sera fa, & stata piu che oppor-
tuna la presentazione del vigo-
roso cortometraggio di Libero
Bizzarri e Antonio Del Guercio
L’America di Ben Shahn,

Ugo Casiraghi

A Mosca fanno gia la coda
per non per;dere La

u\;.
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Amara sorpresa alla proiezione di ieri sera alla XXV Mostra

e

Le

Da uno dei nostri inviati

VENEZIA, 31

Che si vada verso una demi.
stificazione del « fenomeno »
Ingmar Bergman sembra indub-
bio: al pacato ripensamento cri-
tico dell’'opera del regyista sve-
dese ha dato apporto la cono-
scenza pressocheé simultanea, qui
alla Mostra del recentissimo
A proposito di tutte queste don-
ne ¢ degli ormai lontani Citt}
portuale, Prigione, Sete, noti
finora soltanto al ristretto pub-
blico di qualche circolo cultura-
le. Di Citta portuale (1948}, ab-
bidino qia fatto rapido cenno.
Si tratta dellu storig d'unu ra-
yazza, Berit, che uamare espe-
rienze hanno condotto al limite
de] suicidio, e che ritrova una
ragione di vivere nell’amore per
un giorane ex marindio, ed ora
scaricatore, Gosta. Storia trava-
gliosa e cupy, tanto da scarsa-
mente giustificare il «lieto fi-
ne »: ambienti e personaygi ri-
mandano, per la loro univoca
sgradevolezza, non certo al cine-
ma italiano del dopoyuerra (co-
me pur si e voluto dire), ma
piuttosto a quello francese e
nunore, degli ultimi annl primu
del conflitto. Alcuni momenti,
come quelli che si riferiscono
al soggiorno di Berit nellu
casa di correzione, o alla di-
sperata ubriachezza di Gosta,
sfiorano la citazione diretta:
vengono a mente Moguy e Du-
vivier.

Piit rilevante, comunque &
Prigione, dello stesso anno: qui
Bergman tentda, ally maniera pi-
randelliana, un « film nel film »:
come in Questa sera s) recita a
soguetto, una fosca novella d'im-
pronta naturalistica viene me-
ditata attraverso la rappresenta-
zione (cinematografica anziche
teatrale), resa esplicita e deter-
minante allo scopo di cavarne
significati universali. Ma 11
dramma della povera prostituta
Birgitta, che dovrebbe costitui-
re l'idea di un'opera — niente-
meno — sull’'Inferno, rimane al-
lo stato di grezzo documento,
appesantito da facili simbologie
e svuotato della sua stessa og-
gettiva carica tragica per la
programmaticitd  dell’ assunto,
espresso, in frasi di timbro pi-
gramente letterario («La vita
si tende in un arco di crudeltd
e di piacere che va dalla mna-
scita alla morte »).

In Sete (1Y4Y), la tematlica
bergmaniana dell'incomunicabi-
{itd e gia arrivatg a una mag-
yiore elaborazione: due coniugl,
Bertil e Ruth, viaggidno in tre-
no dalla Svizzera alla Svezia, e
si dilaniano reciprocamente. La
rottura, che potrebbe assumere
proporzioni catastrofiche, viene
tuttavia evitata, sebbene il per-
petuarsi della coppia rdappre-
senti come un patto di alleanza
fra due solitudini. L’angosclata
figura di Ruth, la” sua nevrosi,
che ha un'‘origine tutta indivi-
duale, s'illuminano del riflesso
di un turbamento collettivo, nel.
la fuggerole visione della Ger-
mania ancora segnata dalla
guerra. C'é qui il presagio di un
arricchimento problematico, che
il Bergman maturo confermerd
poi solo parzialmente: ma il lin-
guaggio & ancora incerto, grave
di sedimenti libreschl
La retrospettira scandinacva,
intanto, ha riproposto uno dei
primi maestri del cinema sve-
dese; {l defunto Mauritz Stiller,
la cui fama é stata ingiustamen-
te limitata, col trascorrere degli
anni, nel discutibile merito di
arer scoperto e lanciato, a suo
tempo, Greta Garbo. 11 canto de!
fiore scarlatto (1918) ed Erotica
(1920). opere d’impianto e di
gusto romanzesco, non son sem-
brate. per la veritd, resistere al-
l'usura. Ma le commedie del pe-
riodo 1916-1918 ¢l hanno riser-
vato una felice sorpresa: mon
tanto Amore e giornalismo
quanto Il miglior film di Thomas
Graal (cui tien dietro un «se-
guito » assai diluito e strasci-
cato, II1 miglior bambino
Thomas Graal). che ¢ la vicen-
da, poi cento volte ripetuta e
variata. d’'uno sceneggiatore di
successo e d'una figlia di papa,
capriccigsa e fantasiosa. la qua-
le fugge di casa e direnta se-
gretaria de] protagonista, im-
pietosendolo con la mnarrazio-
ne d’immaginarie sciagure: tali
da fornire materia per un sog-
getto a tinte patetiche. Una fa-
voletta, d'accordo: ma che in-
renzione umoristica, che garbo

2 di tocco. che ritmo spigliato!
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- “MOSCA — Vivissima & I'attesa nella capitale sovietica per I'esibizione del complesso
‘ de! Teatro Alla Scala. Gid davanti al botteghino del teatro Bolscioi si notano « code »
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Pensando agli infiniti prodotti
e softoprodotti successivi, del
medesimo genere (sino ad Insie-
me a Parigi). c'¢ largo motiro
di rimpianto E quale delizioso
attore. ironico e sentimentale,
era Victor Sjostrém. anche in
questo campo. William Holden,
al confronto fa pena.

‘ Aggeo Savioli

Burton posto
di Lancaster

" NEW YORK, 31

Richard Burton 2 stato scrit-
turato come protagon:sfa nel
'nuovo fillm The spy who came
in from the cold, a quanto an-
nuncia la Paramount.

Il ruolo, nella versione ci-
nematografica del romanzo di
‘gran successo di John Le Car-
re. doveva essere sostenuto da
Burt Lancaster. ma questi ha
dovuto rinunciarvi in seguito
al ritardo nell'inizio delle ri-
prese. ;

-

Il film sard prodotto e diret-
Martia Ritt.

o da

rgute
commedie
di Stiller

A torto il maestro svedese vede legata
la sua fama alla «scopertas della Garbo

»

.fissato categoricamente, in ot-

In vigore

il nuovo

contratfo
degli
atfori

MILANO, 31.

Da domani, primo settem-
bre, entra in vigore il nuovo
contratto nazionale per gli at.
tori e i tecniei seritturati dai
teatri stabili, dai complessi
teatrali primari di prosa, di
commedia musicale e di ri-
vista. Nuovo contratto che vie-
ne a sostituire uno preceden-
te, di una decina e piu di an-
m fa, ma soprattutto quello,
ai fini strettamente giuridici
ancora valido, del periodo fa-
seista.

L’'avvenimento merita di es-
sere segnalato per piu moti-
vi. Prima di tutto, perche es-
so e nato attraverso una lun-
ga serie di incontri tra le par-
ti: da un lato, l'unione nazio-
nale delle attivitd teatral:
(U.N.A.T,)) e dall'altro la so-
cietd attori italiuni (S.AlL)
con i vari sindacati (CGIL,
UIL, settore spettacolo), Lun-
ga serie di incontri che hanno
rivelato una notevole combat-
tivitdh da parte degli attori, le
cui richieste sono state in mi-
sura considerevole accettate,
Ecco un primo dato positivo:
la categoria degli attori, sem-
pre guardata, ancora oggi, sot-
to un profilo bohémien, com-
posta di isolati « artisti », I'uno
contro l'altro spesso per ra-
gioni di concorrenza, divisa da
invidie, e soprattutto slegata
dalla situazione sociale del
paese, ha mostrato una presa

" di coscienza civica e di dignita

di lavoro quale mai nel pas-
sato. Di tale solidarieti di ca-
tegoria si erano avuti precisi
indizi anche nel periodo piu
recente (scioperi contro la
RATI-TV, agitazioni, ecc.). Ora.
eccocei al nuovo contratto. 11
quale si presenta con queste
caratteristiche innovatrici: an-
zitutto. esso non ammette pit
I'istituto, consolidato dalle
consuetudini e dalla tradizio-
ne, della « protesta». Prima
dl questo contratto I'impresa
(capocomico privato, teatro
stabile, ecc.) poteva «prote-
stare », ciod licenziare in tron-
co un attore ove constatasse,
a suo insindacabile giudizio,
;:he non fosse idoneo alla par-
e. ’

Con il nuovo contratto, po-
trd essere «protestato- sol-
tanto il debuttante (il con-
tratto stabilisce la qualifica di
« allievo =, della durata di due
anni; ridotti a uno per i di-
plomati dalle scuole), entro
certi stretti confini di tempo.

Dalla  prossima  stagione
1964-1965 gli attori dei teatri
stabili e delle compagnie pri-
marie di giro nelle piazze di
Roma e Milano avranno di-
ritto ad un intero giorno di
riposo. Particolari norme ne
stabiliscono la fruizione: resta
affermato 1'obbligo per 1 tea-
tri di concedere alla vita pri-
vata dell’attore-uomo-cittadi-
no-lavoratore 24 ore di ~tem-
po libero» a sua discrezione.
Naturalmente, viene proibito
che I'atiore se ne serva per
altre prestazioni (radio-TV-.
cinema).

Anche l'orario di lavoro 2

to ore quotidiane, con un in-
tervallo minimo di due ore tra
Ia fine delle ~ prove= e l'ini-
zio delle recite serali.

11 contratto stabilisce poi 1
minimi di paga Per una scrit-
tura che non oltrepassi i 43
giorni. lire 7.000: che non ol-
trepassi i 105 giorni lire 6 500;
che non olirepassi i 135 gior-
ni, L 6000, Oltre i 135 giorni.
I. 5500 Gli ~allievi» avran-
no un compen<o giornaliero
non inferiore alle 4.000 lire
Ci sl riferisce qui agli attori
dj prosa: quelli di rivista han-
no minimi leggermente DI
elevati. 1 contratto specifica
inoltre le varie forme di com-
penso quanta a prestazion]
straordinarie. tourndes in Ita-
lia e viaggi all'estero.

Del tutto ~rivoluzionario- &
I'articolo 28. che prevede Ia
esistenza del ~comitato di
compagnia~ ~ E facolth degli
scrifturati. attori e tecnieci. di
costituire elettivamente all'in-
terno della compagnia un co-
mitato non superiore a tre
membri. per 1a rapnrecentsn.
za unitaria degli interessi de-
gli seritturati. nei confronti
dell'impre=a-, .
I1 contratto che entra in vi-
gore da domanl primo set-
tembre avrd la durata di due
anni Messo al confronto del-
la pratica (vi sono alcuni ar-
ticoli destinati certamente u
scontrarsi con la realtd del
palcoscenico. come, per esem.-
pio. auelli ricuardanti «li ora.
ti delle nrove). i vedra avan.
to abbiano saputo prevedere
le pmarti contraenti per lo svi.
luppo del te~tro italiano e il
progresso della categoria de-
gli attorl. GiA fin d’ora si pud
perd dire che tale contratto
rappresenta una affermazione

di consapevolezza sindacale
‘ N B

.contro
canale

Quilici « sorprende »

Dopo aver dato la noti-
zia della scomparsa di
Goffredo Bellonci, ieri se-
ra, la TV ha giustamente
sentito il dovere di aggiun-
gere alla nuda cronaca un
giudizio sul posto che lo
eminente critico e lettera-
to occupava nel panorama
culturale italiano: segno
che i dirigenti del Tele-
giornale sanno benissimo
quale via debba essere se-
guita in questi casi (e, del
resto, non ne avevanmo mai
dubitato). Aneora una vol-
ta, dunque, si conferma
che quando similt elemen-
tari iniziative vengono lu-

venuto quando il paese in-
tiero ¢ stato colpito dalla
morte di Togliatti, non si
tratta di <« dimenticanze »

ma di wna precisa volontd.
E’ bene che cio sia riba-
dito, per rassicurare qual-
che telespettatore che an-
cora potesse dubitarne.

Il programma televisivo
pin importante, nella sera-
ta. e stato lu prima puntata
del documentario di Folco
Quilici sui viaggi del capi-
tano James Cook. Quilici
ha ormai un’annosa espe-
rienza di lavoro in questo
campo: nei Mari del Sud,
st puo dire, egli ¢ ormai di
casa. Di pin, Pabilita dei
suoi operatori é fuori di-
scussione (e, anzi, da que-
sto punto di vista, il video
é peggior testimone dello
schermo panoramico, per-
ché non riesce a rendere
del tutto la spettacolaritd
di certe riprese). Era dua
prevedersi, quindi, che il
materiale di questo docu-
mentario sarebbe  stato
buono: non siamo stati de-
lusi. Alle riprese dal vivo,
poi Quilici ha aggiunto
una serie di rari e interes.
santi documenti dell’epoca,
montati con gusto, in una
indovinata contrapposizio.
ne tra passato e presente
che é servita a movimen-
tare la puntata. Il com-
mento, svolto dallo stesso
Quilici (e, forse, questa
non ¢é stata una buona
tdea, perché Quilici non
possiede molta comunicati-
va personale), e stato scor-
vevole, non privo di gusto-
se annotazioni.

E, tuttavia, abbiamo auv-
vertito una sproporzione
tra il materiale che ci ve-
niva sottoposto e 'impegno
di chi ce lo sottoponeva.
Vogliamo dire che, ancora
una volta, da un’occasione
stmile poteva venire fuori
assai di pin per una reale
comprensione dei costum?
dei polinesiani e del loro
atteggiamento di fronte al-
la realta. Ci sembra che.
tnvece, ci si sia sempre at-
tenuti a una ricerca dello
esotico, che finiva non di
rado mnella notazione di ma-
niera (come nel < poemet-
to> sulle ragazze indige-
ne). quasi che di questi
popoli valesse la pena di
registrare soltanto le cu-
riosita, i fatti sorprendenti,
¢ non le piu semplici ma
profonde leggi di vita
(quelle che hanno formato
oggetto di studio per etno-
logi e sociologi insigni).
Bellissima, ad esempio, an-
che se non del tutto ine-
dita, la caccia ai delfini
con .le pietre: ma, esauriti
la sorpresa e il piacere
formale, cosa resta ai tele-
spettatori? Si passa alla
quotidiana razione di can-
zonette e tutto viene pre-
sto dimenticato.

sciate du parte, conte é ap--

o di «difficoltd tecniche >,
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-~ TV-primo -

18,00 La TV dei ragazzi

a) Record;
b) Braccobaldo show:

19,00 Telegiornale

della sera (1@ edizione)

- 19,15 Sport -~ - .

atletica leggera

. 19,55 Buffalo Bill .

Galleria di Almanacco

20,15 Telegiornale sport

della sera (22 edizionse)

20,30 Telegiornale

21,00 1 piccolo fuggitivo

. Orkin con Richie Andru-

Film per la terza serle
. dedicata alla Mostra di
Venezia. Regia di Rar
Asley, Morris Engel, Ruth

sco e Ricky Biewster

22,35 Lotta per la vita

Storie di animali. IV -« 11
flume dei salmoni

23,00 Telegiornale

della notte

TV - secondo

21,00 Telegiornéle

e segnale orarlo

21,15 Semplicemente

Originale televisivo in
due tempi di Ludovico
Muratori con Laura So-
lari e Giustuino Durano

22,15 le sinfonie di Rossini

concerto diretto da Mario
Rosst

22,45 Notte sport

Laura Solari e Otello Toso
mente » (secondo, ore 21,15).

interpreti di « Semplice-

'Radio - nazionale

Giornale radio, ore: 1, 8§,
13, 15, 17, 20, 23; ore 6,35:
Corso di lingua portognese;
8,30: I1 nostro buongiorno;
10,30: Silas Marner; 11: Pas-
seggiate nel tempo; 11,15:
Aria di casa nostra; 11,30:
Melodie e romanze; 11.45;:
Musica per archi; 12: GIi
amieci delle 12; 12,15: Arlec-
chino; 12,55: Chi vuol es: r
lieto...; 13,15: Carillon; 13,25-
14: Coriandoli; 14-14,55; f{ra.
smissioni regionali; 15,15:

Giornale radio. ore: 8,30,
9,30, 10,30, 11,30, 13,30, 14,30
15,30, 16,30, 17,30, 18,30, 19,30,
2030, 21.30, 22,30; ore 7,30:
Benvenuto in Italia; 8: Mu-
siche del mattino; 8,40: Canta
Mina; 8.50: I’orchestra del
aiorno: 9: Pentagramma ita-
liano; 9,15: Ritmo-fantasia;
9,35: E' arrivata la felicita;
10,35: Le nuove canzoni ita-
liane; 11: Vetrina di un disco
per l'estate; 11,35: Piccolissi-
mo; 11,40: 11 portacanzoni;
12-12,20: Oggi in musica;
12,20-13: Trasmissioni regio-

Ore 1830: La Rassegna,
Cultura araba; 1845: Igor
Strawinsky; 18,55: Bibliogra-
fle raglonate; 19,15: Pano-
rama delle idee; 19,30: Con-
certo di o2zni sera: William
Boyce, Ludwig van Beetho-
ven, Paul Hindemith; 20.30:
Rivista delle riviste; 20,40:

Musiche western; 15,30: Ua
quarto d'ora di novitd; 15,23:
Quadrante
Programma per i
16,30: Corriere del disco: mu-
sica da camera; 17,25: Con-
certo sinfonico; 18,15: Parata
d'orchestre; 18,50: Psicologia
degli animali; 19,10: Musica
da ballo;
giostra;
a] giorno; 20,20: Applausi a...;
20,25: L'incornata, di Ante-
nio Sastre; 22,10: Emile Gu-
bitosi; 22,30: Musica da ballo.

Radio - secondo

nali; 13: Appuntamento alle
, 13;
14,45: Discorama: 15: Momen-
to musicale; 15,15: Girandola
di canzoni; 15,35: Concerto in
miniatura;
16,35: Panorama di motivi;
16,50: Fonte viva; 17: Scher.
mo panoramico;
tutto ma di tutto; 17,45: 11
cortese Leonardo; 18.35: Clas-
se unica; 18,50: I vostri pre-
feriti;
Un'ora tutta blu; 21: Musica,
solo musieca;
nella sera; 22,15: L'angolo del
jazz

Radio - ferzo

Frederick Delius, Gahbriel
Fauré; 21:
Terzo; 21,20: Ritorno all’'ap-
tico; 22,15: Le segretie com-
segne,
22,45: La Musica, oggi: Klaus
Hashagen,
Dieter Schénbach.

economico; 186:
ragazzi;}

19,30: Motivi in
19,53: Una canzone

14: Voci alla ribalta;

16: Rapsodia;

17.35: Non

19.50: Zig-Zag; °0:

21.40: Musica

11 giorpale del

di * Michele Prisco;.

Norbert Linke,

BRACCIO DI FERRO di Bod Sagender
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