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Dalla presentazione delle opere di SO i e e L | g ;

Mario Ceroli, Pino Pascali, Giosetta e Y row Una: moderna soluzione museografica realizzata

Fioroni, Cesare Tacchi ed Ettore In- | s nell’antico complesso conventuale dei Carmelitani

nocente, e possibile ricavare un dato 9 - - S . :

culturale interessante, comune a
molti giovani pittori e scultori ope-
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ranti nella capitale
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Una parete della mostra di Gilosetta

Fioroni alla Tartaruga

~ UNA NEO-METAFISICA

DEGLI OGGETTI DELLA CITTA

In questa ricca e interessan-
te stagione artistica romana,
la « Tartaruga ~ in primo luo-
0, ¢ pol «QOdyssia~» ¢ «La
Salita= sono le guallerie che
sistematicamente fanno cono-
scere le esperienze plastiche
di giovani artisti romani i
quali variamente si richhama-
no al gusto monumentale del-
la « Pop-Art « nord-americana
per i materiall della cittd, per
i segnali, | mezei e le tecni-
che della comunicazione di
massa, per I fumetti e le {m-
magini pubblicitane ¢ di con-
sumao. '

A Roma questi giovani so-
no numerosi ¢ attivi da anni,
In questl mesi, perd, la pre-
sentazione delle opere loro
¢ diventata sistematica Ri-
cordiamo I'importante mostra
di Mario Schifano alla « Odys-
sia - che, stasera, inaugura
Ja mostra « Una generazione -,
con opere di Adami. Angeli,
Aricd, Castellani, Del Pezzo,
Festa. Mari, Pozzati, Recal-
cati e Sch. .no. Ricordiamo
le mostre delia « Tartaruga ~:
lo scultore Ceroli, i pittori
Pascali, Giosctta Fioronl, la

. quale espore ora al - Navi-
plio- di Milano, e Tacchi la
cul mostra ¢ visibile in que-
sti giorni. Infine, alla - Sali-
ta« ¢ aperta la mostra di Et-
tore Innocente che & presen-
tato da Cesare Vivaldi e Ma-
rio Diacono. Dall'insieme di

queste « personali « e da altre
mostre di gruppo sl ricava

un dato culturale interes-
sante.

Il «gigantismon
dell’'oggetto

S1 pud dire, ciod, estensi-
vamente, che la «Pop-Arte
nordamericana con le sue tec-
niche oggettivistiche, ma an-
che con il suo feticismo per
le merct e {l consumo, sia
un‘esperienza  assimilata  ma
superata. Resta {1 gigantismo
dell’oggetto o del frammento
della vita urbana ma si trat-
ta di un gigantismo che fini-
sce per accentuare la plasti-
cith dell’oggetto con un « trom-
pe-loeil - di gusto tutto euro-
peo e italinno singolarmente
vieino al gusto che fu della
= Metafisica - ¢ dei - Valori
Plastici . Naturalmente i va-
lori tattili vengono cercati e
alfermati nella vita della citta
e non nel musco delle forme
e deci pensieri: qui sta f'in-
fluenza positiva delle espe-
rienze americane

E dagli oggetti e dai mate-
riali della vita d’oggi vengono
accolti  innumerevoli stiumoli
rer rcalizzare movimentate
e scenografiche superfiei che
déstino una sorta di stupore
primitivo Se il punto di par-
tenza & stata In =« Pop-Art -,
il punto d'arrivo. o di passag-
gio. & piuttosto una nuova Me-
tafisica dell'oggetto, una spe-
cie di Neo-Purismo stilizzan-
te § materiali della citty e ri-
conducente ai valori plastici
le suggestioni pia eterogenee
e pit tecnicistiche. Domina
un sentimento di una tene-
rezza fracile, un hri~smo spet-
trale, uniironia assai gracile
per acertitd di giudizio

Lo scultore Mario Ceroli
¢ nato in Abruzzo nel 1938,
vive e lavora a Roma Non
conosca altre sculture sue che
quelle prezentate dalla - Tar-
taruga - $Si1 tratta di grandi
pannclli di legno dove sono
ritaghate delle sagome uma.
ne o ¢ ammah, oppure di
gigantesche lettere dell’alfa-
beto Quezte sculture sono
certo nate sotto la suggestio-
ne dellironia - Pop- deli'in-
glese Joe Tilson. presente al-
ia Biennale ultima. con quel-
le sue raffinate - caricature -
delle :mmagini che. nella eit-
ta. monopohzzane e ndinz-
zano verso le merc I1a nostra
sensibilith

Ceroli ¢, perd. pilt rude e
forte dal punto di vista stret-
tamente plastico mentre assai
gracile & la sua iroma Cos)
1l monumentalismo. privato
dell'irtonia. acquista un valore
spetirale ¢ metafisico: Ada-
mo ¢d Eva di tuth v giorni;
I'uomo non isentto ma imbal-
lato nel cerchio - leonarde-
sco=-; le tligr1 che mostrano i
denti per 1l lucido da scarpe
¢ i formagain. le lettere i
parcle squassate ¢ senza piu
significato

E puattoto clementare co-
me umorista ma ha un bel
talento di costruttore che si
applica alle co<e della caitth
con quella naturalezza con la
quale, un tempo, un bel ta-

lento naturalista cominciava
applicandosi al nudo, all’ani-
male, olla pianta. Il giovane
Ceroli non ha piceinerie e
proprio il suo tagliare e sgros-
sare con I'ascia rivela un ta-
lento monumentale, anche in
virth dei suol difettl, capace
di isolare ed esaltare un og-
getto della vita della citth in
una dimensione -~ metafisica -

In Pino Pascali, che prima
di questa esperienza - Pop -
ha osecillato vagamente fra
neo-realismo e neo-dadaismo.
questo volgere in metafisica il
gigantismo «Pop- & ancor pin
deciso e stranamente struttu-
rato su un sentimento di ma-
linconia che & particolarmen-
te evidente nei «rillevi - con
la donna incinty; e con In
Roma di cartapesta Mentre,
nei ~rilievi» con particolari
anatomici femminill, in ispe-
cie quello con le grandi lab-
bra laccate in rosso sullo

smalto rosa pallido del volto
alfiorante dallo spettrale bian-
core della cementite, 1l pit-
tore manifesta un'aggressivita
¢ un orrore di gusto surrea-
lista, sempre pero riconducen-
do il tutto a un ossessivo pu-
rismo plastico.

La mostra piu interessante
di un artista legato al gusto
~ Pop - che si sia potuta ve-
dere a Roma, dopo quella di
Mario Schifano, ¢ la mostra
dcll.u pittrice Giosetta Fio-
ronij,

Alcuni aspetti tecnico-for-
mali, pia nella esecuzione che
nella invenzione del quadro,
stabiliscono una somiglianza
di gusto fra la Fioroni e
Schifano: l'immagine mono-
croma o con una lieve e gra-
cile impronta di colore e dj
segno, la ripetizione del par-
ticolare, la realizzazione del-
le sagome delle figure per
mezzo d'un  proiettore. ecc.
Ma .Schifzmo realizza un’im-
magine gaia, naturalistica, ar-
borescente, dinamica e la Fio-

roni, invece, un'immagine as-
solutamente statica, dilatata
preziosamente nella sua ori-
gine freddamente meccanica
¢ riproduttiva fino ad una
malinconica evidenza metafi-
sica, recuperando cos) a unap
sensibilith formale, ai valori
plastici, le immagini pia ba-
nali e pit usate. Forse. a un
Larry Rivers potrebbe essere
riportata, alle fonti, la somi-
ghanza « Pop=~ cosl evidente
fra Schifano e la Fioroni. E
siamo convinti che nei quadri
della Fioroni la ripetizione
non ha nulla di dinamico,
di futuristico o di cinemato-
grafico nel senso del Ballet
mécanique di Léger.

L.a ripetizione di un partl-
colare o lo smembramento in
una serie di particolari della
figura o della sola testa
una figura-idolo femminile,. la
Cardinale o la Martinelli ad
csempio, & fatta per ribadire
la staticitd., per sottolineare
plasticamente. a volte con gra-
cile grazia di sapore «liber-
ty - (evidente in La regazza
sulla spiaggia)., il recupero
formale di unimmagine logo-
rata dalla banalitd del con-
sumo

Una delicata
azione pittorica

Una volta proiettata la sa-
goma sulla tela, ha imzio una
delicata e affcttuosa azione
pitonica di restituzione della
bellezeza allimmasgine fotogra-
fica. Giosetta Fioroni sem-
bra lavorare su un relitto pia
chie su uno sckeletro d'imma-
fine. Prima 1l suo segno mo-
difica la sagoma e pu 1l co-
lore, quasi sempre una me-
talhica vernice dalluminio o
una fHammeggiante vernice
cartellonistica. viene calato
nelia sagoma con forty contra-
ti di luce ¢ ombra. oppure
con un paziente giuoco di
mezze linte

[.a sagoma della figura-!do-
lo é sempre assar piu grande
del vero 1n modo che il - fa-
re - piftarico & sempre al d
13 del possibile nitratto Que-
sta pittura della Fiorom
molto sentimentale nella sua
immobilitd metafisica. ¢con un
s0 che di tenero. infantilmente
dolce e scanzonato. nella ni-
petizione del motivi Strana-
mente ricorda Vallotton ¢ Ma-
randy

A<xa) vicini per temipera-
mento e nisultati sono Cesa-
re Tucchi e Ettore Innocente
Co 1n loro unadesione alla
messa in scena -~ Pops dv un
Oldenburg: gli oggetth molh
come la macchina da scrive-

re e il telefono realizzati in
materie plastiche, oppure il
gigantesco tubo di dentifriclo
messo in posa come la Paoli-
pa del Canova. Nelle pitture
a rilievo (la tela & sollevata
con imbottiture e le forme so-
nn sottolineate con chiodl e
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cuciture da tappesziere) dy
questi  due  grovani  1'iroma
ternpera la  metafisica,  spe-
cialmente col giuoco fra le
banal stoffe der divani e del-
le pareti der fioritt interni
piccolo-borghesi e le figure
umane scese dai cartellom per

Mario Ceroli:

« L'uomo di Leonardo », 1364

stendersi sui divani o chiac-
chieriare sul sofi

Prodott: tipicr di questa iro-
nia metafisica, che ha pua ca-
ro I'inganno ottico che {I gin-
dizio ¢ che & una <pecie di
apologia del banale. sono Pol-
trona, Renato e poltrona, e
tre figure sul divano e la bion-
da verniciata d’oro di 007
Missione Goldfinger, realiz-
zati da Cesare Tacchi; e, pa-
rimenti. La ragazza di Modi-
gliani, Il riposo del guerriero
e Cranach di Fttore Innocen-
te che giuoca mollemente con
I'ironia traceciando i} dicegno
della sagoma di famose figure
della pittura su veri letti, ve-
ri cuscini e vere lenzuola Nel
«combine « che ‘porta il ti-
tolo Jasper Johnson alla Casa
Bianca (il ~ pastiche - & fatto
col nome e la figura del pre-
sidente americano e col no-
me e i moduli stilistici del pit-
tore « Pop~ Jasper Johns)
c'é, perd, una diversa eviden-
za metafisica -

Quella poltrona vuota con-
tro la bandiera stellata e quel
disegno del presidente  che
trapassa dalla bandiera alla
poltrona sono il frutto di un
impegno morale che relega
in secondo piano il diverti-
mento. L'interesse di questi
giovani sta dunque nel loro
pilt o meno consapevole cer-
care dei valori plastici meta-
fisici che possano generaliz-
zare il banale e il volgare. 1l
loro limite, per ora, sta nel
disimpegno morale, nell'iro-
nia facile e nella freddezza
divertita, ma non sempre di-
vertente, dell'inganno ottico.

Dario Micacchi

Roma

Il rifiuto di Recalcati e
il metodo di Guerreschi

Forte personalitd dell’am-
biente milanese, assai noto e
stimato a Parigi, dove tra-
scorre lunghi periodi di la-
voro, come uno dei piu ori-
ginali pittori della nuova ge-
nerazione realista italianna,
Antonio Recalcati espone per
la prima volta, a Roma, pre-
senlato da Antonio Del Guer-
cto (-1l fante di spide -, via
Margutta, 54) Queste pitture
recenti sviluppano quella 1m-
magine plastica che é cosl ti-
pica di Recalcati — partico-
larmente tiolenta ed efficace
nei molti quadri dipinti con
appassionato sentimento an-
ti-fascista  sulla  Spaszna  di
Franco — e che s5i potrehbe
definire come immayine de!
rifiuto

Lo spaz.o. paesayjio o in-
terno, & dipinto con rverismo
fra oleografico e cartellonisti-
co fino a creare quella atmo-
sfera « stupida - che ¢ propria
dei meanifesti turisticy e, in
questo spazio banale, si pro-
tendono. con disperata ¢ ano-
nima tensiene figure umane
impricionate, come mummie,
negli abut di tutti § qiorna,
anche 1l volio come cancella-
to da bende (la materia cosi
rera dealt ab:1i é ottenuta an-
che con la diretta pressione
del corpo sul colore fresco
della tela)

* 8t redano Dal ponte Ale-
xandre I11. Figura. porta. {inc-
stra. Rue V\isconti ¢ Figura
ala finestra lo choe & sem
pre forte per la brutalitd del-
la nesazione d'una vita abi-
tudinatia e borghece ma, per
un verso, la ripetizione 1ndif-
ferenciata del tipo umano per
tulte le situasioms, e, p2?r un
altro verso, l'imporerimento
della qualita della pitiuira 2on-
sequente al rifiuto del pitto-
re. ¢l suo non roler pos<eds
re le cose. lasciano inappga-
gato, in (k1 guarda, 1l deside-
rio di conascere e giudicare
pii a foado quel mondo ¢
quel sistema di vita che Re-
calcats riftuta

Proprto negli ult:mit quadrni
— Lincidente Nel verde. Fi-
gure ¢ paesaggio ¢ 1l muro —,
invece. il pittore ¢l sembra
voler superare nelle figure
umane la tipolomia indifferen.-
2iGta e d:sp.e3a una piu rita-
le complessitd di sentimenli.
un inleresse nuoro per il mo-
rimento e le aciont dramma-
tiche

Il ecolore. finalmente. ha una
funz:one plast:ca e psicologl-

ca, come nel rosso della fiam-
ma in L’incidente; nel rerde
smeraldo della sterminata
pianura contro cui si staccano
i gesti d'ira e di rivolta d'un
gruppo d'momini; ancora nel
verde prezioso dentro cui af-
fonda, camminando, una figu-
ra d’'uomo che va via di spal-
le, le mani in tasca. come bu-
cata dal paesaggio e dalla
Iuce, in nna atmosfera di dol-
ce e malinconica ~domen’-
ca « che sa di Ben Shahn e di
Maqgritte

I disegnt esposti da Giusep-
pe Guerreschi. in questa stes-
‘a gallenia dove arera gia te-
nuto una personale di pittura,
sono stati esepguity, giorno do-
po piorno. sul finire del '64.
nel pertodo d’'un mese [l mo-

Antonio Recalcati:

« Figure e

tivro centrale & la figura umn-
na disegnata con fantastico
metodo come a stendere un
diario E vere e proprte esatte
note di diarin commentano,
sul calalogo. i disegni

Questi grandi fogli, estre-
mamente interessanti sia
per i valori analitici sia per
quelly  sintetici, nascono da
una lenta osservacione del
comportamento umano nel
tran-tran piccolo-boryhese. Il
segno forte ¢ preciso. sen:a
sbhavature sentimen'ali, resti-
tuisce all’'osservatore una fi-
gura umana che ¢ una terribi-
le marionetta. scomposta ¢
compaosta di parti come un in-
fantile giocattolo’ con tanto di
carica

da. mi.

paesaggio », 1965

Inaugurato il Museo
- Nazionale di Trapani

Dal nostro inviato

TRAPANI, aprile.

Un museo =caldo» (la de-
finizione non & nostra mgy del
sovrintendente alle gallerlp
prof. De Logu) & nato in Si-
ciha: ¢ il museo nazionale
Pepoli di Trapani, risorto a
vita nuova in questi giorni
dopo che per molti annl cra
rimasto chiuso per consentire
la esecuzione (lenta, molto
lenta a causy der fipanzia-
menti con 11 contagocce) di
un vasto programma di lavori
di restauro, di riadattamento
dellantico  edificio  che lo
ospita .

Perehe, dungue, la defini-
zione i museo = caldo»? Per
rispondere b.sogna tener con-
to di due elementi che carat-
tericzapo il Pepoll comme mol-
te altre raccolte in Italia, Il
museo nazionale di Trapani,
intanto, nacque poco meno di
sessant'anni fa dalla fusione
dl alcune ragguardevoli rac-
colte privale — tra queste la
pit 1mportante fu ceduta dn!
conte Agostino Sieri Pepoli
— con un modesto patrimonio
comunale. JI Pepoli non & rie-
co lorse di capolavory asso.
luti, ma tuttavia ospita alcune
tra le ricche collezioni di ce-
cellenti opere d'arte reabe-
zafe, tra i} sei e lottocento,
dalle mugliori scuole artlg{:n-
nali e industriall della Sieilia

Inoltre. il museo ¢ o-pitato
in un edificio precioso, di no-
tevole valore architettonico:
il nobilissimo ¢ grandioso
complesso  conventuale del
Carmelitani, la cui costruzio-
ne si ¢ sviluppata tra 11 XIV
ed il XVIIH secolo. Questi due
elementi — la sede ed il ca-
rattere - appunto della vana
raccolta -—— hanno giocato un
ruolo decisivo nel tentativo di
svolgere anche =sul  Pepoli
quell’'esperimento di rinnova-
mento della concezione mu-
seografica che s'¢ gia attuato
altrove e, per esempio, con
tanto successo a Palermo con
I'intervento di Carlo Scarpa
per la galleria nazionale di
palazzo Abbatellis.

Al Pepoli. insomma, lo scu-
po degli ordinatori — De Lo-

u ed il direttore del museo
%’incenzo Scuderi — e dell’ar-
redatore Franco Minissi non
& stato pin tanto la valorizza-
Zzione dell’'oggetto in sé e per
sé. quanto la creazione (essi
stessi lo affermano) di un
ambiente organico, unitario,
valido nel suo complesso di
architettura originaria. di ele-
menti costruiti aggiunti, di
tappezzerie, di1 oggetti d'arte e
oggetti d'uso. - In luogo di
un museo clinico-razionale —
ha spiegato il prof. De Logu
— si & pensato di creare cost
un museo caldo: & un esperi-
mento, una mnuora formula
sentita come fatto di sensibi-
litd, di gusto, di cultura -.

Fatta questa scelta. uno dei
problemi che si presentavano
all’architetto, come ha sot-
tolineato anche il critico Bep-
pe Fazio. era la scansione de-
gli spazi offerti dall’edificio,
dominato da lunghi corrido:
in stucco bianco. con poche
aperture. l.a soluzione & ve-
nuta con Ja sistemazione di
ricchi tendacgi e con la di-
sposizione degli oggetti pin
voluminosi — sculture, gran-
di pale daltare, mobi-
lio in modo tale da
creare prospettive scenografi-
rhe molto suggestive che pre-
parano le preziose ricostru-
zioni ambientali delle sale do-
ve sono osp.tate, con le col-
lezioni di p.tture. di stampe
e di disegni. le vaste raccoite
di vest}zia fenicie e puniche,
le piccole sculture in corallo
ed avorio. i finissimi cammet
su pietre dure. 1 delicati pre-
cepi e i piceoli pupi del Ma-
tera, il materiale di orefice-
r.a. la ricca collez.one di
ma‘oliche

Questo mater:1'e & stato in-
ceritn negli ambienti dall’ar-
chitetto Mimesi attraverso la
cauta sper mentazione di tec-
niche libere e moderne.

1 effetto complezsivo che :l
nuovo Pepoli <orticce su]l vi-
sitatore & la mighor confer-
ma del succezso dell’esperi-
mento: vi <i entra. vi <i vive
non da spettatori ma da pro-
tagonict:. un ambiente che
non ¢ piht estraneo, e <taltico.
¢ freddo. ma naturalmente
an.mato ¢ culturaimente v.-
rzce.

G. Frasca Polara

Le edizioni grafiche
della « Spirale »

E° sorta a Milano per im-
ziativa di un gruppo di noti
artistt 1a Edizion; d'arte =La
Spirale -, con lintento di of-
frire al pubblico litografle di
p:ttort di chiara fama a preza
economict Infatti le lito fino
ad ogai stampate ianno da
un massimo &1 L 16000 ad
un minimo di . 3000 Sono
riprodottc su carta ngiese e,
1in parte. a due e tre colon

FEcco lelenco degh artisu
rappresentat: dalla - Spirale -,
e destinato ad allargars) ul-
teriormernte con firme di aitr:
importanti  pitteri.  Morlott,
Ajmone, Dova. Cazzaniga. Mi-
gneca, Peverelli. Forgioli. Pos-
sello. Somaré, Salvioni, Ma.
riont, Caminati, Elliot. Berta-
gnin

l.a rappresentanza  della
~ Spirale - h1 sede 1n via Cnla
AMontarno 260 (tel. 60902319,
Mitlano.

Milano

Costanza di Scroppo

Alla CGalleria delle Ore, in via Fiori Chia-
ri. espone il mttore Scroppo Sono molti
anni che Scroppo non si presenta con una
mostra cos) articolata ¢ completa, (:hu ri
capitola efficacemente la sua  attivith nel
dopoguerra Miano, pol, per i tonmese,
& sempre restata un po’ fuor mano: benche
conoseiuto ¢ stimato anche qui. non vi ha
mai avuto infatt1 quella presenza a cui in-
dutb.amente eph ha ~empre tenuto La mo-
stra 1 oggr ¢ ung mostra a cu egly pen
sava da qualche anno e per la quale si andava
preparando da tempo con cura. Questa & la
ragione per cui | quadri esposti sono scelti
con preciso criterio, in modo da testimo-
mare i momenti pitt acuti della ricerca fi-
gurativa e che Scroppo ha perseguito con
intima persuasione e coscienza dei pro-
blemi. .

Scroppo ¢ un  artista
amato mescolarsi ai colpi
o mai stato in vena di civetterip e

che non ha mal
della moda, non
virtuo-

zione
fulta,

p-i1 tagliente, verso una forma pli
i scrolta, i emotiva

Di questo carattere sono soprattutto le
tele di que i ult.m anni: tele dove s'ae-
campanoe inunaginy, apparizioni tormentate,
forme allusive  vagamente  antropomogfe
C'e un sentimento chiuso ¢ drammatico in
tuestt dipant:, ¢o'e unag nota dolente di fon-
do, 1 cup ¢ par di poter leggere il senti-
mento  di preoccupazione che Scroppo ha
per 1y condizione Stessa dell'uomo mes:a a
repentaglio dalle forze negative che oggl
agiscono unella storia. Certo, il suo linguag-
glo & difficite, sigillato, ma & anche un lin-
guagaio convinto delle sue ragioni, che pro-
punt, nel suo  aminto, der problenm: non
fittizi.

Nella sua evolusione, Scroppo & passato
da upna pgamma cromatica chiara, serena,
squillante, ad un colore pitt cupo pila {n-
foscato, rotto da violenti colpl di pennello
che sottolineano con toni ancora pr b
la volonth di dare all'opera una dimensione

|

sismi. Il suo lavoro,
zione, ¢ sempre stato un
raccolto, dominato da una

desi

maossn
intesa, cioo
una liricitd

piegato nella

che

nell’'ordine
lavoro
componente mo-
rale che in lui risale forse al suol avi Val-
Lo svolgimento del suo discorso si &
dalla forma geometricy
suq
ne sussurrava

dell’astra-
56Vero

trigica

punto sul
rieta
Liberamente (el
purczza ad

P'enuncia-

proprio

Con questa mostra quindi Scroppo fa i1
suo  lavoro:
fedele alle premesse,
d'intenti
mondo poctico.

un lavoro costante,
tezo con estrema se-
migliore definizione

ad una

m. d. m.

« Personale » di Sergio Vacchi a Napoli

ADAMOED EVA
IN ITALIA

« Adamo ed Eva in [talia »
é il tema complessivo delle
opere piit recenti che Sergio
Vacchi espone a Napoli, nella
palleria - 11 Centro ». Queste
ultime pitture, che seguono tl
ciclo del Concilio € quello del
Potere, mi sembra definiscano
meglio i caratteri contenuti-
stici e formali dell'opera del-
l'artista bolognese. Non vi &
dubbio sul wvalore singolar-
mente indicativo di questa
pittura. per maolti versi inquie-
tante e «sgradevole .

L'Informale — da cui Vac-
chi é partito e che penso co-
stituisca la sua esperienza piii
approfondita — resta il lin-
guagpio fondamentale, che
ispira e condiziona anche
quest'ultimma sua produzione,
nonostante l'affermarsi, sem-
pre pii deciso. nei suoi quu-
dri, della figurazione tradi-
zionale. Il fatto é che, pero.
la fisura umana, pur campeg.

¢ ostacoli
memoria classica, consente al-
* U'artista il completo abbando-

giante, in modo quasi esclusi-
vo, nelle sue ultime tele, ¢
troppo oberata di emblemi,
simmboli, allegorie per riscat-
tare una sua prescnza plasti-
ca esclusiva ed autonoma Es-
sa, semmai, ¢ un pretesto, che

‘ dad luogo ad unu sorta di rea-

zione a catenu, la quale, eli-
minando a mano a mano gli
e le remore della

no all’‘automatismo. .
Tale automatismo, tuttavia,
non ¢& liberatorio, come lo in-
tendevano i surrealisti; non
esprime, cio®¢, un puro pen-
siero, liberato da oyni preoc-
cupazione d’ordine morale ed
estetica. Vacchi sembra voler
esprimere sempre, ed esclusi-
ramente, idee e concetti edi-
ficanti: critiche ed accuse al-
la societd, al costume, ai Po-
teri spirituali del nostro tem-
po: attento e sensibile — par-

7
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rebbe — non solo ai proble-
mi generali ma anche ai dati
occasionali della cronaca e
della vita corrente, come la
serie dei quadri ispirati al
Concilio e quelli dedicati a
Morandi dimostrano.

L automatismo, dunque, in
Vacchi, non inrreste il conte-
nuto della sua arte ma soltan-

- to la forma. il linguaggio; es-

s0 ha origine, in conclusione,

‘ dalla suag antica ma secmpre

presente esperienza informa-
le: ne & la logica e naturale
conseguensa.

La stridente conltraddizione
tra lautomalismo viscerule
della forma e la dichiurata
tensione ideale del contenuto
costituisce a mio parere 1l
motivo critico centrale  del
« caso « Vacchi A me tultaria
sembra che l'artista bolaognese
suo dichiarato
impegno contenutistico, sia gs.
sai lontano dal realizzare una
plastica rappresentacione del-
la fiyura umana Certo, nelle
sue figuraziont si ritrovano
aora numerosi elementi ana-
tomict e fisionomict essi perd
restano dati puramente elen-
cativi di una realtd di cui
non «i riesce ad tndorvinare la
dimensione univercale e l'u-

nitd,

Intornn cll’'opera di Vacehi
s'¢ pronunciata una critica
troppo spesso animata da pro-
positt awmografict. il che ha
impedito finera una serena
lettura di essa. Si & voluto
detintre allegoria realistica
(anz allégone reelle, in fran-
cese, che ¢, aruverte uno dei
tre prefatori al catalogo del-
la mostra napoletnna, » 1l vol-
pare « di Courbet) la ricerca
di Vacchi, presentandola qua-
si come la sintesi plastica pu
alta ¢ completa della storia
del nostro 1tempo.

Queste retoriche amplifica-
Zion: rendono ancora piu dif-
ncile la lettura critica di per
1é& certumente non facile, del-
lUopera del nostro artista; ope-
ra che va analizzatc e giudi-
cala, 1nrece, con grande scru-
polo flologico: collegandola
a1 filli dv quel neo-aranguardi-
smo non cncora in grado di
Liberars: dai ceppr del deco-
ratiri-mo,

.o componenti di un certe
guslo di gernwrasione surr~qli-
sa (Ernst, Sarimio) e - Pop -
3 Imnesigno ne'lea memoria
del titaniemo barocco, stempe
randos<i tn un curioto QIuoOco
d; forme e di ritmi; forme le
quialy, nono-tante la loro fune-
bre monumentalitd e le inef.
stenty indicaziont contenutisti-
che, suggerite dal ricco e ra-
r:0 apparalo di ogpeltl, sim-
boli. allegorie, figure e ogni
altro elemento del formularto
erotico - emblematico di cui
Viacchi dispone, re<tano fali,
e solo 1n qualche ca<o st tra.
sformano in immanni emo-
Jionate ¢ umanamente soflreer-
te L'estetismo di Vacchi, nel.
la sua luquire mugniloguencza,
ricorda gl estremi furori de.
cadenty dit D Annunzio ¢ non
arao s necrisee jn quellin-
diri=z0 di pudo che ha oripi-
ne dalla r.scoperta della Se-
cecsione ¢ di Klimt. Feco
Jrrche eglt recsta un anfor.
male

Paolo Ricel
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