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Non c'é alcun dubbio che il
metodo migliore di imparare
una lingua sia quello di par
larla; leggerne i testi, appren
derne | termini, le espressioni,
farsi, come si dice, un orec-
chio: e che sole un luntgo usn
e una pratica dirctta siano in
grado di metterci in condizio
ne di capirla veramente, di
giudicarla, di farne, infine, 1a
storia: di valutare le innova
zioni del poeti e le serammati-
cature degli illetterati. Ed ¢
auesto. in effetti. il modo. ef-
ficace ed emnirico, in cui fino
ad oggi. si & appreso e si 8
partato (i pochi che lo hanno
appreso cd imparato sul serin)
il cosiddetto « linguaggio fizu
rativo »,

Mentre. tuttavia. nel campn
delle  lingue  parlate  oramai
tutti abbiamo sunerato da tem
po la fase della conascenzn
empirica per addentrarci nel
campa della connscenza ¢ scien
tifica ». e studiamo cosi la
grammatica. la sintassi. la fo
nologia delle singole lingue e
dialetti nei diversi momenti
storici (¢ di queste conoscenve
ci serviamo utilmente anche
nell’'esame  dei pin complessi
testi poetici). nel settore delle
< lingue figurate » non i pud
certamente dire che gli studi
sianno  altrettanto  progrediti

Eppure i primi tentativi in
questo senso non sono certo
recentissimi e, pur senza risa-
lire agli antichi trattatisti
(ognuno dei quali, a suo mo-
do. scriveva la propria « gram-
matica normativa » della lin-
gua figurativa contempora-
nea) bisogna qui almeno ricor-
dare Ulintelligente Grammaire
des Arts du Dessin di Charles
Blane (1867), il fondatore della
« Gazette des Beaux Artsz, un
tentativo di ¢ grammatica sto-
rica » che si legge ancor oggi
can utilita.

Ma in epoca moderna una
ripresa di studi in questo sen-
so la si & avuta, con maggio-
re sistematicitd, in seno alla
scuola viennese di storia del-
Y'arte ed ha dato luogo ai varl
tentativi, oggi assai noti e pro-
pagandati, dello Sclosser. del
Warburg. del Panofsky. In que-
sta tradizione st inserisce con.
sapevolmente Ernst Gombrich
con l'importante volume che ci
¢ ora offerto dall'editore Ii-
naudi nella traduzione. chiara
e scorrevole. di Renzo Fede-
rici: Arte e illusione. Studin
sulla psicologia . della rappre-
senlazione pittorica (Torino,
Einaudi. < Saggi», 1965. pagi.
ne 525, figg. 319, L. 8000): vo
JIume in cui Pautore riaffronta
da capo. con l'ausilio dei mo-
derni studi di psicologia della
percezione, il problema della
« visibilitd », chiedendosi che
cosa csattamente sia la e vi-
sione » ed attraverso quali mec-
canismi psicologici sia possi-
bile la ¢ rappresentazione »

Cio che gli studi di psicolo
gia degli ultimi cinquant’anni
hanno sempre pid messo in lu-
ce ¢ il ruolo attivo che la men
te umana, in quanto seleziona-
trice ed interpretatrice degli
stimoli. ricopre nel processo
conoscitivo; Jungi dall’essere
uno schermo, una ¢ tabula ra-
sa», su cui si imprimono i
dati sensibili, la mente ne co-
stituisce anzi il centro organiz-
zatore. Tl processo dell’appren
dere va infatti dall’indefinito al
dcefinito, non dalla sensazione
alla percezione: non impariamo
ad avere percezioni. ma a
differenziarle. Ogni nostra os
servazione non ¢ una sempli-
ce registrazione dr stimoli ester
ni, ma il risultato di una do
manda che noi rivolgiamo alla
natura. il risultato di una no
stra ¢ ipotesi di lavoro». Noi
crediamo di vedere qualcosa
perché la nostra ipotesi di par-
tenza fa si che ci aspetliamo
certi risultali: se essi coinci-
dono con essa, bene: se inve.
ce risultano contraddittori, al
lora maodifichiamo l'ipotesi Il
processo visivo, insomma, non
si svolge differentemente dagli
altri processi conoscitivi

Queste semplici constatarioni
hanno conseguenze moltepli
ci implicanti la formulazione
e la lettura del linguaggwo fi
gurativo; innanzitutto la neces-
sita dello schema di partenza.
dell'ipotesi (il ¢ simile s me-
dioevale). strumento di aggres-
sione della realtd su cui misu.
rare e controllare gli stimoli:
il processo dell'imitazione pro
cede attraverso il ritmo di
schema e correzione: lo schema
non ¢ il prodotto di un proces
so di ¢ astrazione» o di una
tendenza a s <semphficare ». es
so rappresenta la prima, Am
ma. approssimativa catcgoria
che é poi gradualmente ristret
ta per adeguarsi alla forma che
deve riprodurre: il concettn
generale acquista concretes/a
¢ viene modificato sulla base
dell esperienza particolare

St vede quindi che nella con
templazione degli oggetti natu
rali cosi come nella lettura dei
segni che li rappresentano noi
non possiamo fare a meno di
dare un'interpretazione, una
Jettura; possiamo sostituire

¢

una lettura ad un’altra ma non
possiamp fare a meno di aver-
ne una: 'ambiguila in quanto
tale non puo essere percepita
e linterpretazione (la classifi
cazione in una data categoria
del visibile) influenza a sua
volta la visione, Questo spiega
da un lato perché I'artista ab
bia bisogno. al pari dello scrit
tore. di un vocaholario (un 1e
pertorio i schemi pronti per
essere ¢ riempiti » di esperien
2a) e, dall’altro, il perché del-
la gradualita (perlomeno appa
rente) delle mutazioni stilisti
che. Ogni comunicazione uma
na avviene attraverso simbali,
attraverso la mediazione del
linguaggio, e quanto pin questo
linguaggio ¢ articolato tanto
maggiore ¢ la probabilita che
il messaggio arrivi a destina
zione; tutte le scoperte stlisti
che sono sconerte non di somi
glianze ma di equivalenze (tra
corti crittogrammi e certi ef
fetti naturali) che ci permet
tono di vedere la realta in
termini di immagine e I'im
magine in termini di realta; e
questa somiglianza non si basa
mai  sulla  somiglianza  degli
elementi singoli quanto sul-
I'identita delle risposte a cer-
te relazioni. Non bisogna in
fatti sottovalutare quale sia.
in questo rapporto tra artista e
pubblico che si stabilisce at
traverso l'opera darte. il ruo
lo ricoperto dallo spettatore:
I'effetto del quadro. Vefficacia
della sua comunicazione. sane
condizionati dal piano menta
le dello spettatore e dal suo
orizzonte di attesa; cioe da
quel che noi c¢i atltendiamo
nell'ambito di quello stile e
che possiamo prevedere sul-
la base della nostra preceden
te esperienza visiva e capaci
td di lettura figurativa; a noi
da un‘impressione di «astra-
zione » una pittura di Giotto
che ai contemporanei (la cui
mente era assestata al livello
di attesa Coppo di Marcoval-
do — Giunta Pisano — Cima-
bue) dovette apparire (nel
senso molto reale di «fare
I'effetto », quasi un fatto fsi
co) un miracolo di imitazione
della realta. e percio dobbia-
mo fare uno sforzo di adatta
mento se vogliamo intenderia
per il giusto verso.

Queste ¢ molte altre cose si
possono trovare, dimostrate
sperimentalmente ed illustra
te attraverso una abbondante

esemplificazione, nel ricco e
ben presentato  volume del
Gombrich: né noi possiamo

pretendere di riassumere e di-
scutere qui nei dettagli un’ope
ra che va senz'altro letta per
inticro: solamente. per riassu-
mere in poche parole il signi-
ficato positivo ai fini della sto-
ria dell'arte vera e propria. ci
sembra che esso investighi co
me meglio non si potrebbe qua
li sono i limiti nella <celta del
I'artista, il suo bisogno di un
vocaholario e le sue non illi
mitate possibility di allargare

la propria presa sulla realla,
la coscienza del mondo pro
prio e dell’'umanita. Bisogna
dire infatti che concetti cle-
mentari e divenuti luoghi co-
muni della storiografia politi-
ca, come quello che la liberta
& sempre liberazione da qual.
che cosa di concreto, che essa
non esiste in assoluto, che le
vere rivoluzioni non sono mai
rinnovamenti totali ma modifi-
cazioni profonde dj una certa
specifica realta, che il signifi-
cato degli atti e delle parole
¢ sempre relativo al fine per
seguito in un dato momento,
¢ce. ecc., stentano ancora a
divenire operativi nel campo
della storiografia artistica. do
ve la sciocca convinziene della
assoluta ed incondizionata li-
berta espressiva dell’artista
ha fatto si che si ponesse sot-
to accusa perché e viziata di

naturalismo » ogni lettura nor
male (cio¢ in termini di real
ta) dei documenti figurativi ed
ha, d’altro canto, provocato
gl artisti alla ricerca di una
espressione  assoluta in  pro
della quale hanno creduto di
poter gettare via gli strumen
ti (linguistici) con cui quella
sia pure parziale liberta era
custodita.

Noi pensiamo che una presa
di coscienza deltagliata del-
la molteplicitd e del peso di
quei limiti dovrebbe avere il
vantaggio di ridare tutto il lo
ro significato positivo agli sfor
zi 4 rottura della crosta lin
guistica tradizionale compiuti
dagli artisti, di fare nuova
menle apprezzare nel loro giu
sto valaore le singole. parziali,
conquiste verso una maggiore
naturalezza ¢ le differenti ri-
cerche in diversi settori del
reale di cui é intessuta la sto
ria dell’arte occidentale.

Naturalmente lo storico del-
'arte « strictu sensus non po
tra certo contentarsi di questa
psicologia della raffigurazio-
ne né della grammatica storica
che ne deriva, né infatti se ne
contentava del. tutto netnmeno
lo stesso Gombrich nella sua

introduzione panoramica alla
storia  dell’arte tradolta per
Mondadori qualche anno fa:

suo compito sara sempre quel
lo di render conto dello svi
luppo. mettendo in luce la ra-
dice individuale delle muta-
zioni. Per quanto importante
sia I'ampliamento dei mezzi lin-
guistici come mezzo ad una piu
articolata presa sulla realla,
e per quanto oltre si vogliano
spingere le analogie tra il pro-
cedimento dell’artista e quello
dello scienziato mettendo in se-
condo piano il fattore « espres-
sione » nei confronti del carat-
tere di comunicazione (conosci-
tivo) del fatto artistico, resta
sempre il fatto che il giudizio
storico non puod, senza rischia-
re di tornare all'ingenuo evolu-
zionismo vasariano, vertere
esclusivamente sulla maggio-
re o minore ampiezza del vo-
caholario figurativo. né limi-
tarsi alla constatazione delle
gencalogie maestro allievo, o
seguire il pedigrée degli sche-
mi 0 ¢« simili 5, ¢sso non pud as-
solutamente trascurare di pren-
dere in considerazione che, al-
I'interno di un medesimo siste-
ma linguistico, di una certa
sintassi e di un certo vocabo
lario.” si possono dire ancora
cose contrastanti e deve quin-
di, in definitiva, dare valore de-
terminante a cid che l'ar-
tista ha voluto dire ed
alla sua importanza e signifi-
cato in un certo determinato
contesto storico. Fuor di me-
tafora. a! contenuto. Non si
pud considerare equivalente
(proprio ai fini del giudizio di
valore) che Masolino dipin-
gesse dei paggi eleganti in un
pacsaggio fantastico mentre
Masaccio creava dei popolani
come eroi antichi in una Fi-
renze contemporanea, o che
Boucher dipingesse contesse
come ninfe negli stessi anni
che Chardin le sue nature
morte. Hogarth le sue satire
di costume, Ceruti i suoi pitoc-
chi! So bene cosa mi si potreb
be obiettare: che pero anche il
linguaggio. lo stile, di questi
artisti é tutt’altro che identico!
E non ci sarebbe che dire se
non fosse che in una frase del
genere l¢ parole « linguaggio >
¢ «¢stile » non significano gia
piv quella coscienza linguisti
ca (e visiva) generale di cuj si
occupano il Gombrich e gli
studiosi della sua scuola (dal
cui punto di vista potrebbe dir-
si che questi artisti si servono
della medesima lingua) ma or-
mai linguaggio e stile indivi-
duali. nel senso appunto in cul
lo usano gli storici dell’arte.

Giovanni Previtali

blematica da
culturale non
genuine fonti

- Esposti a.Torino i «tesori
" del museo di Baghdad »

'’ARTE FIORITA FRA
IL TIGRI E L'EUFRATE

TORINQO, maggio.

Si é aperta al pubblico Ia mostra « Tesori del museo di Baghdad, sei millenni d’arte mesopo-
tamica », organitzata, per concessione del Governo dell’lrak, dal Museo Civico torinese e dal
Centro Scavi e Ricerche di Torino nel Medio Oriente ed in Asia. La Mostra che durerad fino al 31
Maggio, comprende circa duecentocinquanta oggetli, tra statue di divinita, nei pig svariati
materiali, dalla pietra alla terracotta, vasi, ornamenti aurei, bronzei, tavole dalle iscrizioni prei-
stariche, che testimoniano della civiltd degli antichi Sumeri e degli Assiri di stanza tra i biblici
fiumi del Tigri e dell’Eufrate. Tracce affascinanti, non solo per i millenni di storia che riassumono,
ma per Vintrinseco valore artistico dei singoli manufatti straordinariamente « attuali» per la pro-
essi proposta: religiosa e simbologica, certo, ma anche « formale». L’iniziativa
mancherd di interessare vasti strati degli amanti della storia e dell’arte alle sue
protostoriche. Nella folo: « Figura femminile » (11 secolo d. C.).
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La fine immatura di Ernesto
De Martino, scomparso a soli
57 anni a Roma, induce ad
alcune consideraczioni sulla sua
personalita e sul ruolo da lui
esercitato in un settore di stu-
di, Tl'etnologia. del quale egli
cra probabilmente il massimo
esponente in [talin. De Mar-
tino. caso abbastanza singola-
re. non proveniva da una fa-
colthi umanistica, ma si era
laureato in scienze naturali.
Solo successivamente, per la
diretta influenza dell’ambiente
culturale napoletano, e di Be-
nedetto Croce in particolare, i
suoi interessi si orientarono
verso le ricerche di etnologia
¢ di folclore. Ma la sua for-
mazione iniziale di scienziato
non ¢ rimasta senza tracce nel
suo lavoro:oltre ad affronlare,
in tutti i suoi libri, a partire
dal saggio Naturalismo e sto-
ricismo nell’etnologia, che é
del 10, problemi di imposta-
zione teorica e metodologica.
De Martino fu un appassionato
ricercatore ¢ sul terreno ». Egli
seppe cioe unire costantemente
al lavoro di biblioteca e di ela-
borazione conceltuale, quel-
I'altra pil minuta, paziente,
spesso faticosa attivita di in-
dagine e di inchiesta che avvi-
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giche ai metodi delle scienze
naturali.

Non mancava, prima di lui,
una tradizione nostra, italiana.
nel campo che egli prescelse:
e bastera ricordare il nome
del Pitré e la sua attivita volta
a raccogliecre e conservare i
tesori del folclore siciliano, in
un'epoca in cui era certo pin
facile di opgi riscontrarne lIa
profonda influenza non solo
nei canti, nelle poesie popolari,
nei proverbi, ma in quella piu
vasta zona culturale che si de-
finisce, comunemente. ¢ costu-
me ». Ma non si puo dire che,
quando De Martino intrapresc
i suoi studi, tale tradizione
fosse particolarmente viva: al
contrario, essa appariva solto
molt? aspetti messa aj margi-
ni. come quasi tutto cid che si
riferiva, per usare una espres-
sione gramsciana, alla «storia
delle classi subalterne »,

La nuova apertura e il nuo-
vo vigore impressi da De Mar-
tino alla etnologia in Ttalia non
rimasero  senza  influenza.
anche oltre i limiti di questa
disciplina. E' stato gid sotto-
lincato Vinteresse che egli sep-
pe suscitare, gia prima della

guerra, nel gruppo di intellet-

cina talune discipline sociolo-

Nelle recentt Mostre e Fiere,
nelle pubblicaztoni, nelle confe-
renze tecniche, viene trattato or-
mar con una ceria sistematicita
un argomento di notevole inte
resse e di piena attuahta: gh
azionamenli a sclocita variabile
in modo continuo. Questa defi
nizione, chiara ai tecnici, € me-
no chiara ai non esperti, indica
un gruppo costituito da un mo-
tore e da altre macchine ed ap
parecchiature, di caratteristiche
tali da permettere di far mar-
ciare il motore a una velocita
qualsiasi compresa tra una mas-
sima ed una minima. Un esem
pio chiarird megho 1} concetto:
consideriamo un tornio di medie
dimensioni. di tipo convenzionaie.
come se ne trovano in qualunque
fabbrica od officina. 11 motore
che presicde alla rotaziore della
testa. & un asincrono trifase. e
cioé¢ un motore adatto ad essere
alimentato dalla rete di distribu.
zione, che é appunto tnfase, al-
ternata; tale motore procede, per
la sua inlima costituzione, ad
una velocitd praticamente co
stante. Per esigenze owvie di la-
vorazione, occorre invece che la

testa del tornio, che porta il pez-

¢s0 da lavorare, pnssia ruotare a
velocitd molto differenti. La so-
fuzione tipica ¢ quella di munire
fa macchina di un cambio di
velocita ad  ingranagei, simile.
come principio e come costity
zone. a quello delle automobils,
soltanto assai piil complesso,

Un moderno tornio i medie
dimensioni ha oggi di solito al-
meno una ientina di  velocita,
per cui Ia sua testa pué fare
da quindiciventi giri al minuto
fino a duermia. Ma tale varia-
zione di velocita non é «conti-
nua» benst ¢a gradims: tra
una velocitd e quella successiva
esiste uno scarto ben preciso, e,
naturalmente. abbastanza nile-
vante, in quanto non ¢ possibile
complicare il cambio meccanico
oltre certi hmit.

Se le dimensiemt o 1l materiale
di cui ¢ costittito 1l peszo da
lavorare, e le caratleristiche del-
I'utensile consigliano una velocita
di lavoro interinedia a due di
quelle realizzabili con quella mac-
china, non c'é nulla da fare se
non sceghere quella pid sicina,
anche s¢ la scelta non € tecm-
camente la mugliore. Lo stesso
ragionamento vale per gli asan.

Nella sede romana della Casa
della Cultura. i} compagro Liehm,
redattore di Literarmi Noviny —
una delle pru diffuse mviste cul-
turali cecoslovacche ha te
nuto qualche gomo fa una ©
vace conferenza sull’attuate di
bhattito culturale nel suo Paese

Lichm ha voluto in primo fuo
g0 smentire una opinione molto
diffusa in certh amhienti octr
dentalis quella, cioé che ta st
tuazione po'itica  soclae ¢ cul
turale aer paesi soctahsti abha
sempre 1dentiche carattensuche.
e che quinch sia sufficiente ren
dersi conto ¢« del meccanismo ge-
nerale » per poter comprendere
le moltephcr manifestanioni del-
la vita di ognuno di essi. Al

contrario — ha affermato l'ora-
tore — le tradizioni proprie di

STORIA POLITICA IDEOLOGIA

ogni nazione glocano un ruolo
determinante. anche in un regi-
me socialista nel caratterizzare
vanamente la vita culturale e
politica di esto Per fare un esem
pio 1l comnpagno Liehm ha sot.
tolinea'o come. a differenza o
quanto ¢ avvenuto in Poloma e
in altn Paesi dellEurona orten
tale. 1n Cecosionvacchia sta man
cata una nobilta nazionafe capace
di dare unma propna impronta
alla cultura indigena e. panmen-
ti. come 1a chiesa cattohica ab
bia nel suo Pae<e. rapidamente
assunto un carattere anti-nano
nale, che consente di comprende-
re il ruolo assai relativo che la
cultura da essa ispirata ha svol-
to. specialmente in Boemia.
Questo particolare complesso di

fattori storici ha avuto rilevanti

conseguenze su tutta la vita ce-
coslovacca: in pnmo luogo, la
cultura si & andata caratteriz-
zando come cuitura democratica.
sorgente ciodé ¢ dal bassos e le-
yata alle aspirazioni delle masse
popolari.

Altro tratto tipico della stona
di quel Paese & stato il conti
nuo impegno degh vomini di cul
tura por stahlire un rapporto po
«<itivo con le trachryionn pazionah
Durante l'occupaznone naznsta ¢
successivamente neglt anm < sta-
liniam » la cultura bocma st €
trovata nella impossibilita di con-
tinuare in questo suo impegno
¢ ostacolata nella sua ricerca di
assimilare le esperienze cultura-
li europee, adattandole allo spe-
cifico ambiente nazionale.

Nel corso dell'ultimo decennio

Coesistenza ideologica e sviluppo
del marxismo in Cecoslovacchia

la rimonone del dogmatismo sta-
liniano ha fatto si che gli intel-
lettuali potessero riprendere a
percorrere il cammuno tradizio-
nale.

Entrando nel mento delle ca-
ratteristiche dell'attuale dibattito
cuiturale, l'oratore ha wndicato
due momenti fondamental della
vita intellettuale post stalimana;
un primo, 1In cu 1} compito pnin
cipale era quello di combattere
ogm tabu che lo stalinismo asve
Ta imposto. e un secondo, tn cui
I'impegno degh intellettuali va
ormai nel senso di costruire una
nuova e pid necca cultura marxi-
sta, attraverso la piu hbera ed
ampia conoscenza dei diverst mo-
vimenti culturali europei e mon-

diali. s$. g.

zamenti: 11 movimento dezli uten-
sili ¢ dei bancaly delle macchine
utensth puo avvenmre solamente
a determinate velocitd alle qual
presiedono un motore a elocita
costante (che puo essere lo stesso
che muove la testa o uno Inds-
pendente) e i dispositivi di tra.
simssione © cambio meccanicl,
ad ingranaggl.

Per le macchine utensili di
grandi dimensioni, e per le mac-
chine operatrici (gru, nastn tra-
sportator1. teleferiche industriali.
montacarichi, ecc.) gid da tempo
sono in uso sistemi per realiz-
zare sul motore principale una
velocitd vanabile in  maniera
continua, entro hnmuti piuttosto
ampt. Il motore stesso per lo piv
¢ di tipo differente e ci0é un
motore a corrente continua, mu-
mto di collettore a lamelle. Ah-
mentando questo motore con ten-
<ioni rezolate. tanto sullo statore
che sul rotore, & possibile otte
rere sanazions continue di ve-
locita e di coppia motrice del
tutto soddisfacenti. e pienamente
rispondente alle pin diverse es!-
genze Solamente, i sistemi per
ottenere queste tensioni e cor-
renh continue regolate. sono piut-
tosto complessi e costosi. ed han-
no hmitato quindi per molti anni
Papplicazione del motore a cor-
rente continua a telocitd vana-
hile in modo continuo a umta
molto grardi {(gru industnali,
grand; ale<atrici ¢ ale<atric
malle, trem: di laminazione. te'r-
feriche industrialh di grande por
tatad.

Negh ultimi anni, pero, la <t
tuazione ha awvuto una rapida
eroluzione. rendendo i dispostitive
per ottenere queste correnti e
tensiont continue regolate as<ai
mero ingomhrant ¢ costos1 Lele
mento determinante, ¢ stato 1l
csemiconduttore. nella sua forma
di transistor di conteollo e di
diodo al sihcio di potenza Baety
pen<are che i primi sistemi rea.
lizzati tre o quattro anm fa con
I'mpego dit diodi raddnzzator,
utilizzavano elementi di questo
tipo che costavano pid di cento
mila lire Funo mentre tale costo
é ogfl «en a poco i di cin
quemula Al diodo semplicemerte
raddrizzatore clte permetteva i
oienere corrente continua utihz
7zando quelia altermata  formita
dalla rete. <1 é affiancato 1l dindo
controllato. che permette diret
tamente. con un sole elemento.
il raddrizzamento e la regola
zione dell'intensita della corrente
resa.

Cosl, al gruppo convenzionale
costituito da un motore elettrico
a velocita costante, alimentato

——

Armadio di
corrente continua regolata per

contenimento di

direttamente dalla rete, ed ac-
coppiato ad un cambio di velo-
cita ad ingranaggi si pud sosti-
tuire oggl un motore a corrente
continua, a velocitd variabile in
modo continuo, alimentato da un
gruppo di alimentazione costitui-
to da elementi al silicio, tran-
sistor di controllo, condensatort,
vecetera, 1]l quale a sua volta
viene alimentato dalla rete tni-
fase di distribuzione dell’energia
e‘ettrica per uso industnale.

I.e prestazion) delle macchine
¢ der dispositivi mumiti di un
un motore a velocitd vanabile
in modo continue <ono indubbin
mente superiori alle prestaziom
fornite dalle macchine e dai di-
spositivi muniti di un cambio ¢ a
gradim», ed anche la manuten-
zione di un cambio ad ingra
nagegi é assai piu onerosa
quella di un dispositivo ¢ sta-
tico» basato su elementi al s
hcio e transistor,

Il prezzo der dispositini ¢ sta-
tici > é ancora. per le mccole
potenze, superiore al prezzo
un cambio convenzionale ad in
granagdi, ed un motore a cor-
rente continua, a pan potenrza,
costa pio di un motore asincrono
di <erne. - l.a  situazione., perd,
anche g sta cambiando Da un
lato diminui<ce 1l co<to der com
prnentl es<ennah der grupm di |
regolanione staticr (elemenli al
sthcio. transistor, condensaton),
dallaltra 1] costo 21 costruznione
¢ di1 montaggio det fruppr stessy,
I quanto cominciano ad es<ere
costruiti 1in cene. Anche il coslo
dey moton a corrente continua,
poicheé e possibile costruirh in
serre di una certa consistenza.
tendle a <cendere Per conlro. le
diminuziom der costi dir produ
none deir camby ad ingranacm
e der moton asincromi. costruit)
da decenm n crande serie po
tra scendere n un prossimo fu
turo 1 modo assar pit lento

I nisultatt di titto questo non

hanno tardato a farsi sentire-
mentre fino a pochi anm fa.
azionament: a stelocitd vamahle

i modo continuo vemivano n
chiesti solamente per potenze
piuttosto rilevant (nettamente al
di sopra der cento cavalll) oggy
tale imite & gid sceso suj trenta
cavalli circa, e si sta rapida-

un gruppo di

mente avvicinando ai venti. Ur-
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MACCHINE UTENSILI: Si estende lapplicazione di dispositivi ...
che sostituiscono i tradizionali « cambi » di velocita e
permettono una piu vasta e accurata gamma di lavorazioni

- In ogni momentio
il tornio alla
velocita richiesta

alimentazione a
macchine ufensili.

mai. quindi, il e gruppo motore
a corrente continua gruppo di ah-
mentazione statico al silicio » pud
gid far concorrenza al « gruppo
motore asincronocambio ad in-
granaggi » anche nel campo delle
macchine utensii di media po-
tenza. Con ogm probabihita, di-
mmuendo ancora i costi dei si-
stemi statica a der moton a cor-
rente continua, costru:iti in serie
sempre pio  consistenti, questa
competitivita scendera anche nel
campo delle potenze vicine ai
diecr cavalli. investendo cosi tut
ta la gamma declle macchine
utensili  classiche che vengono
costrinte a centinaia di migliaia
all’anno ed hanno urn'enorme dif-
fusione.

Numerosi prototipi sperimental]
sono ormai in funzione, anche
nella gamma delle macchine leg-
¢ere. 1n particolare torm, che
utihzzano motort da cinque o <et
ravalll di potenza. Il loro fun-
zionamento é pienamente soddi-
sfacente, e la manovra del cam
biamento di velocita si svolge
semplicemente facendo ruotare
un volantino. La macchina, priva
de]l camhio a ingranagg:. ¢ meno
ingombrante. 10 quanto il gruppo
di alhimentazione, contenuto entro
un armadio metallico a parte,
ron ne fa parte integrante.

Oltre a cid6. sono in fase di
<perimentazione avanzata dispo
sitivi. sempre basati su elementi
al silicio., per ottepere, anzichd
cortenti e tensioni continue re-
golate, correnti alternate di fre-
quenze variabili, onde far mar.
ciare a velocita variabile in mo-
do continuo { motori asincroni di
tipo classico [l funzionamento di
tali sistemi & ottimo: si pongono
<olarrente questiom di costo che
Iy rendono .per ora. poco com-
petitivi con i sistemi a corrente
continua regolata.

Appare chiaro, comunque, co-
me ne1 prassimi anni €1 sia da
attender<i nel campo delle mac-
chine utensih med'e ¢ leggere
e di altn anonamentt di media
e pecola potenza, una profonda
evoluziare costruttiva e funzio
nale. portata dallo swiluppo della
muxlerna elettronica applicata al-
I'industria, il cui elemento fon-
damrentale é oggi il diodo (con.
trollato o no) al silicio.

Paolo Sassi

“Ernesto De Martino
“scienziato e militante

tuali che si raccoglievano in-
torno alla casa editrice Einau-
di, per la quale De Martino
fondd e diresse una collana di
studi etoologici, la prima — se
non andiamo errati — in talia
ad alto livello scientifico. Si
pud  ansi affermare che fu
I'impulso esercitato da De Mar-
tino a coagulare ¢ precisare
la spontanea attenzione svolta
da uno scrittore come Cesare
Pavese alla vita popolare e al
mondo contadino delle Langhe,
come pure a taluni aspetti esi-
stenziali e simbolici del pen-
siero: aspetti culturahi che, ri-
presi in una originale interpre-
tazione, costituiranno uno dei
filoni pia autentici dell’opera
di Pavese e, altraverso di lui,
penetreranno  abbastanza  lar-

gamente in lutto un scttore
della  cultura letteraria ita-
liana.

Come per Pavese, del resto,
anche per De DMartino, non
si trattava di meri interessi
¢ scientifici »: alla radice di
tutto il suo lavoro di etnologo
non ¢ difficile riscontrare una
volonta di comprendere i1 mon-
do popolare e contadino che
nasceva sul terreno di un le-
game profondo e diretto, da
una vera ¢ prapria passione,
verso questi strati, che era
anche consapevolezza critica
delle condizioni di miseria e
di oppressione cui apparivano
condannati dalle strutture di
potere non solo semifeudali di
jeri ma anche borghesi di oggi.

Su questo terreno nasce la
adesione di De Martino al mo-
vimento operaio, e, a partire
dal 1950, al Partito comunista:
un’adesione meditata e matura
nel cui quadro s'inseriscono da
una parte i contatti con la
cultura sovietica, cui vennero
dedicati gli scritti in Etnologia
e folclore nell’'Unione Sovietica
e Scienza e cultura nell'URSS:;
dall’altra I'impegno con cui
seppe trarre dallo studio del-
I'opera di Gramsci nmiovi im-
pulsi, e nuove indicazioni di
metodo, per le sue ricerche.

< Occorre attendere Gramsci
— scrivera De Martino nella
introduzione a La ferra del ri-
morso (1961) — per ritrovare
spunti ed accenni, se non pro-
prio ad una storia religinsa del
Sud come nuova dimensione
della questione meridionale, al-
meno ad una valutazione del
cattolicesimo che tenesse con-
to della sua dimensione socio-
logica e che quindi includesse
nella propria documentazione
— per quel che concerne la
societa italiana — il cattolice-
simo popolare e il folklore s,

E' qui adombrala, insieme
con il riconoscimento all’opera
di Gramsci, un’altra compo-
nente essenziale della persona-
hta e della impostazione cultu-
rale di De Martino: il legame
strefto che egli acquisi tra le
proprie ricerche e la grande
problematica della questione
meridionale in Italia, cui egli
seppe da una parte dare una
nuaova dimensione culturale,
dall’altra recare un contributo
personale di partecipazione e
di lotta come membro del Co-
mitato nazionale per la rina-
scita del Mezzogiorno. In que-
sta integrazione tra scienza ed
azione culturale e politica, Er-
nesto De Martino teneva fede
ad un suo programma, chia-
ramente enunciato nella citata
introduzione a La terra del ri-
morso. « Noi non possiamo ab-
bhassare le armi della critica
davanti al " numinoso ' e ri-
nunziare a ritrovare gli vomini
e le motivazioni umane che
I'hanno di volta in volta gene-
rato nella concretezza delle di-
verse situazioni culturali. La
coscienza della origine e della
destinazione umana di tutti i
beni culturali non ¢ una fra
le tante coscienze possibili che
se ne pud avere, ma ¢ la no-
stra stessa coscienza di etno-
grafi che ci segue come un'om-
bra, ¢ lo strumento di analisi
piu indispensabile che portia-
mo con noi... Possiamo salutare
tutte le proposte che l'uomo
ha avanzato per vivere in so-
cieta: ma a patto di non met-
tere mai fra parentesi la pro-
posta umanistica nella quale
siamo dentro e che ¢ nostro
compito avanzare incessante-
mente... ».

Piace concludere il nostro
breve ricordo di Ernesto De
Martino con queste parole:
egli ricerch e operd proprio
per fare asvanzare incessante-
mente la proposta umanistica
che & al fondo della dottrina
politica del partito in cui egli
volle militare,

Mario Spinella
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