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LETTERATURA

I FORMALISTI RUSSI

!

Sondarono i piil intimi

' meccanismi del linguaggio

Uno studio dell’‘americano Victor Erlich sulla corrente teorico-letteraria che si svi-
luppo dal 1914 al 1930, e che si carica di una nuova attualita nel dibattito di oggi

Una delle direzioni in cui si
& mosso il pensiero teorico let-
terario russo del nostro secolo
prende il nome di «formali-
smo» (o «scuola formale» o
« metodo formale »). La sua esi-
stenza come nucleo compatto e
attivo duro all'incirca tre lu-
stri: dal ‘14 al '30, e i suoi
rappresentanti si  chiamano
Scklovskij, Ejchenbaum, Ty-
njanov, Jakobson, ecc. La po-
lemica intorno al formalismo
russo fu assai vasta, Lo studio
del formalismo russo ¢ assai
ristretto: comincid al declino
del movimento e subito si ar-
restd: in Russia quel complesso
di metodi e di idee, anche se
vontinug in qualche modo a
fruttificare, passd per una tap-
pa superata. se non addirittura
per un'aberrazione, e fuori di
Russia negli anni trenta conti-
nuo a operare come dottrina,
svariandosi, in Polonia e, so-
prattutto, in Cecoslovacchia.
Nei paesi occidentali il forma-
lismo russo é. per la massa
delle persone colte, una sco-
perta di questi anni, mentre
negli Stati Uniti operd indiret-
tamente gid in passato altra-
verso l'opera eclettica del
Wellek e il lavoro rigoroso delle
Jakabson. Dopo i primi e tut
tora notevoli tentativi di sin-
tesi critica fatti dai russi alla
fine degli anni trenta (N. Efi-
mov, P. Medvedev e anche il
formalista B. Tomascevskij col
suo articolo pubblicato nel '28
nella ¢ Revue des études sla-
ves»), ¢ stato uno studioso
americano a pubblicare nel '55
il primo ampio lavoro in Occl-
dente su questo tema. Ora il
suo libro, con poche varianti
rispetto a quella prima edizio-
ne, esce in lingua italiana:
Victor Erlich, Il formalismo
russo (Bompiani, pp. 329,
lire 1800).

Erlich & un allievo di Roman
Jakobson, il noto linguista di
origine russa, e questo spiega
la particolare impostazione che
egli da alla sua ricerca. impo-
stazione che ha suscitato le
riserve di altri formalisti, come
il Vinogradov, che ha definito
1'¢ esposizione » dello  Erlich
< unilaterale e svisata. con una
netta confusione della prospet-
tiva storica e con un’illumina
zione molto soggettiva della
funzione di singole persone e
di singole operes. Poiché il
giudizio del Vinogradov non si
& concretizzato in un'analisi
del libro. & difficile consentire
o dissentire. Certo, come di-
remo, il lavoro dello Erlich pud
essere criticato. ma & impos-
sibile negargh il pregio d'una
ricerca metodica e perspicace
che al lettore occidentale con-
sente di conoscere un risultato
importante del pensiero letle
rario novecentesco. Se si pensa
pol che lo studioso americano
si diede a investigare il forma-
lismo russo una quindicina di
anni or sono quando, probabil-
mente, anche al Vinogradov il
formalismo pareva un ricordo
(se non un peccato) di gioven-
t). insieme ai difetti & dove-
roso riconoscere il merito.

Concretezza
dell'opera

Non vorremmo parlare in
fretta del formalismo anziché
del libro dello Erlich. Perd al-
cune minime notizie storiche
sono forse opportune. Di fron-
te alle varie forme di lettura
critica de! testo letterario (fi-
losofica. religiosa. sociale, sto-
rico culturale. psicologica) che
predominavano in Russia al
principio del secolo. i forma-
listi si richiamarono aila con.
cretezza dell opera poetica: alla
concretezza della forma. Que-
sta esigenza era tanto sentita
che nasceva in piu luoghi. nel
seno stesso dei movimenti cri-
tici ai quali i formalisti venl.
vano a dare il cambio. Neli'am-
bito del simbolismo Belvi ave-
va dato inizio a un’analisi for-
male del testo poetico e, d'altra
parte. fu sotto gli auspici del-
Yultimo rappresentante di rilie-
vo del metado storico culturale.
il Vengerov, che fecero le loro
prime prove i giovani studinsi
poi detti formalisti (bella & la
testimonianza inedita di Tvnja-
nov: « Tl Vengerov era un vec-
chio letterato. non un profes-
sore universitario... il suo se-
minario ricordava una socictd
letteraria piti che un centro pe
dagogico... Fgli ci insegnd a
lavorare sui documenti. sui
manescritti ). Come testimonia
Tomascevskij. alla preistoria
del formalismo appartiene an
che un avvicinamento con stu
diosi d'altre arti. soprattutto
figurative: gli incontri avveni
vano nella redazione della n
vista acmeista « Apollon ». Con
a fondazione nel '14 a Pietro
burgo dell’'Ooniaz (Secietd per
1o studio della teoria del lin
guaggio poetico) incomincia la
storia ufficiale del formalismo

e lavvicinameolo & quesio !

gruppo di ricerca teorica alla
ricerca poetica dei futuristi (e,
dopo la rivoluzione, del Lef di
Majakovskij). I quindici anni
di storia del formalismo (stra-
no appellativo affibbiato a chi
negava la contrapposizione del-
la forma al contenuto!) sono
assai ricchi di eventi e di idee,
e Erlich sa ricostruire tutto
con chiarezza.

Ricerca
sul testo

E il formalismo, nella sostan-
za, risulta qui quello che tu:
una ricerca sul testo letterario
e aderente al testo letterario,
una ricognizione dei suoi mec-
canismi pid intimi e essenziali,
una comprensione della lette-
ratura e dell’arte risalendo
dalla letteratura e dall'arte e
non discendendo ad esse da
una metafisica del Bello; gli
shandamenti, le esagerazioni,
gli errori erano inevitabili ma
fecondi. e da questo movimen-
ta, che non fu ciecamente em-
pirico ma si sostenne alle mo
derne teorie del linguaggio. dal
suo lascito di arnesi ormai
polverosi e ottusi o ancora bril-
lanti e aguzzi oggi si pud trarre
un insegnamento costruttivo, un
impulso di approfondimento,
un’ammonizione contro abbagli
giad registrati dalla storia.

Accanto all'Opojaz di Pietro-
burgo in quegli anni a Mosca
si formé un Circolo linguistico
che lavord in contatto con la
Commissione dialettologica di
Mosca. Li si concentrava I'atti-
vitd dei linguisti moscoviti. i
venivano discussi i problemi
teorici della linguistica. Per
dare un'idea di quale vivaio
d'ingegni fosse quel duplice
centro scientifico. si pensi che
vi lessero relazioni Roman
Jakobson. allora studente del-
I'Universitd di Mosca, e N.S.
Trubetskoj. allora giovane do-
cente di quella Universitd, In
una ricerca monografica sul
formalismo russo. soprattutto
in una ricerca di un allievo
di Jakobson. all’attivitd di que-
sti due centri scientifici mo-
scoviti si sarebbe dovuta rival-
gere pin altenzione (un forma-
lista moscovita. A_A. Reformat-
skij. che in seguito divenne un
distinto linguista. non viene
neppure ricordato nel libro di
Erlich. e a lui si deve un sag-
gio di analisi della composi-
zione novellistica). Lo Erlich
tende troppo a far coincidere
I'attivitd formalistica dei lin-
guistt moscoviti con quella di
Jakohson, e in tutto il libro
ricorda solo tre volte. e di
sfuggita, Grigorii Vinokur. uno
studinso assai ariginale e aper-
to a vari interessi.

Saltando dagli inizi alla fine
del formalismo russo. non si
pud non condannare. come fa
anche lo Erlich. la liquidazione
(incruenta) del gruppo forma_
lista al chiudersi degli anni
trenta. quando tanti altri va-
lori ancora vividi e preziosi
vennero spenti. Perd non é pos-
sibile far proprio lo stato d’ani-
mo dello Erlich. uno stato d"ani-
mo da «aprés le formalisme
le déluge ». Non solo perché la
nascita d'una corrente di studi
letterari che. per comodita del
lettore italiano chiameremo
« lukacsiana », non puo essere
definita un « déluge ». Ma an-
che perché negli anni trenta
troviamo ancora segni di for-
malismo nell'URSS e di questa
continuata attivita beneficiaro-
no gli studi su Majakovskj:
nel 37 esce il bel libro _dl
V. Trenin sul lavoro poctico
majakovskiano (dove si da un
alto riconoscimento anche de-
gli studi di Jakobson) e ancora
nel 43 vede la luce l'insupe-
rato libro del Vinokur sulla.lir}-
gua di Majakovskij (questi li-
bri. chi sa perché. non sono
ricordati dallo Erlich). Altret-
tanto impossibile & sottoscrivere
la chiusa del libro di Victor
Erlich dove parla dell’c esan-
gue mediocrita » e del « dogma-
tismo pid tetro» degli studi
letterari sovietici. Quando que-
ste parole furono scritte, una
dozzina d'anni fa. purtroppo
erano vere. Ripetute oggi. sono
per fortuna, false.

Sarebbe una gretta e nge
nerosa pedanteria insistere sul
le opere formaliste e sul for-
malismo che lo Erlich lascia
fuori della sua sfera datten
zione anche bibliografica (non
sono poi tante). Una lacuna
perd ci pare strutturalmente
grave. e riguarda gli interes.
santissimi scritti di poetica ci-
nematografica di Tynjanov e
Ejchenbaum, importanti come
saggi di analisi di un sistema
di segni altro dalla letteratura.
Ci semhra poi che uno studio
del formalismo russo. nel sen
so piv ampio di quello di una
scuola con un elenco chiuso
di affiliati. non dovrebbe tra.
scurare la fondamentale opera
teorica di S.M. Eisenstein.

Reslane i problemi teoricl

connessi col formalismo russu
e con la sua attualita come pro-
logo agli studi di poetica strut-
turale che, anche nell'Unione
Sovietica, si svolgono ora con
originalitda e fecondita. Qui
tornerebbe opportuno il discor-
so su Tynjanov, un teorico e
storico della letteratura (e uno
scrittore) di grande momento,
il cui metodo non é& pia for-
male ma gid strutturale, Nep-
pure lo Erlich, ci sembra, ha
sapulo vedere e mostrare fino
in fondo la ricchezza dell’ope
ra tynjanoviana. Il lettore non
ci fard un rimprovero se ci
esimiamo qui da una tratta.
zione di questo tema che mal
si presta al rapido scrivere
giornalistico. 11 libro dello Er-
lich, come il lettore avra inteso.
é un libro che serve, un libro
d’informazione e di lavoro.
un'ampia voce d’enciclopedia
che ragpguaglia con chiarezza
s un tema attuale e rilevante.
Che lo specialista c¢i trovi i
lati deboli (e sopra ne abbia-
mo enumerati i principali) non
impoverisce il significato del-
I'opera.

Due parole sulla traduzione,
che in complesso & buona. La
costante traduzione del termi-
ne chiave priém con «< artifi-
cio» (in inglese si ha device)
non sembra corretta e si deve
preferire senz'altro il termine
tecnico - scientifico ¢ procedi-
mento » (cosi lo traduce anche
il Tomascevskij). Inesatto & an-
che rendere «kak sdelanos
con un « come fu fatto» o
« come & stato fatto »: lo stesso
problema che un meccanico si
pone di fronte a un motore o
un bambino di fronte a un gio
cattolo, se lo pone il formalista
di fronte al testo letterario:
ecowe ¢ fattos». Ancora: la
espressione « ordinazione letle-
raria » ci pare pit fedele al-
I'originale russo che « mandato
letterario »: infatti in russo si
ha zakaz. che ¢ termine econo
mico e commerciale, non giu-
ridico e politico. A pag. 137,
nota 33 si lepge che il Moj
vremennik di Ejchenbaum ¢ di-
venne saltuario ». Ne usci in-
vece un solo numero.

Vittorio Strada

Lettera da Belgrado

Un reattore nucleare vince

un concorso di architettura
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Ii reattore dell'lstituto di Fisica ¢ Jozef Stefan», di Lubiana é
stato giudicato la mugliore opera architettonica portata a termine

£
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Il reattore dell’lstituto « Jozef Stefan »
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BELGRADO., marzo

nel 1965 in Slovenia e la seconda in tutta la Jugosiavia.

Cosi é risultato al termine del concorso indetto dal quotidiano
belgradese « Borba ». Tale concorso, che era quest’anno alla prima
edizione, é stato organizzato dal giornale a conclusione di una

propria inchiesta sulla situazione nell’architettura jugoslava, dalla
quale erano risultate pr_evalcre. nelle nuove costruzioni, la fretta
e Futilitarismo., a scapito del valore architettonico, Vimportanza

del quale, con il concorso. si ¢ voluto appunto rilanciare.
Sei g.wurie. una per ogni repubblica, composte in collaborazione

con gli organism professionah local degli architetty, hanno assegnato

targhe premo alle costruziom giudicate le migliori in Bosnia, Croa-
zia. Serbia. Montenevro, Slovema e Macedomia: dopo di che una

giuna federale ha designato tra le sei la costruzione vincitrice del

premio di un milione di dinari offerto dalla ¢« Borba ».

Il premio & toccato all’architetto Ivan Vitic, di Zagabria, al quale

si deve la costruzione del Motel ¢ Sljeme », pres<o Fiume. La giuria,
nella quale figuravano nove architelti su tredici componenti. ha
tenuto in considerazione sopratutto 1l contributo che le opere reca-
vano allo sviluppo qualitativo che é, in ogni campo della produzione,
la parola dordine della Jugoslatia n questo momento. I lavon
sono statt cosi giudicati specialmente secondo la funzionalita, la
razionalita. il procedimento tecnologicio. 'adattamerto all’ambiente,
le soluzioni costruttive e 1 valori formali.

Favoritissimo. fin dalla proclamazione del concorso, appariva il
Museo d'Arte Moderna di Belgrado (del quale ablmamo altra volta
parlato su queste colonne), ma il suo autore, I'architetto Ivan Antic,
era membro della giuria federale e non intese ritirarsi per par-

tecipare al concorso. Altrettanto prestigioco, ma su un piano di
minore aderenza, per la sua stessa natura, ai criteri cui la com-

missione si sarebbe ispirata. appariva il monumentale cimitero

partigiano di Mostar, dell’architetto Bogdan Bogdanovic, classificato
dalla giuria al terzo posto, dopo 1l motel di Fiume e il reattore

di Lubana.

f. m.
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con Birolli la stagione artistica ri-
prende quota dopo un incerto avvio

<Assediato dai morti»

\

disegnava la Resistenza

Gli ottantasei disegni esposti alla « Galleria del Levante» — Da Bissier a

Vespignani, dal secondo futurismo a Chighine, Trafeli, Maselli, Tabusso -

In queste ultime tre settima-
ne l'attivita delle Gallerie mi-
lanesi si é fatta particolarmen-
te intensa e qualitativamente
elevata. Basta scorrere l’elenco
delle mostre per rendersene
conto: Birolli, Bissier, Diulghe-
roff, Mino Rosso, Farfa, Matta,
Chighine, Vespignani, Trafeli,
Maselli, Tabusso... Sono {utte
mostre di cui sarebbe oppor-
tuno parlare in modo circostan-
ziato, anche se, specie per ta-
lumy pittori, gia in altre occa-
sioni si é scritto ampiamente
su queste pagine. Ma vale al-
meno la pena di dare un'idea
d'insieme di quanto si va espo-
nendo in questo periodo nella
capitale lombarda, soprattutto
per il fatto che, a parte qual-
che eccezione, la prima parte
della stagione artistica milane-
se non é stata certo delle piu
brillanti.

La mostra di Birolli é dedica-
ta agli 86 disegni della Resi-
stenza, un complesso di fogli
portato a termine fra il "44 e il
‘45, gia nolo attraverso mostre
tenutesi in questi ultimi anni a
Roma, Firenze e Torino. Sono
presenlati da Luigi Carluccio,
che ricorda i momenti dram-
matici in cui vennero eseguiti,
allorché Birolli, sfollato da Mi-
lano, si muovera inquieto tra
Lombardia, Emilia e Veneto.
Spesso andava in giro in bici-
cletta. Lo ricorda egli stesso in
un suo taccuino: « Mi muovo in
bicicletta, vado molto lontano.
Poi ritorno e disegno. Non mi
occupa di pittura. Assediato dai
morti. Sono stanco e con l'orro-
re negli occhi e nel cuore ». |
Questi disegni sono gli stessi
che egli raccolse in un volu-
metto intitolato « Italia ‘44 »,
stampato qualche anno dopo il
conflitto. 1 disegni effettivi che
tuttavia Birolli esegui in quella
stagione terribile furono alme-
no duecento. Egli poi, in gran
parte, li distrusse, tenendo solo
quelli che gli sembrarono piu
efficaci. Fuori del gruppo, che
ora la Galleria del Levante ri-
presenta, qualche altro sullo
stesso tema e rimasto presso
la famiglia: alcuni di questi
ultimi sono stati anzi esposti a
Milano nella mostra contro il
nazi-fascismo ordinata nel '62
col titolo « Non dimenticare ».

Anche la mostra di Julius
Bissier, allestita alla Toninelli,
¢ una mosira postuma. Bissier
infatti ¢ morto l'anno scorso ad
Ascona, nel Canton Ticino. Lo
presenta Werner Schmalenbach,
direttore della Raccolta d’arte
Renania-Vestfalia a Dusseldorf:
« E’ a quarant’anni, egli scrive,

che Bissier trovo la sua via
personale. La sua opera
iniziale — simpatizzava con

I'arte della Neue Sachlichkeit —
non soltanto é dimenticata ma
fu interamente distrutta nell’in-
cendio dell’Universita di Fri-
burgo nel 1934... Quando la sua
pittura comincio ad evolversi
verso le forme che ha oggi. il
mondo gli si oscurava intorno
sempre piu: era il 1933. 'anno
fatidico. Da allora la sua pittu-
ra fu prirata di ogni contatto
esterno. Forse fu in questo la
fortuna particolare di Bissier ».
Spero che Schmalenbach non
voglia dire che se invece del
nazismo ci fosse stata la liberta
Bissier non avrebbe potuto con-
centrarsi! Ad ogni modo la mo-
stra é del miglior Bissier: chi-
ne, tempere, acquarelli tra il
*57 e il "64: preziosi, sottili, fi-
nissimi. In genere si tratta di
nalure morte appena accenna-
te, quasi soffiate sul foglio. di

.

un raro e suggestivo incanto.

Birolll: Villa
Pompeliana, lu-
glio 1944

.Birolli: Devo-
no scavarsi| la
fossa

La Galleria Rizzato-Whit-
worth, che ha incominciato la
sua attivita in questa stagione,
si é proposta di far meglio co-
noscere gli aspetti del secondo
futurismo. Dopo la mostra di
Fillia, ecco ora una mostra di
Diulgheroff. Mino Rosso, Farfa.
Siamo quindi ancora nell’'ambi-
to del movimento torinese. I
secondo futurismo ha messo da
parte i problemi del dinamismo
plastico, per cercare un aggan-
cio diretto con l'avanguardia
europea, dal cubismo all’astrat-
tismo concreto. E’ curioso che
tutto ci6 avrenisse nella scia
del nazionalismo marinettiano.
Senza voler dare neppure un
giudizio sommario di tale espe-
rienza, mi sembra giusto sotto-
lineare qui la presenza di al-
cune statue d'indiscutibile ener-
gia e invenzione, che Rosso ha
esequito intorno al '30 e che re-
stano indubbiamente un punto
di rilievo nelia vicenda contem-
poranea della scultura italiana.
Sia Rosso che Farfa sono morti
pochi anni fa. Diulgheroff. che
é di origine bulgara, oggi fa
I"'architetto. :

Ma insieme con queste mo-
stre retrospettive o di valore
storico, vi sono quelle che rien-
trano naturalmente nel discorso
pilt attuale o nel dibattito pin
immediato dell’arte d’oggi. La
mostra di Alfredo Chighine al
Milione per esempio ci offre
una visione del laroro di questo
artista che va dal "534 al '55; il
naruralismo fragrante di que-
sto pitlore si dispiega. con una
ricca serie di tele, in tutta la

- . L
si dice cosi
,

I PROCESSI ALLE STREGHE
E QUELLI AGLI STUDENTI

Dunque si fa 1l processo agli
studenti del « Parmmi ». E se nel-
la sua accezione gwridica 1l so
stantivo processo € entrato nel-
la lngua 1taliana (col secolo
XIV) come naturale traduzione
o evoluzione del latino medie-
vale processus, che ¢ una elhissi
di processus iudicnn (e svolei-
mento del siudizio s). c'é perd
da sperare che anche e =oprat-
tutto 1in questa nuova circostan-
za la giustizia in persona (e non
soltanto il gidinne) ¢ proceda s:
e ¢'é da augurarsi che s1 abha
a segnalare non qualcosa come
il disbrigo di una oratica bensi
un reale ¢ avanzamento s del di-
ntto: tanto pud suggenrcl un aj-
tro significato del latino proces-
sus (classico questo. e repenhile
in Cicerone): sprogiresses, «ira-
sformazione in megho», «perfe-
zionamentos.

In queste settimane si & potuto
chiaramente sperimentare quale

somma d1 esperienze e di umori
le parole (nel caso specifico la
terminologia gwundica) sano in
grado di convoghare e trasmet-
tere., quando i fath a cui esse
nmandano vengano dibattuti e
¢ sofferti » dalla pubblica opinio-
re: <gstantivi ¢enerict € no. co-
me ispezione corporale. mmcrimi-
razione ndagine aiudiziaria, in-
terrogatorio. ninrio a gwudizio.
scheda minorile. hanno perso la
loro neutralitad tecnica. coloran-
dosi di ombre oscure (anche per
chi volesse lacciar perdere le
associaziom psicolociche pin lon-
tane. tipo Inquisizione, untori e
processi alle streghe: in ogni
ca<o 1 tribunali fascish ¢i sono
pid vicini).

E’ la forza degli avveniment!
che. nella vita di una lingua,
tende a squalificare (eticamen-
te. esteticamente. ecc.) certe pa-
role, in quanto riferentisi a certi
fatti: naturalmente i campi lin-

guistici che si caratterizzano per
una nomenclatura esatta, escien-
tificas. ben differenziata dal par-
lar comune (la terminologia gi'+
ndica & puttosto di questa natu-
ra) sono capact di opporre una
struttura pil rieida e quindi una
resistenza macgiore alle pres
s10m provenienti da quel crogiuo-
lo che é la lingua i tutti i
giorm.

Altri settori (quello del ln-
guaggio politico, per esempio)
si rivelano assai pit mobili Si
tratta in ogni ca<o di vedere se
la comunitd posta di fronte a
talune entitd (cose ed event)
« negative », reagisca semplice-
mente chiamandole con altri ¢
nuovi nomi (di qui nascono gh
eufemismi). oppure oggettiva-
mente trasformandole: [etichet-
ta Partito Nazionale Fascista &
stata squalificata, ma la ccozas
vive ancora, per esempio sotto

un nuovo cartellino che dice

Movimento Sociale Italiano,

Se tuttavia andiamo a vedere
il hnguaggio burocratico giudi-
ziario italiano, noteremo che an-
che li gli eufemisru non sono
pochi, né antichi (e saranno sta-
ti certamente onginati o favo-
nti dalla volonta di velare la
condizione tutt’aitro che esem-
plare de! nostro sistema carce-
rario): ecco infatti campeggia-
re in una proposta di legge del
ministro di Grazia e Giustizia
(del 1960) alcunmi termimy sosti-
tutivi di « prigione », come cace
di rieducaznione ordinarie case
di rieducazione speciali. focoulai
di semihibertd pensional qiora-
nili, quest'ultimo al po<to di ri-
formatorio (traiamo questa noti-
ria dalla eccellente e nota in
dagine sulla Semantica dell’eu-
femismo di N. Galli de’ Para-
tesi, Torino, Giappichelli, 1964).

Tiziano Rossi

sua varieta ed estensione, sino
ai paesaggi finali che, a mio
avviso, sono tra le cose piu
belle della mostra. Non ostante
un linguaggio riferibile a ben
individuabili esperienze della
scuola di Parigi, Chighine fa
sgorgare limpulso delle sue
immagini da un sentimento au-
tentico e profondo, che da ai
suoi quadri un inconfondibile
accento di verita emozionale.

Del tutto all’'opposto ¢ Vespi-
gnani, che espone invece alla
Galleria Bergamini. presentato
da Marco Valsecchi. Il suo
mondo poetico non nasce certo
da una immersione rinfrescan-
te nell’idillio della natura. Il
motivo dominante della sua pit-
tura é quello di un lucido impe-
gno d'analisi su cio che minac-
cia e distrugge U'uomo nel no-
stro tempo: il tema dell’'uomo
offeso. piagato, pestato, tortu-
raio da mille atti di violenza
scatenati o sottili, fuori o den
tro di lui. Ecco forse anche il
perché del suo grafismo: per-
ché questo ¢ un mezzo impie-
toso di entrare nel « particola-
re », metterlo a nudo, di scar-
nire e di insistere, di aprire la
carne e mostrarne lendim,
vene, nervi, ogni segreto ana-
tomico su cui agisce l'usura
spesso occulta della vinlenza.
E’ chiaro quindi che oqni figura
di Vespignani ruol sempre co-
stituire un traslato storico esi-
stenziale della nonstra condizio-
ne d’unmini contemporanel.

La stessa cosa. per altro ver-
so, vunl fare Titina Maselli. La
sua mostra, presentata da Giu-
liano Briganti, é presso la Gal-
leria Milano. 1 soggetti della
Maselli sono quelli della tita
moderna: visioni urbane. pugi-
li, camion, automobili. Domina
il colore blu: un blu elettrico.
da neon. La Maselli ama lo
scorcio che dilata e rende in-
cnmbenti le immagini. I suo
sentimento moderno dell’esi-
stenza non é tuttaria né osses-
sivo né intriso d’'umori negati-
ri. Direi che in lei agisce un
amore aspro e vitale, cosciente
della durezza della civilta at-
tuale. ma al tempo stesso affa
scinato e persuaso. Forse. a
modo suo. la Maselli ha inren-
tato un’epica di questa tita mo
derna_ I suoi quadri, eseguiti
con larghe sintesi, sono viva-
mente urtanti come affiches.

Un sentimento attico dell’esi-
stenza lo si ritrova anche nello
scultore Mo Trafelr, che espo-
ne alla Galleria delle Ore pre-
sentato da Fumagalli. Si tratta
perd di un sentimento che ten-
de ad un primordiale cosmico o
tellurico. Il suo Omaggio a
Brancusi chiarisce bemissimo il
carattere di questa sua ispira-
zione Anche Brancusi cercara
di concentrare neila scultura il
significato di poche forme sim-
bolico-primarie della natura.
Egli peré cercaca di ridurre la
forma ad un liscio, levigato ri-

gore. Trafeli invece fa affio-
rare alla superficie le forze che
Brancusi comprimeva verso lo
interno del nucleo plastico.
Cosi, nell'Omaggio a Brancusi,
I'ovulo seme del Maestro rume-
no, si fende, si screpnla, sino
a mostrare uno squarcio do-
lente e palpitante. Questo é il
modo concepire di Trafeli. E’
sufficiente guardare le sue « ra-
dici», § suoi «fioris, i suoi
s ovali», i suoi « frutti ». Que-
sto giovane scultore di Volter-
ra, raccolto in se stesso, é uno
scultore di schietta potenza,
che possiede il senso antico e
perenne dell’'uomo, della vita.
Da questo punto di vista, il suo

Nudo é uno dei pezzi pit belli
della mostra. Prigione e Pro-
meleo msieme, colpito, tormen-
tato, pietrificato, quest'uomo
contmua ad essere forte e indo-
mito a dispetto de] Fato. In
tale sentimento di forza non do-
mata ¢ racchiusa la poetica di
Trafeli, che resta uno degli
scultori pur veri dellu terza
generazione,

Un mondo agreste. rustico e
maliziose, ci propone invece
Tabusso alla Galleria Gian Fer-
rari. Il pittore torinese ha riu-
nito qui un gruppo di grandi
composizioni gia apparse a vari
Premi. Le presenta Giorgio Ma-
scherpa Tabusso é un artista
dotato di gusto e solidita, ma
neppure gli manca quella sorta
di rapida e grottesca fautasia
contadina che puo dare al rac-
conto figurativo una magpgiore
liberta d’invenzione e di spirito,
Tutto cio si rivela pienamente
in un quadro come Sogno e pre-
sagio, dove anche la composi-
zione rompe gli schemi tradi-
zionali e si fa pit ricca, piit
complessa. Ne vien fuori una
specie di corposo surrealismo
contacdhno, dore non mancano
neppure la morte e la masche-
ra come in un vecchio quadro
di Tomea. Va da sé pero che
I'educazione e l'informazione di
Tabusso sono di altro genere.
In questa chiave si possono leg-
gere anche le altre opere, dore
€ pure presente una vena d'ar-
guto e candido erotismao.

Le mostre sono parecchie ed
¢ difficile parlare di tutte. Ne
vorremmo pero segnalare al-
meno qualche altra, quelle di
Marzot, Hockney, Sonderberg,
Tinazzi, Gaudino, Tano Festa.
Sono mostre comunqgue su cui
pensiamo di ritornare. Tra gli
artisti del bianco e nero, c'é
anche da indicare la persona-
le di Thermes alla Galleria *32.
Thermes ha esposto una serie
di fogli disegnati tra il '62 e il
‘65. Questo artista sardo, ormai
diventato napoletano. riesce ad
incidere col segno delle imma-
gini che potrebbero tradursi
benissimo in proverbi, in epi-
gramm caustici e tristi Anche
la dove il gusto compositivo
sfiora la decorazione, egli é
sempre pungente, persino cru-
dele, mescolando nitidamente
cronaca e fantasia, come nel-
I'Uomo di Milano, Muretto e
sardi, Uomini e biciclette. Ther-
mes descrive il senso spinoso
dell’esistenza det poveri, e lo fa
non rifuggendo neppure da una
punta di ironica assurdita.

m. d m.

Le mostre a Roma

CONCETTO POZZATI

Veramente lungo 11 cammino
percorso dal pittore bolognese
Concetto Pozzats nella stagione
post informale, assar pid vario,
ed esaltante, di quanto non di-
mostri di credere Guido Ballo
che presenta la mostra romana
dellartista bolognese alla (alle-
ria < Arco D'aAlibert 3. Dagh ele-
gantisstmi esercizi di segno-gesto.
da) nucles ruotant: dove la ma
teria, in defimtna, aveva la h-
berta dell’atmosfera. Pozzati é
passato a un racconto sohidamen-
te costruito, tutto oggetti e strut-
ture narrative. 1 suo1 temi sono
sempre precisati, anche quando
1 dipinti portano titoli che sem
brano sottintendere il dubbio:
Mutabilita della terra. Hai senfr-
1o cosa succede?, leri oggr, oggi-
1en, ecc. E sono i term: della real-
ta urbana, da una parte, e del-
ia scienza del mercato dallaitra,
che Pozzat: affronta con irom-
ca., ma sotto solto inquieta, se-
riosita. Al centro di tutto vi &
sempre luomo, sia esso monu-
mento 0 persuasore occulto, si1a
oggetlo o soggetto dell’'azione nar-
rata nel dipinto.

Ogm 51 produce e si1 consigha,
A guardia della qualita, Un per-
suasore sempre pii equitoco €
imbarazzalo, sono momenti di una
critica, sorridente e amara In-
sieme, al processo di merafica-
zicne che investe 'uomo da ogn
parte, che lo condinona e lo de-
terruna anche nella sua imma-
gine sociale. Gh stessi condizio-
namenti gh infligge il paesaggio
urhano. la segnaletica che pare
nvesta e segm di nighe onzzon-
tali e verticaly ogni brandello di
carne od ogm manilestanione di
pensiero. Anche ght angeli cam
mmeranno sulle striscie?, Mo
nument: del "900, Mutabilita del
la terra: La pietra come segna.
le, Téte a téte sono. a questo pro-
posito, titoli e dipinti assar signi-
ficativi che non lasciano dubbi
sulla necessitd di leggere l'opera

attuale di Concelto Pozzatj in

il veleno dell’ironia

q
chiave non sensithilistica, invece
di ricorrere alle categorie della
“intmizione 7 o di quetla altret-
tantn astratta “‘verita™ della pa-
rola. di cu1 s1 compiace Guido
Ballo.

Questa esperienza i Pozzati
fara senza dubbio parte del suu
particolare diario umano, ma é
un fatto che fra 11 mero esteti-
smo di qualche anno fa (e s1 -
tino pure | Funerali) e la presa;
diretta. pungente, critica sul rea-'
le di oggi. viI e un abisso di so-,
stanza. Resta inteso che la qua-.
lita é sempre quella, ana forse.
maggiore, perché il talento di
Pozzati ora ha trovato modo com-
pwto di disp.egarsi fuon delle
Imee_ dell'estetismo formahsticy.-
Ogni dettato di poetica é qui ri-
fuso in un discorso che va facen-
dosi sempre pil personale: le
ncerche "op” e “pop” non co
stituiscono affermaziom finy a se
stesse, mMa vengono assunle con
naturalezza sconcertante per i
pingere una immagine dell uomx
e del suo ambiente che e anche
una costruzione di questo uvomc
e di guesto ambiente per not per
sonaggr doggr, nella misura w
cu} supinamente, o consciamen
te. siamo costretts ad accettarlo

E qui. sotto la splendida effu
sione di colon. sotto laggrazia
to scorrere delle hnee. s i1nst
nua una vena velenosa, ben pit
forte della semplice ronia: coms
un sottile disprezzo per un tipe
di societd che magan diveru
ma finisce per umiliare 1l n
guardante, anche il pud scaltnte
e cnico D questa inquietudin
e di questa nascosta insoddisés
none Pozzaty é oggy uno dexd
interprets pr ven, e il swo &
SCOrse  mantiene INCISIVA
prio percheé st fa tullo ecopert
e resta consumatile” exto |
specie ironica senza placarsy mis
nella pace, in fondo evasiva, de
grottesco.

l
Franco Solm

i

A A0 el mrdar X R e s

PRy



file:///engano
file:///icini
file:///engono
file:///elenosa

