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S. F. Romano prende le mosse dai conflitti e dalle diversita di opinione delle classi
dirigenti italiane davanti all’‘ascesa socialista alla fine del secolo scorso

Scioperi del 1908: soldati di cavalleria e carabinieri scortano i crumiri al lavoro nelle campagne ferraresi

Dev'essere accalto con fa-
vore il libro di S. F. Romano,
che costituisce la prima parte
di un lavoro destinato ad esten-
dersi fino alla costituzione re-
pubblicana: L'Italia del 900,
1 . L'eta giolittiana (13ibliote-
ca di Storia patria. Roma).

Le caratteristiche principali
che possono fornire la chiave
d'interpretazione del periodo
giolittiano sono di volta in vol-
ta quella della magdgiore -
berta che circold in quegli an.
ni nella lotta politica e sociale
italiana; oppure quella del pro-
gresso economico, con affer-
mazione dell’industria moder-
na nella parte settentrionale
del pacse e, quindi, dell'inse-
rimento dell'Ttalin — <ia pure
con caratteristiche  peculiari
— nel generile processo im-
perialistico  europen: oppure
ancora. alla base dj tutfo que-
stg periodn pud esser posto il
trionfo del riformismn  settn.
riale. con la consepuente. de-
finitiva  consacrazione  degli
squilibri tradizionali dell'Ttalia
wnilicata.

Nella ricostruzione del Ro-
mano — che, fra laltro. rie-
sce nel suo dichiarato intento
divulgativo per la facilith del
1a lettura — nessuna di que-
ste prospettive fondamentali é
trascurata, anche se. & possi-
hile notare una certa prevalen-
7a  delPaspetto <trutturale e
saciologico. non <nlo per la
considerazione  athribuita  allo
sviluppo economico ma anche
per Uatienzione rivolta ai fer-
menti culturali irrazionalistici
e antiginlittiani che furonn uno
dei sintami oin vistosj del sor-
gere del naove bloceo di note-
re imperialistico Data questa
impostazione. risulta abbastan.
7za chiaramente il processo di
fondo che portd al logoramen
to della formula di potere gio-
littiano, sorta eome mediatri-
ce della vialenza dei conflitti
di classe e gradualmente su-
perata da questo punto di vi-
sta, mano a mano che si af-
fermano e forze della bor.
rhesia industriale e che i ve-
rifica. il ralliement dei erunpi
agrarj moderati. che. nel con
trasto di fine =ecolo. avevano
lottato contro la prospettiva
della nuova sinistra giolittinna

N conflitte di fine °00, che
vide il paese sconvoltn dalle
velleitd reazionarie dei mode-
rati. costituisce il punty di
partenza delln narrazione del
Romano. che coglie i1 nncleo
della  distinzione  all'intern»
delle classi dirigenti nella di-
versa opinione  sull’atteggia
mento da tenere nei confronti
dell’ascesa <ocialista \entre
Sonninoe econ la sua tesi del
< fascio dei partiti costituzio-
nali » prospettava una con<er-
vazione del potere dei grupni
dirigenti tradizionali attenuata
da aperture riformistiche. Gio
litti e gli industriali erano fa.
vorevoli al tentative di un as
sorhimento di parte delle istan
zc del movimento operain.

N Romana delinea chiara-
mente questa situazione, <sem
maij si pud nccervare che egli
non la sottolinea in tutta la
sua portata. anche perché le
esigenze di <intesi del lavaro
gli vietano di addentrarsi nel
la scomposizione regionale dei
due schieramenti, in una dire-
zione. ciod, che consente di
meglio precisare il senso del
conflitto.

Una volta risolta, con l'av-
wento del ministerg Zanardelli-
@iolitti la crisi di fine secolo,

il Romano coglie 'essenza del
sistema politico gioliltiano de-
finendo lo statista piemontese
conte < semirivoluzionario ma
veramente conservatore », ¢on
un‘accentuazione forse un po’
troppo  « gattopardesca »  del
carattere della politica giolit-
tiana. Tuttavia, dalla narra-
zione concreta degli sviluppi
dei successivi  ministeri Gio-
litti ed anche dalla rico.
struzione della linea, ormai
non piu alternativa, ma solo
pii1 direttamente auloritaria,
seguita nelle brevi esperienze
di governo da Sonnino — ap-
pare chiaramente come il con-
servatorismo giolittiano_ " per
quanto limitato alla volonta di
costruire uno Stato capitalisti-
co liberale di tipo classico.
fosse nella prima fase netta-
mente pin progressista dell’al
ternativa moderata e. succes-
sivamente, piu avanzato delle
forze imperialistiche che ve-
nivang sorgendo in seno alla
societa italiana.

Quest'ultimo aspetto diviene
sempre pit prevalente in mo-
do che il sistema giolittiano,
come ha notato Togliatti., non
potendo nit progredire doveva

necessariamente crollare: ver-
so la fine del quindicennio i
contrasti sociali divengono nuo-
vamente piu acuti, i riformisti
turatiani. che avevono rappre-
sentato una componente fonda-
mentale del sistema. perdono
il controllo del Partito socia-
lista e la e« dittatura parla-
mentare » pud continuare an-
cora hrevemente soltanto gra-
zie al massicein concorso dei
cattolici.

Inoltre i1 quadro internazio-
nale viene mutando rapida-
mente: e quella che in una pro-
spettiva europea poteva appa-
rire come un’operazione mar-
ginale e di relativa importanza
— la conquista italiana della
I.ihia — era invece destinata a
costituire il
una catena dj conflitti che do-
vevang concludersi nel catacli-
sma della guerra generale.

I1 Romano ricostruisce assai
bene la politica estera giolit-
tiana che — per quanto fosse
un terreno non congeniale allo
statista piemantese portd
I'Italia da componente minore
della Triplice ad elementg fon-
damentale dell’equilibrio tra i
blocchi imperialistici in contra-

primo anello di |

sto. Occorre rilevare poi che,
su questo piano come anche
del resto a proposito della po
litica interna. il Romano da
una valutazione adeguata al
peso degli interventi della Co-
rona. che invece non sono sem-
pre considerati dagli storici
nella loro giusta importanza.
Ma questa capacita di coglie-
re aspetti nuovi. non sempre
adeguatamente valutati semhra
essere una delle caratteristiche
migliori del lavoro che. pur nel
suo carattere sintetico, rivela
un'attenzione inconsueta negli
storici italiani per gli aspetti
del costume e della vita so-
ciale.

Questa caratteristica del la-
voro del Romano assume poi
un rilievo ancor pid evidente
nella parte dedicata alla rico-
struzione delle tendenze cultu-
rali operanti nel periodo: il
discorso. pur non scendendo —
com’¢ ovvio — troppo in pro-
fondita si fa estremamente
chiaro ed informato: si veda-
no, ad esempio, le pagine de-
dicate al modernismo.

Claudio Panizi
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Dal testo di White e Abel: <« Blondic ha costruito la sua popolarita passo per passo in 30 anni. |l grande

successo che ha avulo

Chic Young con Blondie pud essere altribuito, almeno in parte, al piacevole quadretlo di vita familiare che presenla»

Il «fumetto» &€ una cosa terribilmente seria

da New York a San Francisco come un paese di sterilizzati « ceti medi »:
operai, contadini, negri, ne sono rigorosamente esclusi

Dar trenta ar quaranta nuliont
dr lettori domemcali per ciascuno
der comics a pin alta diffusione:
moltiphicando  per  cinquantadue
settimane st ottiene un mdwee an-
nuo i lettorr che supera v odue
nuliardi. Queste cifre dovrebbero
bastare a spreaare la profondita
d'imteresse con {a quale la cultu-
ra americana conduce una re
cerca sempre pin attenta — an
che se non sempre puntuale — der
caratlerr e degh effetty social i
questo  strumento della comum
cazione «di mas~a: che schaccra,
con le sue durate raccapriccun-

1, qualsiasy film di successo e |

fe pm accettate trasmission le.
levisive. Valanghe di sagm e ri-
cerche (spesso candotte da quali-
ficate cquipes universitarie) si
sono cosi abbattute intorno aql
eroi di carta; e l'eco ne conun
cia a giungere — sia pure n ri-
tardo e parzialmente — n ltalia,
dove pure il femomeno va acqui-
stando (malorado la sprezzante
indifferenza di certa cultura tradi-
zinnale) dimensiom proporzional-
mente analoghe.

£’ per queste consideraziont —
a quanto. ovrimmente, siomtra-
vede dietra la maschera della
statistica — che la raccolta
sagm cwrata da David Mannimng
Winte ¢ Robert H. Abel 1Socio
loga del tumetto amenricano), pur
gingendoct con un ritardo di tre
anni ed offrendo i fianco a cri-
tiche ¢ riserve, si fa accogliere
came un contributo assai impor-
tante. Utile, oltre che per una
prima indagine rigorosa del fu-
metto (dopo tante approssimazio-
ni italiane), anche — e per cer-
ti versi soprattutto —- per inten-
derne il ruolo nella cultura nor-
damericana contemporanea.

Certo: nel corso dell’eterogenea
massa di saggi (si va dall’analisi
estetica a quella storica, dalla
statistica alla sociologa, fino ai
testt di Al Capp. Walt Kelly e
Allen Saunders) le affermaziom
aflrettate e superficiali sono pa-
recchie; e ancor pmt frequente é
I'equivoco di conclusiom poggia-
te sull’'indiscussa accettazione di
un sistema sociale e, quindi, di
una orqgamzzazione della comu
nicazione dv massa della quale st
icmora totalmente il condiziona-
mento di classe e politico. Tutta-
via, e 'affermazione é sfortuna-
tamente valida anche per I'ltalia,
non si pué non convenire con le
premesse dei due autori quando
dichiarano che ¢l comics sono
parte integrante del nostro incon-

scro sociale. ma il foro impressio
nante successo non ¢ tanto una
prova della loro qualita di folklo-
re, quanto della loro funsione at
tiva nella coltwia iy questo e
colo. 11 nostro folklote, se esiste
come tale. include personaggi sia
teali come Marlon Brando, sia
nnmaginari come Dick Tracy e
Beetle Bailey ... E. putt aranti: » |
Fumetti hanno un signihicato laten
te per un gran numero di lettong,
operando nelle loro guattto o ¢in
que vignette una <tretta amone
delle comvmaont, dei desideri e

dei bisogni del pubblico amer).
cano ».
St deve, tuttaria, aggungere

qualcosa: che i fumetti (certi fu-
metti) contribuiscono a cristalliz-
zare e confermare questi desi-
deri, nel quadro di una operazio-
ne reazionaria — facilmente con-
trollabile attraverso le grandi ca-
tene di stampa: e gli esempi pra-
tict non mancano -— che tende a
stabilizzare pregiudizi ¢ confor-
mismi, baluardo del mito di una
« Americia, nazione a lieto fine »,

Questo problema s atfacera ol
tanto timidamente. qua e la. nei
sagar mzial, Cost Hewmz Politzer
(Da Lattle Nemo a L'l Abner) af-
jerma esattamente che s invece
dy tun omessagdio 1 comies conten
gono Vimmagime niflessa dey 1o
ro lettorr... sono diventaty 1l tea
tro popolare delle masse amen-
cane, messo n oscena su oun pal
coscemico infintesimale... »;  ag-
gunge tuttavia, con evidente con-
fusione: « Non so se 1 fumetti sia-
no arte popolare o del popolo...
Ala sono siwcuramente un pnpresa
democratica. Una necessita um
manente delle masse ha pre-
sieduto alla  loro nascita ed
ha contribuito a  sviluppare
¢ a completare 1 loro per-
sonaggi ». Concludendo, fortunc
tamente, con un dubbio: « As<or-
bita nella produzione di questo
miracoloso strumento i moder-
na comunicazione, 'America s ¢
raramente chiesta chi dovesse es-
serne la guida ¢ quale fosse la
sua ditezione »,

Un fatto é certo, tullaria:
modo assar pin puntighioso e pro
grammatico t quanto non pPossa
apparnire al lettore itatiano di fu-
mettr, 1l comic americano (swa
nelle < strisce » quotidiane che
nelle < tavole » domemicali) é una
costante documentazione (in che
chiare é un altro discorso: o co-
munque ne é lo srolgimento) del-
la rvita sociale americana. 1l co-
mic come cronaca; ma anche co-

'MUSICA

L'antologia della « Rassegnu Musicale » curata da Luigi Pestalozza

LA BARRIERA DELLA TONALITA

Un impegnato lavoro che provoca una polemica stimolante e viva

La Rassegna Musicale fu per
trent’anm;, prima e dopo la guer-
ra. uno Sstrumento fondamentale
per la cultura in questo settore
dell’'arte. La fondo e la diresse
Gmido Maggiorino Gatti, un n
neanere (nato a Ch.eti nel "92)
passato arm ¢ banaaglr sur ren-
tun anm alla musicoloma dore
la sua attivita ha ,mpresso un'or
ma incancellahile. Non c’é, sy pud
dire, mus:cizta o cntico di n
lievo che non abba collaborato
tra i1 28 ¢ ] "62 allr Rassegna:
sfoqgliare le sue annate sian‘fica
riredere un'intera epoca deltla no
stra storma culturale

Preziosa € qummup {'Anlo.oX:a
curata ¢a Lurar Pestalozza (e La
Rassegna Musicale >, 90 pagine,
L ¥, editore Feltrineir) rac
coalengo nn centinao 4 saga
e nole del periodo 28743 o pre
meltendor: uno stud.o i cento
seltanta paa.re 1m cur ie cod;
o della musica e della musi
colog:a 1n tempo fascis:a 5070
esgmmate, s1 puoé dire, al m
croscopo. Pectalozza che, ancora
liceale, fu uno deqgli orgamzca
tor1 Gella Resistenza fra 1 gio
cam, ¢ mun acuto studioso del
tempo fascista. Nom tv'é da stu-
pirs: cke ealv abb+a sceltn 1 pn
m. fre lustry 4y mita delta Ras
ey por et andanre clie st
rirela alla lettura di altissimo
mleressc (oroaricoh  raccoit,
Fampio od ezatto corredo d: ri
chramy che 1 accompagna., 1l
contunun confronto con opere note
o gnote dell'epoca, ci mostrgno
infatti come, softo la crosta uni-
forme imposta dal ¢ regime s, si
srolgesse una rvita ricca, inten
sa, un fervore di laroro senzn
cui non si pud comprendere il
nostro tempo. Cosicchd. mentre
i Lualdi, i Toni. i Porrino, i
Muld e le altre mezze figure del-

I'anticutiura 1n camicia rnera cer-
cavano di chiudere la musica
italiana nel cerchio di un pro
rincialismo protetto. la pattuclia
der veri studios Gara:zzen;,
Ferdinando Ballo, Mila, Mantel
i1, D’Amico, Roqgrion;, e altn an
cora — aprira porte e finestre
clla rirco'azone delle ree.

Torna cosi alla luce. agrazie
alla accurata e mstancab.le ri-
cerca del Pestalozza, quella ric-
chezza dv contragdiziom. di tor
tnosita, A falsi scopi polemici.
attrarer<n cui ¢f sriluppa la bat-
tanl:a culturgle in unevoca m
ey la ecn'tura non arern una
ri1q facile

Per d-panare questi rod; ¢ di
<timquere 1 fermenti athiti da
quelly pass:vi vella vita musicale
! Postalozza prende come umia
Tt wocura la soluzione dara al
vrokiema del lmauaaao La to
ralita é 1! suo confine. Il nasin
nalismo che é alla baze del pro
rincialismo fascista é tonale; di
consequenza la difesa della tra-
dizinne torale, nella cr:s; lingui-
stica che si sta stiluppando rel
maondn, 8. per il Pestalozza, 1l
peccato mortale dei passatisti in
canfranta alla virtit dei vroares
siry ympemmati a d-ssolrere e a
deminre 'a tonalitd

Qu:. <¢ nnn ho mal compresn
i! penvero ricl Pestaloz:a che ra
ramernie pecca ver  eccesso  di
cemplicitd. sj agnrnda la possiby
lita di un equiroco Questo cri
terio. infafti é wm criter:o <in
rico difend.hilissimo; cosi come
8 sacrosanto ricercare que; messi
che leaano la ricerca di un lin
guaggio nuoro ai fermenti di
una socield in vis di trasforma-
zione, mentre Tindugiare su for-
mule vecchie corrisponde, in so-
stanza, a un desiderio di ritormo
oll'antico ad un tempo intellet-

tuale, sociale e addirittura poli-
tico.

Ma — e qui pud manifestarst
equitoco — 1l crilerio storico
non coincide matematcamente
co! criterio estetico. O, perlome-
no. la comcidenza non & mm
meccamca né semplice Lo 51 re
de bemszsimo quando | Pe-ta
lozza analizza. nel sun saqaio,
la posiziane der tre grandy della
aenerazione dellOttanta — Ca
<sela, Granjrancesco Malipiern e
Pizzett: — parhty assceme 1n T
rolta contro la deccadenza reri
$ta ¢ agrrirgh a risullebh arhishch
as:m divers), Pizzetti cercé uma
sniuz.one dp quito dannunziano
nel r.troramento der mody grean
ream opponendny cnsi gl e d <0l
rimento della sens.h:hita tonale »
Verissimo Ma la posizione d
Malipiero che 11 Pritainzza con
trappone come e<empao d, pro
gres<o non 8 molto direrca. Ma
lip:ero s1 rirolae a+che lur al-
I'antico e si rifd a Montererd: e
Viraldy, ricreandn cos<i uno stile
e un'armonia ongirali. ma non
estranei al mondo modale o 10
nale

Ora & indubbio che Malipiero
sia compnuitore wmfimiamente pi
arande, rarn ricco dr inrenno
ne del Pizzetty che da <estanta
anni ripete 1 medesimo moduln
Vla lazci1a rerpless; 19 sp pa12in
ne del Pestalozza secordo cur
qesta  superinrtita  estef-ca  <ia
dnmruta al fattn che ¢ Uarcaicmn
della sua trama armomnico melo
d.cas ra in efletti rerso l'e¢c an

enfamento formale del zis‘ema
fonales: e ancor p:t perplessi
lascia il salto logico secondo cui
quesin linguaagio sia di per sé
¢ inabilitato al rapporto opportu-
nistico con Tirrigidirsi della con-
serrazione sociale ».

N medesimo principio applica-

to meccamicamente al Casella da
risultati ancor pws sconcertanfi.
Casella fu un neoclass:co di de
nirazione  strarinskiang  come
compoitnre e, come musicologo.
unn spinito bizzarro, impegnaio
mnrano a sponsare il nazionahsmo
fasc.stn con le noritd  europee
che )l fascismo abnorrua Nep sum
cr.th, $1 ritrorano in coma aii-
dinr opposti e contraddittor;, ba
rclita e mtuiziom aeniali, (Fu.
tra I'altro, fra i prim a ralula
re rettamente 1 calore di Pe
trass, e d Dallapceola, allora
ancora aginranr), Personaqa.o dif
fict’e, insomma. da ricondurre a
una ceerente unitd.

In questa serratura il Pesta.oz
za introduce ancorg una volla la
chare tonahta atonalita. li Ca
selin fu compostore tonale, €7go
rc1z nnaro Le sye caratterist
che — serenmita. brillantezza este
riore, niracita -~ rappresentano
¢l vellentario enzagement della
musica mmpegnata a idealizzare
l'uvomo fascista mediante la fuga
dsl comtesto storico concreto, in
un prammatico artigianato volu
tamente chiuso qlle quest:om; mu
sicali di fondo. c¢ieco ney con
fstty umam per indurve il pros
simn ad accecarsis Qui il salto
lomen @ darrero eccessiro: che
Casella fnze fascista é un conto.
che ln ¢ua musica fnsce tale per
ck® tonale e neoclassica é un
altrn

Quest: salt; nascono dal fatto
cke, mnella nostra epoca, il pas
€aag:0 tonalitd atonalita & tutt'al
tro che conchiuso. Cocicché tra
lurna e Ualtrg posizione vi sono
infinite posizioni intermedie che
ranno nell'tmo e nell'altro sento
e che non si lasciano incastona-
re tutte a destra o a sinisira.
Prokofier e Strarinski virono tre
quart; della loro vita sotfo l'in-

1
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segria della conservazione tona-
le. E* questa la loro scelta « bor
oftese s in confronto alla rivolu
z:one di Schoenherg? E. gnche
<¢ fosse coci, cié sigmifica che
esteticamente le loro opere siarno
meno valide di quelle del mae
strn riennece?

Ancora una rvolta occorre te
rer distinty gl strumenti. Stor.a
ed estetica camminano parallele,
ma non sul medesimn binario.
Meritn indrzcutihile del Pestaloz
za é quello d: tener sempre pre
sente il parallelismo. di vedere 1
fenomen, culturali immers; nella
realta socigle e non Librati m
un ine<itente mondo dy astracio
m intellettuali. E° rnaturale che.
imp eaando  un  metodn nunro,
cforzandns, I creare unestetica
musicale su un terreno porero
di precedenty e ricco d. ostacohs
di naturg deghistica. il Pestaloz-
za cada a ctolte nell’eccesso op
posto, quello dello schematismo
Che intece misulti irmtante. tan
to da attirare sulla proprnia testa
fulminy dv ogn: genere, & p:ut
tosto un pregqio che un difetto.
Non 1 cammina su una strada
nuora senza Sschiaccrare 3 pedi
a Qualcuno e senza farsel
schiacciare. E nella polemica e
rella prorocartione alla polemica
che ura cultura auterntica vive
Ed é questo che rende cosi n
teressante e stimolante il sagmo
del Pestalozza. come la sua an-
tologa.

Rubens Tedeschi

Nella foto in alto: Guido Mag-
giorino Gatti, fondatore della
« Rassegna Musicale ».

me conferma v muti socwali e oc-
casione di sfogo a imbizioni ed a
possibili rivolte, Esattamente, sia
pure in forma ancora approssi-
mativa, scrire infatty Renel Den-
ney (La rivolta contro al natura
hemo  der tumetti): « 1 conues
s nusero (ll exCere Un mero stru
mento di evasione per it lettore
fiettolo<o... Divennero. in ultima
analisi, un compendio di credenze
sociali canonizzate, E naturadmen-
te smsero di essere comuei »,

E non ¢'¢ dubbio: dallo Yellow
Kid del secolo scorso, dal Bring-
mg Up Father (Arctbaldo e Pe
tronilla) al Little Orphan Annie,
dal Walt Disney a Blondie, da Li'l
Abner al recente Charlie Brown,
il comic segue puntualmente lo
srolgersy — Uevolversi e Uinvol-
versi — della societa americana.

E tuttavia — qui, almeno, una
parte del laroro di analisi che
chiude 1l volume é di utile indi
cazione — ne offre una immaagine
distorta; vera, semma, quanto
il riflesso di uno specclno defor-
mante. L'Amernica che ri appare
e s'impone, difatti. é soltanto quel-
la della middle class (ceti medi):
operai, contadimi, neary (e quindi
aindacati e questione razzale)
ne  sonn  rigorosamenle esclusi
Nelle centinain v <torie der quo-
tikhami  amerncam. 1 protaan
mshy nipelone —  quast  costan-
temente — la tipologia dell’ame-
ricano medio. della classe wmedia.,
Ripetono. insomma. i tranquillant;
miti dell’idenlogia dominante, por
tandola. attrarverso miliardi
lettori. a farsi specchio ed ambi-
sione (erasione) di tutto 1l paese.
Dal fumetto ch auerra {assar spes
0 i os<essiro naturalismn) a
quello < familiare » a quello
arvenfura. tutto é utile a ripro
porre, ribadendola in una falsa
ironia, questa visione del maondo
Ed ¢ assai curioso come — pur
offrendosi dati e statistiche illu
minanti nessuno dealy autorn
intuisca questo spezzeltarsi della
reale immaaine cmericana nel
microcosmo dei comics. e il sun
reinteqrarsi in un seano che ln
altera.

Fortunatamente Gl stessi dise
anatori, almeno in qualche caso.
sembrano avere una coscienza pii
precisa der loro critici: s1 rendono
conto dej limiti (sia pure in ter
mini meccanicamente politici) e
tentano di superarli E° questo il
senso della eritica di Walt Kelly
(il creatore di Poao) a1 suoi col-
leahi. nel caagio conclu<iro: » ... 1
fumettari e simili che abbaano ai
loro contemporanei troppo spesco
sono privi di denti. F. con le man-
dibole scuarnite. ¢ difficile capi-
re come sj possa mordere o ma.
sticare. per non parlare di diveri
re. il quotidiano cibo reale ». Walt
Kellu. tuttaria. ¢'é riuscito: e con
lui pochi altri « fumettari s.

Dario Natoli

schede .

Keynes
politico

Il penstero politico di John
Maynard Keynes, & presentato
dell’editrice Sansont (3 M Key-
nes, Sazgl politicd. antologia a
cura dr Sergio Ricossa Firenze.
1 n pp 122, L. 900) A ben ve-
dere non ¢ certo Uonicinalna,
he carterizza ia riflessione po-
ht:ca di Keynes: esza s1 in<e-

. r.&ce nella tradizione del! moder-

n> Iiberalismo, che ha. ad esem-
pio. nell’altro pen<atore ingle<e.
Thomas Green (133A-1332). uno
deilt e<sponentt pra significauivi
Cos’¢ che dictingue 11 moderno
libe-alismn  d3 quello tradizio-
na.e. <erltecentesco? [l fatto che
mentre, per un lato, <1 continua
a tessere ¢€h elogy della hbera
privata niziativa, call'altro. <)
rieonosee I mevitahhitid di un
tntervento d~llo Sr1to nel cam-
pn econom:ico Per dirla con Kev-
nes cio sieniflea « forgilre nuo-
vi sthumenlt per adattare e
controilare tl funzionamento del-
le forze economiche al flne di
impedire che esse Interferisca-
no intollerabilmente con le idee
contemporanee circa ¢id che e
conveniente ed appropriato nel-
I'interes<e della stahilitd =ociale
e della giustizia cociale s (p. 53)
Degna di nnta & Ia clamoro<a in-
capacitd d' Kevneas di intendere
11 significato. sia pure in modo
approssimativo ma non carica-
turale. del movimento comunista
e del marxismo: come appare
chitramente da quanto I'A <cris-
ce 1 un <afgino del 1925 intito-
lato <« Un hreve <guardo alla
Rqs<ia »- « Come pos<o adottare
un credo (quello marxista)
<} ehiedeva Keynes — che, pre-
ferendo !'os<cn alla polpa, esal-
ta i1 rozzo proletario al! di =o-
pra del borghese e dell'intellet-
tuale, t quali. di qualsiasi colpa
possano es<sere accusati. rappre-
sentano la qualitd nella vita e
sleuramente contengono 1 semt
di tutto il progrexso umano? »

(pag. 67).
'l g.

S.A. nazione a <lieto fine»

L’America appare ai quaranta milioni di lettori domenicali di fumetti

ARTI FIGURATIVE —

Per la difesa del patrimonio

artistico delll'umanita

Aell” articolo su < FUnita »
del 6 tueho 1966 abbiamo esa.
mnato 1} problema dey dann
creseentt che  al patrimomo
artistico dellumanita seno ap
vortati, nel nostro tempo civite
e scientiiico, dalla pratica or-
nun diffusissima e non sempe
prudente del restauro dr pu
htura. Non abbiamo dato, n
quetl occasione, che un elen-
co brevissuno e puramente
csemplificativo, cur non sarch
be difficile agdiungere altri
asi ugualmente  clamorosi:
dallo « Sposalizio della Vergi-
ne » di Michelino da Besozzo
(il maggtor maestro del « go-
tico internazionale * in Lom-
bardia) « cosi malconcio da
un mfame restauro america-
no> (R. Lonzhi, <« Parago-
ne », 1962) alla ¢ Madonna di
Fohgno>
der pedgiorr re<taurr eseguiti
ar nostnl giorn » (S, Sulzber-
ger, « Revue de 'Université
de  Bruxelles >, 1962). Per
quanto riguarda pia partico-
larmente ghi affreschi e i dan-
m subiti, nelle recenti puli-
ture, da cicli famosi, una con-
ferma della gustezza  delle
nostre preoccupaziom ¢ venu
ta dall’ inchiesta televisiva
messa in onda per ¢ L'Appro-
do» il 12 luglio u.s.

Ma pin che accrescere un
elenco gia tristemente lungo,
in questa sede interessa put-
tosto indicare brevemente al.
cune delle cause generali di
tale pericolozo andazzo. Ab-
biamo ¢id accennato nel pre-
cedente articolo alllambizione
di molt1 funsionari e restau.
ratori di legare i qualche
modo il proprio nome ad ope-
te celebri, che vadano per i
manuali e le espo<iziom (nclle
chiece d) campagna, imece, e
ner depositi, 1+ quadri pos<ono
anche cascare a perz1.) In
dicavamo anche, i <¢condo
Iuogo, la tendenza, da parte
v alcunt restauraton celebn,
ad  assumere pio lavoro di
quanto non <iano in grado di
condurre per-onalmente, e,
pur senza farne 1l nome. por-
tavamo I'esempio pit celebre,
quello che va per le bocche
i tutti (e compare perhno
nelle inchieste televisive).
Tentavamo anche di suffraga-
re il nostro assunto con una
lista di restaurnt di opere ce-
leberrime che il restauratore
In questione avrebbe eseguito
negh ultimi anni.

In quella h-ta siamo incor-
<1, € ce ne scusiamo con i
lettort, 1n dee inesattezze: e
croc: deeh affreschr di Giotto
ad A-sist 1l restauratore in
questirone ha ezeguito <olo 1
rilievr tecnicr poir presentaty
m volume (un lavoro che
avra, comunque. nichiezto 1l
<o tempo). mentre la pulitu-
ra era stata precedentemente
e~egmta dall'lstituto centrale
del restauro; e gh affre-chi
¢i Giovanni da Milano sono
tati, <1, ¢ grattati » da un <e-
vuace del suddetto re<taura-
tore, ma < In percona pro.
pria >, Re-ta pero che quella
i1<ta era. come avevamo fat-
to intendere. ampiamente ap
prossaimata per difetto, e che
quind; queste sottrazion: po-
trebhero  essere  facilmente
compensate da altrettante ad
dizioni (per es. gh affre<chn
d1 Giotto nella Cappella Bar-
di, o parte di quellh di Nie-
coldo di Pietro Gerimi nella
Cappella Migliorati 1n San
Francesco a Prato) e ia so
<ostanza del fatto e la vahd:
ta dell'ecempio rimarrebbero
guindi immutate,

Si apre perd qur un altro,
e assal grave, problema: e
cioé¢ quello della as<oluta (e
colpevole) carenza delle fonts
ufficiall di informazione. Co
me pud avvenire che 1l gior.
nalista che, come ¢ suo di-
ritto e dovere, desidera infor-
mare ['opinione pubblica sul-
I'andamento di un settore cosi
delicato quali sono le Soprin-
tendenze statali alle Belle Ar-

A quando
la pianificazione
dei lavor:
di restauro?

La richiesta di una grande mostra dei re-
stauratori scientificamente diretta conti-
nua a rimanere senza risposta

RafTaello, « uno -~

ad andare
intotmaziom

costretto
i tracein detle
necessarte con oo metodo dies
poltzitt privatt e, naturad
mente, col margine dir ertome
muplicito an questo tipo di an
daviney? Paiche tutto deve
aviennre tanche b buono che
pute ce) m questa torma ca-
statle ¢ semiclandestina? Per
«he non vengono pubbhicaty
preventivamente  gh elenchn
delle opere che si mtendono
softoporre a restauio, con 1
nom  degh operators cur sl
intende aflidarle? Quando ma
¢ ~tata comvocata una conte
renza stampa in ¢ st oinfor-
masse dell’andamento i un
restauro importante, delle dof
ficolta incontrate, dei probje-
nn apertt? Dove st puo acqut
stare la documentazione foto
gratica der lavorr  esegaty?
Dove sono (salvo ¢ast ratis.
s le pubblicaziom  scien
ufiche dei re<taun” Ogm i
scussione € runandata al mo
mento in e Fopera € nuova.
mente espo-sta, e cio vuol due
che 'opmone pubblica @ mes
=3 sistematicamente dr fronte
al fatto commuto.

Non c'¢ infatti, checché se
ne dica, scettore in cui viga
mu nigorosamente la repgola
del « vietato lingresso ar non
addetti m lavor) 1. Le ecce-
7100 SONO sempre  aminesse,
ma come < favore personale »
(con tutto cio che di pressio
ne morale 1l procedimento im-
plici) e anche la documenta-
none fotogratica e<egwta du-
rante i lnvori (quando viene
eseduita) ¢ mostrata solo o
pocht antinn La  richiesty,
avanszata a <uo tempo, i una
grande modtra der restaura-
tory, scientificamente diretta e
con <ale perconah dedieate a
osnune, « timasta, natural
mente, lettera morta, Eppure
sarebbe ~tato un primo pas<o
prr mettere 1o pubblica om
mone an 2rado i qiadicare
rettamente su questtoms di cost
grande importanza

Infine, una terza causa ge.
ne:ade del grin numero
mterventy danno<y puo essere
indiiduata o un mahinteso
spirito di € archeologia  ro-
mantica » che spinge a pre-
ferire, sempre e comungue,
2 quello che sta sotto», ed é
alla bas<e della pratica (che
ama anunantarsy dy scientifi-
smo) della <« pultura a fon-
do >, che distrucge sistema-
ticamente tutto cio che si sup-
pone depocitato sulla super-
ficie d.pinta i epoca poste-
nore all’autore <tes<o.

Dimenticando che <pes<o an-
che deah antichi re<taur pos.
sono costitiire un  tramite
prezio<o per trasmectiere qual-
coca dell'ondginale ¢ che, (o
munque. non vale molto la pe
na di distruggere quello che
cé <opra e non <i € certi
di trovare qualcoza <otto Se-
condo la pras<a <uddetta, n-
vece, le tecchie nidipinture
vengono rimos<e anche quan.
do -~otto non c’é che un baco
(huco che viene por niempito,
come ¢ ovvin, da una nuova,
¢ <taricamente nsignificante,
nidipintura), le vecchie ver.
ma vencono tolte anche quan
do 1l dipinto é perfettamente
leaggihile (e =ono <ostituite, na-
turalmente, da nuove vernici)
e cosi via. E que-to <enza te
ner conto che un antervento
cosi dehcato sulla superficie
antica rnischia semrpre. new)
tahilmente. di danneggiare
(<ia pure imperccttibiimente)
il colore oricimnale.

Concludendo: si tarna a rac
comandare la prudenza nel
rectauro 1 pulitura, la pro
grammazione dech intervent)
indispencahlt (<oprattutto i
stacco degh affre~chi; un pro
blema, questo. su cu torne
remo), e la mas<ima pubbli-
citd su ogni fase delle opera-
zioni di restauro.

Giovanni Previtali
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