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Umberto Bocrioni:

l

ARTI

FIGURATIVE

La retrospettiva della Biennale e la mostra di Reggio Calabria
" ripropongono l‘opera dell‘artista a cinquant‘anni dalla morte

a «febbre» di Boccioni

.

La crisi dei valori dell’Ottocento e lo sforzo di ricostruire una concezione unitaria dell’arte
La complessa esperienza futurista - Il rapporto con il socialismo - Un insegnamento che resiste

Umberto Boccioni ¢ morto
durante la Prima guerra mon-
diale, a trentaquattro anni, il
16 agosto del 1916, in segui-
to a una caduta da cavallo.
Si compie dunque proprio in
questi giorni il cinquantenario
della sua scomparsa. Era sta-
to un acceso interventista e
come quasi tutti i suoi amici
futuristi era partito per il
fronte volontario, partecipan-
do insicme con Sant’Elia, Rus-
solo, Erba, Funi e Sironi al
I'assalto di Dosso Casina, An-
che Marinetti, lattosi operare
d’'ernia, aveva raggiunto il
gruppo,

Leggendo gli articoli, le let
tere e i versi di quel tempo,
si ricava limpressione che i
futuristi  vivessero 1'esperien
7a della guerra dentro un alo
ne di euforia, proprio come
gli déi d'Omero che passeg
giavano sui campi di balta-
glia avvolti in candide nuvo-
le. Solo Boccioni, pochi gior-
ni prima della tragica cadu-
ta, in una lettera ad un ami-
co rivela a un tratto che la
sua veemenza bellicista ¢ or-
mai finita: «Da questa esi
stenza io uscird con un disprez-
70 per tutlto cio che non ¢ ar-
te... Esiste solo larte s,

Era una conclusione amara,
carica di sconforto: una sorta
di doloroso e improvviso ri-
sveglio. Ma forse, guardando
pit addentro nel pensiero e
nei sentimenti di Boccioni, ci
si pud anche accorgere che
una tale conclusione era in
qualche modo latente in lui
gia da qualche anno. L'otti-
mismo positivistico di tanti
altri futuristi non era certa-
mente quello di Boccioni. Se
Marinetti scivolava sui proble-
mi pitt gravi come su un otto
volante, Boccioni era di una
stoffa diversa. Mente fervida
e istintivamente teorica, egli
cercava di guardare con for-
za nei problemi. Quello di
Boccioni era piuttosto una sor-
ta di ottimismo volontaristi-
co, in fondo non dissimile per
pit di un verso da quello di
Maiakovski: era insomma an-
cora un modo per superare
le contraddizioni laceranti del-
Vesistenza. t Nascere, cresce-
re e morire — egli ha scrit-
to — ecco la fatalita che ci
guida. Non marciare verso il
definitivo ¢ un rifiutarsi al-
I'evoluzione, alla morte. Tut-
to s'incammina verso la cata-
strofe! Bisogna dunque avere
il coraggio di superarsi fino
alla morte. e l'entusiasmo, il
fervore, Pintensitd, 'estasi so-
no tutte aspirazioni alla per-
fezione, cioé alla consumazio-
ne». Come si vede, siamo
dentro alla problematica pin
vera e pit tipica dell’avan-
guardia europea. Evidentemen-
te la molla di questo volon-
tarismo ottimistico si era spez-
zata dopo le prime espericnze
della guerra, lasciando affio
rare il sun pin riposto senti-
mento d’angoscia.

Questa disposizione interiore
ha fatto si che, accanto alla
determinante sintesi di cubi-
smo ¢ divisionismo realizzata
dmamicamente dalla sua arte,

Boccioni  tenesse  vivamente
presente  anche la  ricerca
espressionistica, una compo-

nente che nell’'analisi dell’ope-
ra boccioniana ¢ stata forse
fin qui troppo trascurata. Nel
suo pensiero infatti lo «<stato
d’animo plastico », rimedio al
rischio di « perdersi nell’astra
zione », doveva essere proprio
« il riassunto definitivo di tut-
te le ricerche plastiche ed
espressionistiche ». Come Pi-
casso, anche Boccioni non
fugge a questa condizione crea-
tiva. Anche per lui, cioé come
per Picasso. Fopera ¢ il risul-
tato espressivo dell’'emozione.
All' emozione egli sacrifica
< tutte le abilita del mestie-
re». Questa emozione. insie-
me con quella che egli chia-
ma «la febbre dell'intuizione »
e con la sua volonta di far
scaturire dall'interno delle co-
se le energie infinite della na-
tura, sono senz'altro aspetti
dcl suo particolare espressioni-
smo, di quel futurismo espres
sionistico che, indubbiamente,
tanto per fare un caso, ha
escrcitato la sua influenza an
che su un pittore come Siquei

ros. La conclusione di cid ¢ |

quindi una visione dell’arte in
cui lo stato d’animo plastico
non ¢ piu il racconto natura-
listico o psicologico di un epi-
sodio determinato. bensi la
sintesi di una emotivitd o
dramma universali di cui noi
pure facciamo parte come tut
ta la realta che ci circonda.
dt cui ciod fa parte tanto «il
dolore di un uomo>» quanto
e quello di una lampada elet
trica, che soffre e spasima
e grida con le pid strazianti
espressioni di colore », )

Nella loro esagitata polemi-
ca antipositivista, le correnti
espressionistiche, in genere,
avevano tuttavia escluso il
problema della modernita, del-
Ia vita trasformata dalla tec-
nica. Merito del futurismo ita-

liano ¢ stato invece quello del-
Faver messo  energicamente
I'accento  sull’ esistenza  indi-
scutibile di questo problema.
Il suo sbhaglio fu perd quello
d’identificare i termini del pro-
gresso teenico con quelli del
progresso umano, non conside-
rando la sorte dell'uomo nel-
I'ingranaggio dell’'era tecnolo-
gica. Questo é il motivo per
cui Maiakovski, a nome del
suo gruppo, affermava: <«Ideal-
mente non abbiamo niente da
spartire col . futurismo italia-
no», avvertendo perd, subito
dopo, che tra il futurismo ita-
liano e il futurismo russo esi-
stevano comunque parecchi ele-
menti comuni: « Nel campo dei
procedimenti formali 1'affinita
esiste... Comune é il modo del-
I’ elaborazione della materia
prima », Le ragioni del dissi-
dio erano profonde e genera-
li. I gruppo maiakovskiano
partiva infatti da una conce-
zione socialista, la dove il
gruppo di Marinetti era fana-
{icamente nazionalista; se Ma-
rinetti aveva definito la guer-
ra < collaudo sanguinoso e ne-
cessario della forza di un po-
polo» e «igiene del mondo »,
Maiakovski aveva apertamente
dichiarato il suo «schifo e
odio per la guerra », illustran-
done la natura imperialistica.

Forse la ragione per cui
Boccioni si differenzia dagli
altri futuristi, a parte il Car-
ra sino almeno al 1911, deri-
va dal fatto che in lui, soprat-
tutto negli anni milanesi, ave
vano avulo pid peso che in
altri proprio certe convinzioni
umanilaristiche e socialiste.
Qualche anno fa, rievocando
un incontro del 1909 a Mila-
no, Libero Altomare, un ami-
co di quel tempo, tra laltro
ha scritto: « Boccioni aggiunse
che ammirava il capo del fu-
turismo e che in arte simpa-
tizzava col di lui program-
ma, pur serbando in politica
le proprie convinzioni marxi-
ste ». Era l'epoca in cui Boc-
cioni disegnava le copertine
dell’'Avanti della Domenica e
frequentava la Camera del La-
voro: a Milano c¢’é ancora chi
se lo ricorda. Del resto. in
quegli anni, seppure ne rifiu-
tava i modi, non disdegnava {
temi del verismo umanitari-
stico.

In queste senso, ancora nel
1911. nel suo Manifesto tecnico
della scultura futurista non
puo fare a meno di rilevare
i meriti di Constantin Meunier,
consideratoa da lui come uno
dei massimi scultori dell’epo-
ca: ¢ Le sue statue — egli af-
ferma — sono quasi sempre
fusioni geniali dell’eroico gre-
co con l'atletica umiltad dello
scaricatore. del marinaio, del
minatore. La sua concezione
plastica e costruttiva della sta-
tua e del bassorilievo ¢ anco-
ra quella del Partenone o del-
I'eroe classico. pur avendo
egli per la prima volta tenta-
to di creare e divinirzare sog-
getti prima di lui disprezzati
o lasciati alla bassa riprodu-
zione veristica». Egli insom-
ma respingeva l'impostazione
classica di Meunier, ma era
d’aceordo con lui nella scelta
dei sogeetti sociali

L.a sintesi delle sue idee « po
litiche » con la nuova poetica
futuristica. Boccioni cercd di
realizzarla in questo stesso an-
no con la grande tela della
Citta che sale, un’opera che
non a caso egli intitold origina-
riamente Il lavoro. 11 soggetto
di quest’opera, appunto, ¢ pro-
prio o stesso dell'arte sociale
del tempo: gli operai, i carret.
tieri coi loro cavalli, i mura-
tori con le carriole; e lispira-
zione & proprio quella che ve-
de solo nell’'epopea del lavoro
la costruzione dell'avvenire.
Per tali mativi questa prima
opera di forte impegno di Boc-
cioni, oltrech® pittoricamente,
anche nell'ispirazione ¢ assai
vicina al Quarto Stato di Pe-

lizza da Volpedo.

‘Umberto Boccioni: « Ritratto della madre - Volumi orizzontali »

Queste considerazioni non so-
no marginali e mi sembra op-
portuno rifarle proprio nel mo-
mento in cui gli studi su Boce-
cioni, filologicamente attrezza-
ti, si vanno moltiplicando in-
sieme con le sue mostre, co
me la retrospettiva ordinata
quest'anno alla Biennale e quel-
la che si & inaugurata di re-
cente a Reggio Calabria, citta
natale dell'artista; e insieme
con la scoperta di nuovi docu-
menti, come il ¢terzo diario »
che in queste settimane Guido
Ballo ha pubblicato nella rivi-
sta Poesia e critica. Forse la
mostra della Biennale é troppo
fitta e troppo didattica e pin
che all'esposizione veneziana
I'avremmo vista meglio colloca-
ta dentro un insieme comple-
to dell’'opera boccioniana: cid
non toglie che tale mostra of-
fra tutta una trama d'indica-
zioni preziose. Per esempio, per
quanto riguarda la componen-
te espressionistica di Boccioni,
vi é qui una serie di quadri
fondamentali; cosi come vi ap-
pare abbastanza esplicita la
linea di sviluppo che va dal
divisionismo di Balla, Previa-
ti e Pelizza all’apice del dina-
mismo plastico, sino allo stu-
dio della lezione di Cézanne:
1916, anno della sua morte.

Ma per capire Boccioni é
necessario rifarsi anche ad al-
tre componenti, sia a quella
pragmatistica derivata da Ja-
mes che a quella intuizionisti-
ca derivala da Bergson, com-
ponenti introdoite nel movi.
mento futurista dall’adesione
del gruppo florentino con, ahi-
mé, Papini alla testa. In que-
ste componenti si andava co-

st sciogliendo anche il primi
tivo positivismo futurista. Al
cune formule pragmatiche di
Papini erano fatte apposta per
trovare un subito consenso ne
gli spiriti giovanili pil inquie-
ti. Papini traduceva la for
mula filosofica jamesiana del-
la «volonta di crederes» in
« utilita di credere», in «¢clo-
gio del rischio», in <« necessi
td dell'avventura». E si sa
bene a quali sviluppi delete-
ri ha condotto la divulgazio
ne di simili principi. Per for-
tuna, nella sostansa del suo
lavoro e nella elaborazione del-
la sua poetica, Boccioni. come
s'é detto, possedeva la capa-
citd di andare oltre il sempli
cismo di tali proposizioni. Pil
decisiva fu l'influenza del berg-
sonismo. L’impeto boccicniano
per superare la fatalita del-
I'esistenza ricorda abhastanza
da vicino 1'élan vital nella sua
lotta contro gli ostacoli della
materia. Ma Boccioni ha ri
preso da Bergson una serie di
concetti fondamentali, tra cui
il concetto di durata. ciod il
concetto interiore della realta
come divenire o svolgimento.
nonché il concetto gid indica
to di intuizione come unico
modo di’ cogliecre la realta
nella sua complessitd in movi
mento.

E’ davvero sorprendente con-
siderare in Boccioni i frutti di
questo incontro tra positivismo-
pragmatistico e irrazionalismo
intuizionistico. L’elemento alo-
gico, irrazionale di Boccioni,
nelle sue opere si rivelava co-
me una specie di ebbrezza
drammatica per lo speltacolo
della vita universale, che egli
cercava e scopriva in ogni por-
zione di realta. Nello sfacelo
dei valori ottocenteschi. alla
cui rovina come tutti gli ar-
tisti d'avanguardia egli colla-
bord, Boccioni vide anche il
pericolo del frammentismo im-
pressionistico da una parte
e dell’arabesco della pittura
pura dall’altra.

Per questo il suo sforzo crea-
tivo e teorico fu quello di tro-
vare un centro che sostituisse
il crollo dei vecchi valori; una
concezione unitaria contro il
frammentismo e un contenuto
nuovo che rinsanguasse il puro
plasticismo. Al di 1A di tutte le
sue contraddizioni, questa é sta-
ta l'impresa vera e poetica-
mente compiuta di Boccioni. 11
suo merito essenziale & quello
di aver mantenuto viva que
sta concezione all'interno della
pit acuta urgenza d'essere un
artista del proprio tempo, pre-
sente e attivo nella vita moder-
na. Ma insieme con cio, la sua
importanza sta proprio nel fat-
to di un rinnovamento della sen-
sibilitA di fronte alla realtd

contemporanea, nell’invenzione
e nella scoperta di una nuova
tematica, che arricchiva il ve.
pertorio delle immagini  del
mondo figurativo. « La musica
lita della linea e delle pieghe
di un vestito moderno ha per
noi una potenza emotiva e sim
bolica uguale a quella che il
nudo ebhbe per gli antichio», é
scritto nel Manifesto tecnico.
E non importa se il gravame
negativo di tutta la zavorra
che il futurismo aveva imbar
cato minaccera, sino a distrug-
gerlo, tale autentico nucleo rin
novatore, Questo nucleo ¢’¢ sta
to ed € proprio per esso che
l'opera futurista i Boccioni
resiste ¢ ancora oggi offre piu
di un insegnamento, Quello che
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¢ venuto dopo, in Italia — la
pittura metafisica e 1 nove
centismo — ¢ stato, almeno dal
punto di vista dei problemi. una
chiusura, non un‘apertura.

E' questo fatto, pur nel giu
sto rifiato critico del futurismo
in ogni sua manifestaziong di
isterismo nazionalistico e
fragorosa superficialitd, che a
proposito di Boccioni si deve
senz'altro sottolineare. Tra 1'al
tro sappiamo che non solo il
futurismo degenero... La nuo
va avanguardia ormai, in Ita
lia, dopo la prima guerra mon
diale, sarebbe natla solo verso
il '30, dagli intellettuali e dagh
artisti dell’opposizione antifa
scista.

Mario De Micheli
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LETTERATURA

Davanti al volume Einaud: con
la pubblicazione delle Lettere
1924-1944 d1 Cesare Pavese, a
cura di Lorenzo Mondo, ricordo
esattamente 'emozione di quel
pomeriggio estivo quando, i via
Lamarmora a Torne, apru per
primo, alcuni anni dopo la sua
morte, una grande cassetta che
conteneva le sue lettere e altri
suoi scritti nediti.

Stavo solo, la sorella Maria
era tornata nelle sue stanze, nel-
la camera da letto e da studio
nella quale Pavese era vissuto
tantt anni con i suot libr1 nello
scaffale, il piccolo sofa, le tre
sedie, la finestra sulla strada.
In quella stanza Cesare aveva
scritto quasi tutte le lettere ora
pubblicate e tutti i suoi libri. Da
quella finestra aveva guardato
all'ultima donna che si sporgeva
dal balcone di fronte. Non le
aveva fatto neanche un segno di
intesa, l'aveva seguitla qualche
volta in strada senza osare fer-
marla, parlarle. Aveva allora
quarantadue anni ma era ancora
nello stato d’animo di quando
scriveva le lettere a Milly che
non le avrebbe consegnato mai.

Poco prima di uscire dalla stan-
za di Cesare la sorella Maria mi
aveva fatto vedere un riquadro
annerito del pavimento al centro
della stansa. Li la sera prima
di andarsene a morire in una tri
ste stanza dell’albergo « Roma ».
Cesare aveva acceso lui Pultimo
fald delle sue cose scritte che
non voleva fossero lette da altri
o pubblicate.

Ed jo — poco dopo - rovi-
stando con le mani impietosite
e nervose nella grande cassetta.
ritrovavo le lettere scritte e
quelle ricevute, le piu inlime e
le pint rabbiose, le lettere calco-
late freddamente parola per pa-
rola e quelle scritte come sfogo.
C'erano ancora i biglietti d'in
gresso dei teatri dove andava ad
assistere agli spettacoli, i bigliet-
ti dei tram che percorreva per
arrivare ai cinematografi di
periferia, per rivedere vecchi
film americani: c'erano appunti
di quaderno, fogli volanti e so-
prattutto tante lettere. Domina-
vano quelle alle donne e quelle
delle donne in risposta al ¢ mu-
sone». «Tu sei troppo intelli-
gente e troppo introverso per sta-
re con me (il secondo aggettivo
I'ho imparato da te e solo pen-
sando come tu sei fatto capisco
cosa vuol dires).

In questa lettera & in fondo la
condanna e l'assoluzione del Pa-
vese delle Lettere, che in un
certo senso si collega drammati-
camente all’autore del Mestiere
di vivere.

Ora. attraverso le lettere, an-
che un bambino pud ricostruire
e ripercorrere il dramma del
vivere di un uomo come Pavese.
Dai tempi del ginnasio — le let-

tere a Sturani — ai tempi del
liceo D'Azeglio — le prime let-
tere a Monti — e ai molti com

pagni di scuola, e piu avanti le
lettere alla ignota ballerina di

Pubblicato I'epistolario 1924-'44

Solitudine edialogo

nelle lettere
di Cesare Pavese

Piemonte ¢ America, campagna e citta, uomo
e natura, sentimento e ragione, amore e morte,
i momenti di una drammatica tensione morale

avanspettacolo che l'aveva gio-
cato uscendo dalla porta di ser-
vizio del teatro e lasciato li ad
attendere sotto la pogma tutta
una notte, e poi le lettere a
Mily senza indirizzo e sensa ri-
sposta. fino alle lettere a Fer-
nanda Pivano.

Chi aveva finora scrollato la
testa sulla wmportanza che ave-
vano awvuto le donne, ana la
donna, nella vita e nella morte
di Pavese, cht aveva alzato come
trofeo, e percio senza caprla, la
frase che Pavese aveva lasciato
sentta nell’ultima pagina del dia-
rio: « non si muore per una don-
na », oggl ¢ costretto a rimedi-
tare, a ristudiare il personaggio
intendendo fino in fondo la tene-
rezza  nell'impegno  tragico con
cui Pavese investiva tutti 1 per-
sonaggi femminili delle sue poe-
sie ¢ delle sue prose. Le Leltere
mdicano anche a chi le giudica
banali. puerili, malate, che la
donna s’impasta in Pavese assie-
me alla terra fandosa delle Lan-
ghe, ed & inutile chuedergli 1l sole
sui prati e sui Dhanchi ubertosi
delle colline perché ¢ terra tutta
crepe e prevale l'arido, I'arido
della terra e della donna Nelle
Lettere pin scopertamente che
nei suoi hbri. si scopre final
mente che Pavese aveva ben
chiara coscienza che esistevano
prati verdi e colline felici e don-
ne calde e fertili, ma che il suo
terreno era quello arido, indis-
solubile, refrattario alla pioggia.
all’'aratro, alla felicita.

Quando ho scelto alcune di
queste lettere per documentare
la mia storia di lui nel Vizio
assurdo ho avuto tante preoc-
cupazioni e dubbi sulla scelta.
Soprattulto quando, attraverso le
lettere oltreché attraverso gli
anni vissuti insieme in una leale
e confidente amicizia mai in om
bra in nessun momento della no
stra vita, io ho scoperta il filone
del suo vizio assurdo, ho a lungo
riflettuto prima di dipanare la
spiegazione e la stessa documen-
tazione fino alla fine che lo con-
fermava. in modo cosl delirante
e al tempo stesso in modo cosi
spaventosamente {reddo. Mi sono
convinto a dare quel titolo al
libro quando ho scoperto che me
lo suggeriva lui stesso con tun
verso delle sue uitime poesie
Verrd la morte, avrd i tuni oc-
chi, proprio il verso che, diretto
alla sua volontd di morte. la in-
dicava come un ¢ vizio assurdo ».
« 0 un vecchio rimorsos». Anche
quest’oggi le Lettere confermano
a tutti, da quelle della prima gio-
vinezza fino a quelle della matu.
ritd dove rivela il vizio del sui-
cidio o quando scrivendo alla
sorella dal confino di Branca
leone Calabro chiede <« sapone
perché serve a fare mpu scor-
revole la corda per impiccarmi ».
e avanti fino alle ultime, che
fanno eco al diario nei testi che
appariranno ne! secondo volume.

Ora pare davvero si sappa
tutto della vita e soprattutto del.
le angosce di Pavese. come se¢

SCIENZA

Quali sorprese riservano i paesaggi delle nostre vacanze?

COME LE PIANTE USCITE DAL MARE
HANNO CONQUISTATO LA TERRAFERMA

La vegetazione delle sabbie e delle rocce — Limportanza della fotosintesi clorofilliana — Il fantastico pianeta dei « sub »

E tempo di rvacanze. e si é al
mare, e non sempre si sa come
colmare le ore lLibere, anche se
gli staghi non mancano. A scuo-
la, per lo pin. non ci hanno inse-
gnato che la vita attorno a no
‘ci riguarda direttamente, e cosi
siamo come ciech: dinanzi a uno
scenario come quello mariro, che
é fra i pa fantasmagorici che
la natura abbia sapulo creare.

Perché non dare un’occhiata,
per passatempo. a questo stena-
rno. cercando di indiriduare gh
elementi che hanno contribuito
a formarlo come ci appare?

Il mare & artefice possente e
fantasrose. Magarn dore ora ci
sono grotte, o archy ritaghats
nella roccia, un tempo eraro
montagne a strapiombo, che
I'onda ha corroso bizzarramente,
dirorando gl strati roccios: fria-
hili. O c’era inrece una laguna
dore ora la ferra & protesa nel
mare. O sono sorfe isole, o son
tenuti formandos: cordoni lito-
ranei.

Il mare si pud considerare an-
che un implacabile domatore, che
incomgincio a operare quando an-
cora®a vita non era possibile
sulla terraferma per Uatmosfe-
ra ch'era irrespirahle, mancan-
do le grandi piante rerdi, per
mezzo delle quali s compie la
fotosintesi clorofilhana, per cui
a1 libera ossigeno nello stesso
tempo che la materia inorganica
si trasforma in orgamca. Con
I'aiuto dei vulcani, o per forza
di sedimentazione, il mare portd
fuori dell’acqua, facendo emer-
gere nuove terre, un’infinitd di
individui vegetali e animali.

Le ecatombr s1 saranno succe-
dute alle ecatombi. Ma alla fine
qualche pianta microscopica in-
comincid a resistere grazie alla
fotosintesy clorofilliana. E da li,
nei mihardi di anm, derivd tutto,
uomo compreso, la cui lontana
origine va ricercata nel mare,
nell'implacabilitd con cui il ma-
re impose alla tita un nuoro
adattamento.

Il mare, a parte l'inconvenien-
te, comune del resto anche sulla
terraferma, degh orgamsmi che
si dirorano 'un I'altro, é molto
pa comodo della terraferma. E
ci10 non solo perché c¢i1 s1 muo-
re 1n un mezzo che fa sentire
molto meno la grarita., per cui
anche un colozo come la bale-
na ra t:a leggero quas: fosse una
piuma; ma anche perché il ciclo
titale s1 direbbe richieda una
minore specializzazione.

Per spieparci con un esempro,
prendiamo una pianta verde di
terraferma, un pesco. Dorendo
trarre dalla terra acqua e sah
mineralt, ha bisogno di rad:ca,
che dervono essere sufficiente-
mente robuste, serrendogh anche
per sostenere fusto e rami. Un
pesco dene arere radicr, fusto,
rami, foplie. fion. E non basta
ancora Perché nasca il frutto. e
quind: il seme (necessario per la
riprodunione), dere arremire la
:mpollinazione. per la quale oc-
corre 'opera degli insett: pronu-
bi, quali le ap1. A sua volta il se-
me, per produrre un altro albe-
ro, dere trovarsi in un terreno
nel quale i microrganismi abba-
no trasformato in humus i rifiu-
ti @ i resti depli esseri rvivent:.

Un ciclo lungo ¢ complesso, per
1l quale sono necessarnn organi-
smy altamente specializzats.

In mare invece una pianfa non
ha bisogno di rad:ci, fusto, inset-
t1 pronubi. Basta Facqua a fare
futto: a formire 1 sali minerah
(derivatr dalla decomposinione
della matenia organica) e a javo
rire la niprodunone. Per que-
sto lato il mare si pud raffigu-
rare, nispetto alla terraferma,
come un'antica fattoria nispetto
a un‘impresa agricola moderna.
di tipo ndustriale. Il funziona
mento 1n sostanza é identico Ma
mentre nel mare la natura é an
cora per cost dire 1in fase arhr-
manale. sulla terraferma ha dn
rulo, per onigmare la vita. e aa
rantirne la continuitd, stiluppare
molio la propria orgamzzaxione

Come s1 sia doruta orgamiz-
zare la natura per consenlire
la rita sulla terraferma possia-
mo constatarlo osserrando le
pante delle sahbie. Intanto han
no cellule costruite 1n rmodo da
non essere dannegmate dalla sal
sedine. Alla difficolta dell'impol-
linazione, data lazione del ven-
to, che sferza e smerigha col
pulriscolo quarzoso foglie e ra
m:, si arria con la moltiphica
zione vegelaliva. con la produ-
2ome ciod, da parte di specual
orgam, di gemme. dalle quah
st sviluppano nuove mante. Da-
ta por l'estrema mohilita delle
particelle del suolo, vengono st1-
luppate lunphe radici, proliss:
fusti sotterranei e superficial.
Minaccinte di seppellimento, que-
ste piante prolynpano indefinm-
tamente { germogli in palchi

successiri, oppure sutiluppano
germogh ascellari che, caderndo,
radicano presto alla superficie
della sabbia. E per difenders:
dalla siccita estiva, hanno foglie
con nicche niserre di acqua, op-
pure sottili e arrotolate, che l-
mitano al massimo la traspira
zione.

Una sorte dv sergente di ferro
delle sabbie é U'ammofila, che
non manca mai la dorve ti1 sia la
piz piccola possibilité di tita. Se
ce la fa ler a sopravtivere,
urritano 1 battaghom dassalto.
composti di <oldanelie enule., vio
laciocche, santohine hianche, vilfe
pungenti ecc La conguista defim
tna tien fatta dal ginepro cocco
lone, un arbusto che. radicato che
sia, non ¢'é vento dit mare che
riesca pii g smumere. La sua
presenza significa che la reqgeta
zione ha dato ormair al suolo
quel tanto d; coerenza necessa
ria. perché possano allignare
prante arbaree, qQuali p:m ma-
rittimi, domestici, d'Aleppo.

Dore s1 trorano, alle <palle
delle spragge. terrem coltiraml,
l'uomo s: rale di tali pante, e
di altre (come le comum canne),
per formare delle siepy frangren
to Spezzando cosi il possente
alito del mare. 1 rende possibile
agnicoltura

Ecco. sempre in tema di ve-
getazione che dere tedersela col
mare, una ricerca stimolante: la
operativitd di tale vegelazione
nel paesagpio manno, dalla sab-
bia agli stagni salmastri alle
rocce.

1 battaglioni dassalto, nel ca
so delle rocce, sono alghe e liche-

n. Sorno ess1 che hanno colomz-
zato le nude lave raffreddate del
Vesurio. Scalfita cosi la roc-
cia, sono sopragmuntt 1 muschr.
e poi una felce detta gimnogram-
me. LLa ginestra, cantata dal Leo
pardi, 8 arnivata pa tardr, dopo
che arerano attecchito anche la
reseda e l'artemisia.
* e

Neali stagmi salmastn Ia ve-
getazione opera in modo da con-
quistare proaressivamenfe S$pa-
210 alla terraferma Se ce ne <o
ro relle ticimanze della noc<tra
spiaadia. possiamo fare un'esplo-
raxnve ntereccantissrma. purché
aranziamo nel masamo <lenzio.
perche le rane hannn un urdito
fimiccimn e. <e ¢1 <entonn, 1 tuf-
fano in acqua A un certo pun
to é necescarn aranzare carpo-
pon1. se roghamo osserrare ci1d
che succede

Se c1 siamo comportali a do
rere. ecca che vediamo. ymmobi-
li, vicine le une alle altre, come
se foscern sedute, le rane: con
la parte del corpo anteriore eret
to e le zampe posterion promte
al saltn, esse s1 chiamano qgraci-
dando. Forse. sostando ad ascol
tare il loro concerto, c1 é possi-
bile scorgere a un tratto una bi-
sc1a che ra a cacc:a pungolata
dalla feme. Striscrando, s1 arvri-
¢mma a una rana, e all'improrn
so lafferra. Mentre le altre s
tuffann rifugiandosi nella mota
del fondo, la biscia inghiotte la
rana viva, scomparendo poi fra
le erhe. dore si raggomitnla a
dinerirla.

Se restianmo immobili tedremo,
dopo  qualche minuto, viap-

panire, 1n mezzn al tappetn ver-
de di lent1 d’acqua che coprono
lo stagno, facendolo sembrare
una prateria, 1 musi delle rane
che sporgono a resmrare. Ed ec-
e¢n la hibellula, bellissimo elicot-
tero feroce., che afferra le sue
prede tolandn, e che depone le
uora nello stelo delle piante
acquatiche.

Un’altra esplorazione. che ¢ un
tufio 1n una farola molto pin fan-
tastica e merarighiosa dr tutte
quelle delle Mille e una notle, ¢
U'immersione come ¢ sub>s. Sono
neccssarie delermurate capacita
ficiche, ed & neces<cario sapere
che «l'unmo che s$1 1mmerge é
come <¢ St pnsasce su un altro
manela: pud <oprarrirere a com
dizione che <ia capace di compor-
tarsy e reamre in mamera ade-
guata alle nuore leam alle quah
riete a trovarsy soggello ».

E° un'esperienza che — per-
metllendolo le capacitd fisiche,
pnssedendo le cogmzniom nchie-
ste — ra Jatla per accerlare cid
cke i pra ignorano: che le mera-
riglie. 1 colon, gh spettacoli gran.
dinst offerts dalle pii felica pla-
ohe della terraferma si npeto
nn, m forme diverse, ma con
rar1 bellezza e rvanetd., dentro
I mare Un intero libro s1 po-
trebbe scrivere annotando i ri-
sultati delle ricerche possibily
nellamhente wmarino, per pas.
satempo. durante le vacanze. Ba-
sta. per cominciare, aprire gh
occhr sulla realtd naturale, che
é in definitiva la base stessa
della nostra esistenza.

Dario Paccino

egh stesso, ancora con quella
crudelta che poteva essere sol-
tanto sua, l'avesse ricostruita
peszo su pezzo perché tutti sa-
pessero Sapessero i che era
stato da vnvo cost coperto, cosi

segreto e scontroso, c¢ost avaro
di confidensze  Ebbene, ora m
sento di sostenere con pnt con-

vinzione che il Mestiere dv vivere
era 1 certe partr un controcanto
non sincero al suo dramma vero,
esaderato e letteranio e scutto
come sfida magari anche a <e
SLESS0 Md NN Sempre come pre-
cisa testimonianza. Le Lettere o
rivelano  un  altro Pavese, g
debole, con abbandom e puert-
hta  ancestrali, con cadute di
fNiato e di dignitd e percio ancora
pi tragico e piu vero.

Scrivevo pini sopra che ora pare
davvero si sappra tutto i Pa-
vese. Eonon ¢ vero e non lo sard
neppure dopo 1l secondo volume
di Lettere dal "4t al ‘50 C'¢ an-
cora tanta parte di lwi che non
si conosce ¢ probabumente non
st polrd conoscere ma. Anche
quelll fra i suor amict che lo
conoscevano piu a fondo sanno
F'uno cose diverse dall’altro; met-
tendo msieme le loro memorie
non ne scaturirebhe che un altro
mMosalco  con  pezze ancora  pid
contrastanty  Pavese era sempre
thverso e imprevedibile per tutty,
non solo a distanza di tempo ma
ognl grorno, semplicemente  per.
che era imprevediile anche a
se stesso.

Il fasemo della sua penna come
della sua vita rifusa nelle opere
€ anche questo. D'una modernita
cosi drammatica ¢ anche mor-
bosa, di un mmpegno continuo in
tuttt 1 gesti, m una poesia come
i un romanzo. 1 un gesto come
m una lettera Viveva e recitava
nll.'umsono sempre I tempo in
cul viveva e anche gh anm ven
turt, gh entravano dentro in tutte
le vicende mtime e pubbliche, e
lo ferivano e gh scavavano come
dal duto tufo le patole indispen-
.sz_l_lnli. Incerto nel volere le cose
piu certe, bambino quando deci
deva dr farla da uomo. In voce
rotta quanda voleva camtare a
squarctagola, indifeso quando si
sentiva piu sicuro, solo quando
finalmente  niteneva & danere
stretto legam con ght  uonum.
Neanche il mito ha risolto 1l suo
dublio, né la morte ha confer-
mato la sva volomtd di essere
stoico, ans.

Eppure qualcosa dicono con
certezza anche queste sue prime
lettere ora pubbacate. Molto me
gho di quanto cgh abbia saputo
dire nel Mesticre di riere M
riferisco in modo particolare allg
sua  vita  d'uomo indissolubile,
dallo  scrittore all’epistolografo,
m riferisco cioé al suo modo dy
combattere da uomo per la vita
Risulta n sostanza it chiaro
che, per ., vivere ha sigmif-
tato un'aspra battagha hin dalia
giovinezza. Se ha ceduto al vizio
assurdo con la morte, vi ha rest-
stito con ostinazione tragica per
quarantadue anni.

Non gh & Sato mar faoe.
Tutte le armi di ¢ aveva hiso-
gno per farcela, dall’amore della
donna alla sohdarieta degh uo-
mim umtt i societd, dalla ne-
cessita dr rinnovare 1l mondo 1n
cul viveva al compito che affidava
a se stesco nell’atto che pren-
deva 1in mano la penna, tutto lo
deludeva e lo disilludeva,

le armn per resistere gh si
spuntavano sulle mam: le donne
soprattutto, la certesza della vi-
rilita, 'useire dalla <olitaria stan
za dy wia Lamarmora. Eppure
egh tornava ognt volta all’attacco,
da solo Un'arma lo accompa.
gnava megho o ogni altra: lo
scrivere. Fu per tre quarti Ia
ragione della sua esistenza e la
bussola per il durare del suo im-
pegno tragico Questa & Ia con-
statazione di fondo che bisogna
riuscire a trarre anche dalla
pubblicazione delle Lettere di
Pavese

Al tempo della pubblicazione

del diario Il mestiere dr wirere,
mr mist in una polemica sha-
ghata. Ed a shagioare ero 1o.
Per difendere la battagha per wvi-
vere combattuta da Pavese e I'ap
porto dato a vivificare e a spro
vincrtalizzare, lur scrittore pre-
montese, la nostra letteratura, 10
avevo sostenuto che la pubblica-
cazione del diario era intempe
stiva e chi voleva intendere Pa-
vese doveva aflidarsi alle sue
opere e non alla interpretazione
che lui dava di se stesso. Avevo
torto perché ero troppo drastico,
Per intendere Pavese valzva an-
che la conoscenza del suo diariv.
Ma dopo la pubblicazione di una
parte del suo epistolario torna
ad avere valore la parte giusta
della mia constatazicne Guar ai
cacciatorn i lcttere. di fras), a
ch pretende trinciare giud.n su
uno scrittore complesso e impor-
tante come Pavese basandosij
esclusivamente sulle sue Leltere
e sul suo diario Dal complesso
der suoi dubbi, der sum cedi-
menh e delle sue angosce. Cesa-
re Pavese ha saputo trarre poe
sie e racconti e romanzi e saggi
e tutta un'azione culturale che
sono la parte pia positiva della
sua durm esistenza.
1 sum personaggl, le sue sto-
rie, 1 suor miti nnestali tra
natura e uomini hanno messo
radici profonde Con tutto il suo
carico di tragicitd e di solitudine
egli rimane l'uomo del dialogo:
tra Piemonte e Amenica. tra cam-
pagna e citta, tra uomo e natura,
tra sentimento e ragione. tra
amore ¢ morte, tra la luna ed i
fald. Questo & soprattutto Cesare
Pavese, I'uomo di cui oggi leg-
giamo le Lettere.

Davide Lajolo
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