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Inaugurata ieri 'imponente rassegna delle opere
del Maestro in occasione del suo 85° compleanno

Dal nostro inviato
PARIGI, 18

Con la grande mostra inau-
gurata oggi da André Malraur,
ministro degli Affari culturali,
al Grand e Petit Palais, Parigi
rende omaggio a Picasso in oc-
casione del suo 8. complean
no. Si tratta dr una rassegna
imponente: circa 3N quadri,
200 sculture, 150 ceramiche, 230
disegni.

E’ la mostra pint vasta e pin
completa di Picasso che finn
ad oggi sia stata organizzata.
Si parte dalle tele che eqli
ha dipinto a 13 11 anni, come
L’uomo col berretto e La ra-
gazza con i piedi nudi e si ar-
riva ai disegni eseguiti in que-
sti ultimi mesi: disegni di una
vivacita e i una fantasia dav-
vero straordinarie.

Girando le sale di questa
grande esposizione ordinata da
Leymarie con altenta sensibi
lita e scrupnlo di storico, il pe-
so decisira ¢he Vazione fign
rativa di Picasso ha arulo nel
corso dell’arle contemporanea
appare con estrema evidenza:
non c'é strada che eqli non
abbia anerto. non ¢'é enuncia-
zione plastica che egli non ab-
bia formulato, non ci sono dei
sentimenti umani che eqli non
abbia espresso.

Ancora una volta. guardando
la sua opera cosi riunita, si
ha veramente coscienza di que-
sta sua formidabile onnipre-
senza nella vicenda artistica
del ‘900, fino alle esperienze
piit recenti. Ma cio che ancora
una vollta colpisce profonda-
mente é sopratfultn il fatto che,
in nessun momento del sun la-
voro, Picassn é stato un arti-
sta « neutrale ». Questa & an-
che la ragione per cui di lui,
ancora ogqi. non si pud parla-
re con indifferenza: la ragio-
ne per cui. in certi momenti,
eqgli é apparso come un vero e
proprin segnn di contraddizio.
ne. al cenfro di pnlemiche rio
lente. La sua pittura. infatti,
si é trovata coinrolla nella stn-
ria del nostro tempo. Talrolia
é stata addiriftura una pitftura
d'allarme. una pittura di emer-
genza. capace di affrontare i
grandi femi che prenccupann
milioni di persone Basti pen
sare al Bombardamento i
Guernica, ai Massacri in Co
rea e alla Colomha della pace.

I periodi
«blun e «rosa»

Non solo, tuttaria, come pit-
tore, ma anche come uomo. e
in modo diretto ed esplicitn. Pi-
casso ha saputo porsi e prende-
re partito, facendo pesarve il
sun prestigio a farore delle
cause che ha ritenuto e che ri
tiene giuste E queston non ¢
certo l'ultimo dei suoi meriti.
Come non ricordare qui la rira
emozione che prorammn nel
*43. pochi aiorni dopo la Lihera
zione, nel leagere la dichiara
zione con cui eqli spieagara i
motiri della sua iscrizione al
Partito comunista {rancese?
¢ La mia adesione al Partito
comunista é la consequenza lo-
gica di tufta la mia rita. di
tutte. la mia overa Perché. e
gonn fiero di dirlo. non hn mai
consideratn la pittura come
un'arte di purn viacere. di di
strazione. In ho roluto. col di-
seqnn e col colore. datn che
queste <ono le mie armi. pene.
trare sempre pin addentro nel.
la cononscenza del mandn e de-
gli uomini. affinché questa co
noscenza ci liberi tufti. oqni
giornn piti. Io ho sempre cer-
cato di dire. alla mia maniera.
cid che consideraro essere il
meglio. il pint rero. il pii giu-
stn. che poi. naturalmente. é
sempre il pin bello, come i
agrandi artisti sanno hepe  Si.
in ha coscienza @i arer semore
inttato con la mia pittura dar-
reron riroluzionaria Ma ora ho
capitn che neppure questn puo
bastare. Questi anni di nppres.
sione terribile mi hannn dimn
strato che in dorero combafte
re. non soltan*a con la mia ar
te. ma con tuftno me stessn . F
poi. arero talmente frefta di
trorare una patria: io sono
sempre stato un esiliato, ora
non lo sono piii. In attesa che
la Spagna possa finalmente ac-
cogliermi. il Partito comuni
sta francese mi ha aperio le
braccia e io ri ho trorato quel
li che stimo di pin. i piit grandi
scienziati. i pin arandi poeli
e tutti quei rolti di insorti pa
riaini cn<i belli. che io ho risin
nelle aiornate di aansto  Sono
di nuoro tra i miei fratelli »

Questa presa di posizione di
Picasso nascera da un atteg-

mento che risaliva alla ado-
eum. e guondo, ciod, par-
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tecipava alle manifestazioni di
solidarieta per Cuba, contro il
colonialismo francese e alla
manifestazione in farore del
leader  anarchico  Francisco
Ferrer, il creatore della scuo.
la laica, che renne pot messo
a marte nel 1909, dopn un pro
cesso che ricordo quelli dell’In
quisizione.

Non ¢ dunque un caso che i
stoi primi lavori siano infrisi
di populismo e che i cosiddetti
periodi blu e rosa, fra il 190]
e il 1%, siano  affollati  di
mendicanti. suanatori ambulan
ti. hambini malati. madri do
lenti e quindi di poveri clown,
di acrobati, di arlecchini nei
loro vestiti di toppe FE non ¢
un casn che aquando arrira a
Parigi. nel 1900, anzichd ri
rolgersi a quei piltori che. sul
la «cia deali imprec<ionisti, si
dedicann  esclusiramente  al
paesaqgagin, eqli guarda soprat
tutto a Steinlen. il diceqnatore
cocialista  della Assjette  au
bewsre, la pit famosa rivista
della caricatvra e del diseqno
voliticn. e a Toulouse Lantrec
E di questi due primi neriodi
picassiani, al Grand Palais, do
re sono esvosti i quadri. si pos
sono ammirare una serie di
solendidi esempi- La vita, del
1903. la Donna col corvo. 1904,
la Donna in camicia. la Fami-
glia degli acrobati del 1905. la
Donna con i pani e il Nudo su
fondo rosa del 1906,

All'interno di questi quadri
paletici. dnlcemente crepusco
lari e vagamente letterari, ma
sempre di una alta e suqgesti-
ra bellezza, verso la fine del
1905 giq incomincia a rirvelarsi
I'eneragia vitale di Picasso: il
diseqano si fa pin asciutto, pii
sinteticn: il enlore, pit energi-
co. Culmine di questa prima
trasformazione ¢ il Ritralto di
Gertrude Stein, la  scrittrice
americana che per parecchi
anni fu tra i pochi a soste-
nere Picasso. Anche auesto po-
tente ritratio del 1905 ¢ pre-
sente alla mostra. insieme con
un gruppo assai significatiro
di opere dello stesso perindo,
che preludono al famosn Les
Demoiselles  d°Avignon fermi
nato nell’annn sequente_. un’npe-
ra che ecnstityisce un  punto-
chiare dell’arte conlempora-
nea

Se nel periodo blu 1 personna
gi picassiani anparivano esili.
allunqati. mediante una stiliz-
zazione da cui non era esente
il austn liberty. e <e nel pe-
rindo rasa. pur liberandosi dal
la liiea floreale. le figure non
perderano una sorta di alone
saqnante. ora le immagini si
facerano dure. aspre, risenti.
te. Con Les Demoiselles d”Avi-
gnon. Picasso si mette decisa-
mente alla testa dell’avanauar-
dia artictica eurovea, sennan-
dola della sua incancellabile
tmpronta

E° Kahmweiler. quello che fi
un ad oqqi é rimasto I'amico
fedele e il mercante di Picas-
so. che ci ha rarcontato come
ride nel 1907 nelln sua prima
risita all’artista. Les Demoi<el
les d’Avignon, rirelandoci an
che che caca ne pensarano gl
amici di allora: « Un bel aior
nno mi decisi: sapern Uindiriz-
z0: rvia Rarignan 13. Per la
prima volta hn fafte cosi quel-
le scale che pni arrei rifalto
tante altre rolte... I Incale che
cservira di sfudin a Picasso
Nessuno potra mai farsi Uidea
della vorerti. della miseria di
questi <tudi della rvia Rari
anan: la tannezzeria cadera a
brandelli dalle pareti di leqna
scomnesse | dizeqni erann cn-

Pablo Picasso: « La vie » (1903)

perti di polvere: le tele erano
arrotolate sopra un divano
sfondato. Presso una stufa si
vedera una sorta di lava am-
mucchiata: la cenere. Spaven-
tosn. C'era anche un grande
quadro che poi ha preso il ti-
tolo di Les Demoiselles d'Avi-
gnon e che costitui il punto di
partenza del cubismo. Cid che
rorrei far senlire ¢ I'eroismo
incredibile di un uomo come
Picasso: la sua solitudine mon-
rale, a quell’epoca. arera qual-
che cosa di crudele, perché
nessuno dei suoi amicj pittori
I'arera seqguito 11 quadro che
eqgli avera dipinto sembrara a
tutti una cnsa folle, una cosa
mostrunsa. Braque arera di-
chiarato che eqli faceva U'im
pressione come di qualcuno
che aresse beruto netrolio per
sputare funco; e Derai, a me
personalmente disse in quel
ginrnn che presto arremmo fi-
nito per trorvare Picasso im-
piccato dietro al sun grande
quadro. tanto gli pareva dispe-
rata quella impresa s,

La scoperta
del «primitivo»

Qqgi, guardando questo qua-
dro ci si domanda cosa vera-
mente ha sianificatn. per Pi-
cassn e per I'arle contempora-
nea Non c¢ dubbin che per
Picassn esso seqna la scoperta
di se stessn attrarerson la sco-
perta del < primitivo» e per
I'arte contemparanea Uinizio di
una tntale hberta di risinne
nei confronti dei canoni otlo-
centeschi. Questa opera. infat-
ti. ¢ il primn rero esempio
di quel furore. istintiro e cere
brale insieme. che poi si é con-
fermatn cosi tipico della natu
ra creatira di Picasso.

Ma non é soltantn questo In
tale composizione di nudi. do
re ¢ presente la suqqgestinne

A

della scultura negre, Uesotismo
perde i suoi aspetti letterari
per diventare puro strumento
di critica delle norme tradizio-
nali della cultura figurativa,
non solo nell’'uso antinaturali-
stico del colore, ma nelle strut-
ture stesse su cui tale pittura
si basa. La prospelilira é spac-
cata, frantumata, in volumi
scanditi, marcati, incidenti
U'uno nell’altro. con un ritmo
spaziale da cui esulano ormai
le misure dello spazio classico.

La forza primordiale che si
manifesia in questa tela. in
qualche modo i conserrera
con lo stesso carattere per cir
ca due anni, esprimendonsi in
una serie di figure imponenti,
di nature morte squadrate. an-
golate. e di naesaqai dininti
con secca rvolumetricitd Ed é
una forza che. in particolare.
ritornera liheramente ad emer-
gere dal *34 al "38. cioé dal ri-
torno in Spagna a Guernica.
Ma. tutto sommaln, ¢ proprio
questa forza che mantiene ri
10 anche il cubismo di Picasso
impedendngli di piegare rerso
quel purn es<ercizin formale a
cui arrebbero roluto farlo ap-
prodare le tearie « neoplatoni
che s di Gleisez e Metzinger
che avrirano la strada al
I'astrattismo  neo plastico di
Mondrian.

Cubismo analitico. cubismn
sintetico_ grande cubismo: ogni
momentn di queste esperienze
figuratire che hanno aruto in-
fluenza pin larga e determi-
nanie sull’arte contemporanea,
¢ documentato, nella mostra.
attraverso la ricca selezinne di
opere. All'interno del cubismo,
Picassn ha sriluppato una atti
rita impressionante sia per in
tensita creatira. che per quan
tita produttiva. Anche se il cu
hismon, dopn la roftura delle
NDemoiselles d’Avignon é stafo.
per Picassn. in qualche mo
do, una forma di particolare
rigore ¢ disciplina. nnn é cer-
to mai stato una ria rerso una
forma di cristallizzazione men
tale dei dati reali.

Cio é tanto rero che, senza
abbandonare. ma anzi svilup
pandn. le scoperte cubiste, Pi-
cassn in‘zia e srolge contempo-
raneamente quello che é statln
chiamatn il periodn nenclassi.
co. un perindo che nel 20 ha
la sua prima piena matura
sinne. La querra era finita e la
generale aspirazione degli uo
mini era quella di riconciliars:
con la rita, di riprendere con
tatto con 1 sentimenti di un ri
tornn ad una realta di pace
Anche Picasso. con altri arti.
s, arrerfe questa esigenza

- Questo momento felice coinci-

de. per lui. con la ¢ scoperta »
del mare. E' nella primarera
di quest’anno_ infatti, che egli
«i trasferisce sulla costa medi-
terranea della Francia che poi.
sino ad oggi. direntera la sua
residenza preferita. Ed é qui.
in faccia al mare. che egli di
pinge e disegna le sue donne
abbandonate agli echi felici di
una mitica esistenza. Sono nudi
di donne grandi. talvolta enor
mi, tal altra menn massicce.
ma sempre disegnate con estre-
ma scioltezza, spesso con ar-
dite disarticolazioni, con defor-
mazioni totali della veritd ana-

tomica, con soluzioni formali,
insomma, che non si potreb-
bero intendere se non si cono
sce la premessa cubista,
Queste immagini  femminih
assumono il carattere di subli
me simbolo della vita. quasi
divinita naturali. Anche per
cin, forse, in questo periodo,

. Picasso ha dipinto tante ma-

ternita* madri enormi, con va
e colmi seni. feconde e in
dolenti. Questn  straordinarino

wenso dei mitt oriaginari di cui -

¢ enlla i1 mare Mediterranen.
restera un dalo acquisito per
sempre nella sua arte, e sa
rid fonte abbondante di ispira
ziomi fino a quei nudi femmi
nili dipinti come ralide e tra-
sparenti meduse intorno al '30,
fino al grande ciclo della Gioia
di vivere del "6 e oltre.

Con le sue eccezionali doti,
Picacsco. di immagine in imma-
gine, ¢ riuscito a risalire fino
alle pin remote epoche della
nosfra civilla, restituendoci il
ralore oscuro dj quelle faroln
se fantasie in cui si cela il se-
greto della nostra genesi.

Ma a questa epoca, nel 25,
arriene 'incontro i Picasso
con i surrealisti. Picasso ha
sempre negato di essere sur-
realista. ¢ senza dubbio é vero
che eqli rifinta la poelica sur-
realista dell’automatismo, con
la sua gratuita delle immagini:
ma, in cambin. non ¢'é dubbio,
eali ha afjerrato il nucleo piu
rern del surrealismo e ciné
Uintuizione poetica dell’incon-
scio_ la rivelazione di un mon-
do sepolto dentro di noi che
pur tanta parte assume nelle
determinazioni delle nostre vi-
cende.

Da questo mamento, 1 risul-
tati stilistici precedenli., neo-
classici e cubisti, sono sottopo-
sti ad un prepotente tratiamen-
tn espressionistico che li con
torce e deforma dandn origine
ad una pittura che risponde as-
sai hene al concetto di « con-
rulsirn » che Breton ha unitn
al termine di bellezza.

Le corride
e i galli

Nell’arte di Picasso é un mo-
mento di eccezinnale importan-
za il momento in cui egli sco-
pre il senmo taaliente. agaressi-
ro. crudele, che poi confluira
nell’intern ciclo di Guernica al-
lorché. da una situazione di tor-
mento esistenziale. la sua visin-
ne si incontrerd con un tragico
dramma della sioria.

E’ difficile sintetizzare un
pracessn artistico cosi ricco e
complesso. La mostra di Parigi
ha il merito di illuminarlo con
un sufficiente numero di ope-
re. Eppure ce ne rorrehbero
assai di pin,_ 2-3 volte tantn,
per scoprire ogni passaagio,
sia linquistico che mentale e
psicolngico. e auindi espressi-
rn. Eppure al Grand Palnis ci
sono parecchi capolarori di tut-
ti questi rari momenti. Forse.
pern, dore si <senfe una caren-
za — che ha la sua giustifica-
zione nelle difficolta ogaettive
di arere le opere — ¢é per il pe
riodo del *31: il perindn ciné
del sun ritornn in Spagna. Quel
ritornn ¢ di capitale imporian-
za nella vicenda creativa di Pi-
cassn ]l contaftn con la sua
terra. eon la sua gente. la rvi-
sta degli <peftacnli papolari, le

Pablo Picasse: « Bambina che
salte lp corda», scultura.in
brenze (1950) . .- .. . .
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Picasso a Vallauris, durante una festa, con la moglie Jacqueline

' Picasso nel cuore del °900

Al Grand Palais e al Petit Palais la mostra pitl vasta e completa dell’artista che sia mai stata realizzata - Un im-
pegno costante - « Les Demoiselles d’ Avignon » del 1907: un’opera-chiave - L’esperienza cubista - L’incontro con
il surrealismo - Il ritorno in Spagna e « Guernica» - I nudi - L’adesione al PCF e il lavoro del secondo dopoguerra

corride, i combattimenti dei
galli, gli accesero la fantasia
di nuore e incalzanti immagini,
sollevando di colpo la sua pro
duzione ad wno dei vertici piit
alti. E' il momento dei tori tra
passati dalla spada, dei cavalli
feriti nell’arena, dei galli fu
rinsi. In queste ovnere. il senli
mento della realta ¢ cosi forte
che Uespressione sembra libe
rarsi con improrrisa evidenza
Un accento ririle le domina,
pienn e scottante: e il linquag
gin ¢ impetuoso, mordente. Del-
la assenza di qualche quadro
importante di questo periodo ci
consolann tultavia due bellissi-
mi diseqni dove. in nuce, si ri-
rela gia l'immaqginazione fulmi-
nante che dara vita a Guer-
nica.

Un artista
terrestre

Neppure Guernica é presen-
te: venne qualche anno fa a
Milano, in occasione di un’alfra
memorabile mostra picassiana,
insieme con i vasti pannelli
della Guerra e della Pace. Ma
il trasporto non é pin consiglia
bile, per lo stato delicato del-
l'opera. Dal Museo d'arte mo-
derna di New York. Guernica
si muovera solo quando sara
possibile (il pin presto, ci au-
guriamo!) per essere collocalo
al Prado di Madrid, dove gli
spetta, di diritto, un posto ac-
canto alla Fucilazione di Goya.

Il momento di tensione spiri-
tuale, di dolore e di collera di
Guernica é rappresentato, tut-
tavia, da due capolavori: la
Testa di cavallo del 2 magqio
1937, eseguito cioé appena
quattro giorni dopo il bombar-
damento della cilta basca. che
fu il primo bombardamento in-
discriminato nella guerra mo-
derna. e la Donna che piange,
del 26 oftobre dello stesso anno.

Nei giorni in cui era intento
al grande dipinto, Picasso scri-
vera. in un messaagio agli arti-
sti americani: « Nella tela cui
sto lavorandn. che chiamerd
Guernica. e in tufte le mie ope
re d'arte recenti. io esprimo
chiaramente il mio odio per la
casta militare che ha sprofon-
dato la Spagna in un oceano di
dolore e di morte ».

I seqann del dolore e della
morfe é anche, pero, in alire
opere. in quelle che ha dipinto
durante V'ultima auerra: nella
lunga serie delle Donne sedute,
per esempic. Picasso. un gior-
no, l'ha spiegato chiaramente:
« [o non ho dipinto la guerra.
perché non sono di quei piltori
che. al pari dei fotografi. van-
nn in giro cercandn un sogget-
to. Ma non c'é dubbio che nei
quadri che ho dipinto allora,
la guerra c’é s. Un quadro dn-
ve futtavia la guerra c’é. e in
maniera diretta, é Tl carnaio,
una tela ancora incompiuta,
che risale al "44 e che raffigura
un groviglio di uccisi. un mas-
sacro nazista.

Ma ecco il Picasso del dopo-
guerra. Altri venti anni di in-
faticabile laroro. altri grandi
cicli, L.a gioia di vivere. le ra-
riazioni su Delacroir, su Vela
squez. su Manet. la serie del
Pittore e la modella. fino ai
aquadri pint recenti di questi ul-
timi tempi. Osserrando queste
ultime produzioni di Picasso.
tele come Uomini ¢ donne nudi.
Donna in riva al mare. 1l chi
tarrista. sj rede subitno come la
pittura di Picasso st sia falla
essenziale una pittura di asm
luta semplicita. di una fre-
schezza e sponianeila assolu-
te. £’ una pittura che rire di
una ispirazione nitida. ferma e
pura, dore una consumata pe-
rizian é meesa al <errizin di
una continua e rirace adesin-
ne al mondo. alla natura. alle
cnse: una adesinne terrestre,
cenza sofismi e senza wmislici
smi. Ma questa é la sostanza
pin autentica di tuttn Picassn,
che la Mnstra di Parigi atira
rersn le grandi e picenle scul
ture riconferma: L'uomo con
I'agnello, TI eallo e 1a ragazza
che danza, I.a capra, e attra-
verso le ceramiche e (ulta
Vopera grafica.

Molti anni fa. Gertrude Stein
scricera che Picasso non si in-
teressara allo spirito, perché
era froppo occupafno con le
cose. Frangois Mauriac, nel °35,
ha parlato dell’« odio quasi so-
rrumann s di Picasso e contro
I'anima ». Noi diciamo sempli-
cemente che Picasso é un arti-

‘ <ta terrestre: eqgli ha sempre

polemizzato contro colorn —
sono sue parole — che vogliono
« dipingere V'inrisibile », ¢« quin-
di Tindipingibile». Picasso,
ciod crede alla realtd oggettiva

del mondo, di cui gli uomini
fanno parte. Se. insomma, pit-
tori come Mondrian e Kandm-
ski hanno distrutto Uantica ido-
latria del nittore per il mondo.
Picasso I'ha furiosamente ri-
badita: « Non ¢ sulla natura.,
che io laroro, ma ¢ daranti ad
essa, con essa .. Non si puo an-
dare contro la nafura — ¢ pii
forte del pin forte uomn — ed
¢ nosto inferesse andare d’ae
cordo con lei. Noi ci possiamao
permettere certe liberta, ma <o
lo nei particolari... lo tratto la
pittura come tratfo le cose. Di-
pingo la finestra come se guar-
dassi da una finestra. Se una
finestra aperta sta male. in un
quadro, in tiro la tenda e la
chiudo. Proprio come farei in
camera mia. Nella pittura, co-
me nella rita. bisogna agire di-
rettamente ».

F' dentro questa concezione
che ha aqito, e aqgisce. la for-
za creativa di Picasso: una
concezione laica e maderna,
non melafisica, ma che tuttarvia
¢ riramente consanerole delle
pitt  complesse  dimensioni e
della  profondité  inesauribile
del reale. I.n grandezza di Pi
casso sta forse proprio in cio:
di arverci insegnato e di inse-
gnarci, con i mezzi della pit-
tura. proprio tale inesauribile
sostanza del mondo e, in esso,
della nostra esistenza. I.'omag-
gio a Picasso é. percio, I'omag-
gio ad un autentico protago-
nista della nostra epoca. Al
« grande Pablo » dunque, an-
cora lunghi anni di vita e di
vittoria!

Mario De Michel;

Che la terra ruoti su se stes-
sa ¢ un fatto ormai acquisito
da tutti, insieme con lo sforzo
che e costato agli vwomini per
pervenire alla sua conoscen/a.

In realta, ¢ stato molto dif
ficile passare dall’apparente
moto diurno del sole che
sorge all'alba, culmina a
mezzogiorno e tramonta  alla
sera, alla consapevalezza dello
elffettivo moto di rotazione del
la terra su se stessa: ¢ a que-
st'ultimo fatto che =i deve 'ap
parente verificarsi del moto so
lare ¢ dell’analogo moto delle
stelle,

L.a veloeitd di rotazione sul
la superticie terrestre varia da
Fioge a luogo: ¢ nulla, infatty,
ai poli per i quali passa 'as
«e di totazione: ma raggiunge
i 1600 chilometri orar allo
cquatore.

Dopo la scoperta della rota
zione terrestre, gli astronomi
si resero conto che anche i pa-
neti sono affetti da un moto ro
tatorio intorno ad un asse, ol
tre a quello di rivoluzione in
torno al sole. e che il sole ha
anch'esso una sua rotazione,
per effetto della quale la ve-
locita in superficie. nulla  ai
poli, raggiunge i 5000 chilome
tri orari all’equatore.

I.a domanda che «i pone, al
lora, ¢ di sapere <e il fenome
no della rotazione & paticolare
dei corpi che costituiscono il «i
stema solare oppure se ¢ piu
generale e si estende anche al
le stelle.

L.a risposta si & falta atten
dere poicheé le stelle. a diffe-
renza di quanto accade per il
sole e i pianeti. ci appaiono
puntiformi e non estese, a cau-
sa della loro lontananza, an-
che se viste con i pin grandi
telescopi.

Se fosse possibile vedere le
superfici stellari, si riuscireb-
be a risolvere il problema del-

la loro rotazione, eseguendo

“schede .

L’UOMO VIENE

DALL’AFRICA ?

< Il lavoro é& la fonte di ogni
ricchezza, dicono gli studiosi di
economia politica. Lo é insje-
me alla natura, che offre al
lavoro la materia greggia che
esso trasforma in ricchezza.
Ma il lavoro ¢ infinitamente
pin di questo: é la prima, fon
damentale condizione di tutta
la vita umana, e lo é a tal
punto che noi dobbiamo dire:
il lavoro ha creato l'uomo stes-
so ». Queste parole di Engels
mi sembrann cadere molto a
proposito riguardo ad un hbro
di Boringhieri (L’origine della
forma umana, L. 2 000) che si
stacca nettamente, se non altro
come intendimento, dalla con
gerie di recenti opere sulla
origine dell’'uomo.

L autore, Jean Piveteau, &
un noto studioso di storia del-
'uomo e delle sue realizzazio-
ni, professore alla Sorbona di
Parigi e membra dell’Accade-
mia delle Scienze francese. Da
tutti questi titoli ci si aspette
rebbe di trovarsi dinnanzi ad
una panderosa trattazione sulla
origine della forma umana:
leggendo, ci convinciamo che
ci troviamo di fronte all'intel
lizgente = spigiiata trattazione
di uno dej problemi fondamen
tali delle scienze sull’'uomo
come, dal vertehrato marino
(in altre parole dal pesce cros
sopteriginy si ¢ giunti a quelln
che & l'attuale hnmo sapiens

L'autore esamina e descrive
accuratamente le varie forme
viventi che hanno preceduto i
primi c«homo». E. diciamolo
subito, cominciano a sorgere
questioni grosse. La principale
& questa: c¢'é un punto nella
storia dell” evoluzione in cui
possiamo affermare che un de
terminato es<ere ¢ sulla via di
diventare ucmo? In altre paro
le. quando & cominciata la
¢ ominazione »? E’ stato appun
to per queste prime domande
che abhiama pensato alla frase
di Engels Infatti. la risposta
pit ovvia & questa: l'ominazio
ne ¢ il lavoro. Sembra una
frase molto semplice e conclu-
siva, ma non lo é affatto. In
primo luogo, che cosa intendia-
mo con la parola «lavaro»?

Tenteremo subito una defini
zione, almeno quella che ci ap
pare piu logica dal punto di
vista evolutivo: ¢1l lavoro &
cid che un essere vivente com
pie per adattare I'ambiente alle
proprie necessita vitalis. Que
sta dcfinizione comporta perd
un ulteriore ampliamento, cioé
che l'essere vivente, per effet
tuare i necessari adattamenti,
si serve di strument da lui
stesso fabbricati, Difatt, pos-

siamo dire che il primo vero
lavoro dell'uvomo sia stata la
caccia con le armi, quali che
esse siano state: un’ascia di
pietra con un rozze manico di
legno ¢ gid uno strumento com
plesso: l'ambiente, di cui fa
necessariamente parte la sel
vaggina, é piu forte dell’'uomo,
e luomo lo domina creando
un‘arma.

Ci siamo dilungati su questo
aspetto « tecnologico » dell’'omi-
nazione perché nel libro del Pi-
veteau € purtroppo trascurato.
Il suo lavoro rientra in quella
che fino a poco tempo fa si
chiamava < antropnlogia zoolo
gica », cioé lo studio dell'uomo
semplicemente come forma ani
male. II piano dell'opera é de
terminato dalla pasizione del
I'uomo nel sistema naturale
degli esc<eri organizzati o, per
meglio dire, degli esceri for
mati di materia vivente e don
tati di un sistema nenvoso. Da
cid derivano tre ordini di pro
blemi che nel libro sono tratta.
ti successivamente: come sono
state acquisite le caratteristi-
che essenziali dell’ uvomo da
parte dei vertebrati? E. dato
che l'uomo é un mammifero,
quali furono le medalita e le
tappe della genesi dei mammi
feri? Donde vengono i primati
e quali rapporti ha 'uomo con
es)?

La parte pia importante del
libro & quella centrata su que-
st'ultima domanda, alla quale
I'autore risponde con chiarez-
2a: la specie uomo ha avuto
origine in Africa. ed ha un rap
porto di comune origine cona
tutti gli altri primati

Tuttavia. il problema della
ormninazione rimane il «leit
motiv » di tutto il Libro. ed ¢
appunto que<to che lo rende
dr estremn interesse. Bastera.
per documentare quanto abbia
mo dettn. questa citazione (pa
gina 13): ¢ a un determinato
momento. ed ¢ compito della
paleontologia determinarlo, si
produsse in quella linea evo
lutiva il fenomeno della omi
nazione, cioé¢ °"i] fatto speri
mentale della comparsa, nel
nostro Universo, del potere di
riflessione e di pensiero™. Il
dominio dell'uomo sul mondo si
basa sul fatto che egli & do
tatn di una intelligenza rifles
siva. La comparsa di quest’ul
tima, perlomeno nelle sue ap
parenze fenomeniche, é legata
all’azione correlata e alternata
della mano e del cervello che
si esercita in connessione con
tutto il corpoos.

Gastone Catellani

Che cosa sappiamo della
« rotazione » degli astri?

Le stelle <giovani»
sono le piu veloci

Un fenomeno che coinvolge anche le galas-
sie ed & decisivo per ogni teoria cosmologica

osservazioni analoghe a quanto
si fa per i pianeti e il sole,
osservando  cioé  qualche ele-
mento  caratteristico  superfi-
ciale (una macchia, ad esem-
pio) per pit notti consecutive
¢ vedendolo comparire prima
da un lato, raggiungere una
posizione centrale dopo un cer-
to tempo, scomparire poi dalla
parte primitiva .

A parte le differenze che <1
hanno per i pianeti e il sole,
grosso modo questo ¢ il meto-
do con cui c¢i si accarge diret-
tamente della loro rotazione

Nelle stelle, i diceva, e<<o
non ¢ applicabile e pertanto
non ¢ stato possibile sapere se
ruolann su e sfesse neppure
dopo Vinstallazione di potenti
telescopi

Per risolvere af problema si
& dovuta uattendere 1a fine del
secolo scarso  dopa L applica-
zione al telescopio di un impor-
tantissitno  strumento di ricer-
ca. lo spettrografo, il quale
consente di  conoscere.  della
sorgente  lununosa  analizzata,
la temperatura, la composizio-
ne chimica e 1a velocita di av-
vicinamento o di  alontana-
mento

1 dati che tale strumento
fornisce analizzandn 1a  luce
<tellare si possono studiare eon
la dovuta precisione e se ne
possonn  ricavare anche altri
clementi relativi alla costituzio
ne fisica delle regioni pin ester-
ne e la velocitd di rolazione,
rispetto alt’osservatore.

F’ chiaro infatti che se una
stella ruota su se stessa vi sa-
ra un lembo che rispetto all’os-
servatore si aviicina e un al-
tro che si allontana. 1effetto
dipende sia dalla veloeita di
rotazione, sia dall'inclinazione
deil’asse di rotazione rispetto
alla visuale.

Se quest'ultima, ad esempio,
coincide con il primo. 1'effet
to risultante é nullo poiché non
vi & alcun lembo che si avvici-
na c¢ allontana rispetto a chi
lo guarda.

A questie simili ed altre ca-
ratteristiche gli astronomi han.
no potuto mettere in evidenza
il fatto secondo cui ruotano su
se stesse mollissime stelle. «i
che oggi si ritiene che il moto
rotatorio ¢ un fatfo generale
fipico di ogni astro.

Naturalmente non tutte le ve
locitd rotatorie sono ugual- vi
sono certi Lipi di stelle che
ruotano velocissimamente. al
tre as<ai meno

Il sole. nonostante i suoi S0
km/ora di velocita equatoriale,
appartiene alle seconde Alle
prime  appartengono  incce
certe stelle e giovani» che si
ha ragione di ritenere che «i
siano formate non pid di 10 100
milioni di anni fa e anche
meno

lLa velocitd di rotlazione di
quesle ultime € elevatissima e
puo raggiungere anche i 50
chilometri al secondo (pin di
un milione e mezzo di chilome.
tri l'ora). Un tale valore é ele-
vato non solo dal nostro punto
di vista umano. ma anche per
la stella stessa. Infatti. per of-
fetto della forza centrifuga che
si manifesta, il materiale equa-
toriale puo tendere a vincere
la forza di richiamo gravita
zionale del corpo stellare ¢ a
dis<perdersi nello spazio

l.La rotazione degh astri ha
un ruolo di notevole importan-
za cosmologica in quanto si
manifesta come un elemento
imprescindibile per ogni teo-
ria della formarzione ed evolu-
zione delle stelle. Anzi. si de-
ve dire che i dati osservati su
di essa hanno costretto gli
astronomi ad abbandonare ccor-
te teorie che pure sembravano
assai nteressanti e ad awvva
lorarne altre

Al fenomeno della rotazione
non <ono estrance non soltanto
le stelle, ma neppure le fami-
glie stellari come. ad esempio,
le galassie.

Questi immensi agglomerati
stellari, composti prevalente-
mente dz decine e centinaia di
miliardi di stelle, hanno una
velocitd di rotazione su se
stesse che cambia con la di-
stanza dell’asse. I sole e le
stelle vicine ruotano intorno
all’as<e galattico alla «elocita di
circa N chilometri al secondn!

La causa o meglio la ragione
cosmologica di tali fenomeni
ron s1 conosce bene: il proble-
ma della rotazione co<mica &
ancora aperto ¢ intorno ad es-
so si svolze oggi una appassio-
nata ricerca scientifica di par-
ticolare valore cosmologico an-
che per le sue dirette interfe-
renze con aspetti molto avan-
zati della ricerca astronomica.

Alberto Macani

IL « TASCABILE »
E' IN CRISI?

Da doman: sulla pagi-
na culturale de «!'Uni-
ta» un’inchiesta tra gli

editori italiani _‘J
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