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L'alluvione ha investito immensi deposifi di docu-
menti che la cittd aveva in parte dimenticato

COSA SI SALVERA

DEI PREZIOSI

ARCHIVI DI FIRENZE?

Un intero secolo, I'800. & naufragato nei flutti dell’Arno — 1
danni subiti dall'lstituto Storico della Resistenza, dalla impor-
tante biblioteca della Comunita Israelitica e dagli archivi privati

Dal nostro inviato
FIRENZE. dicembre.

Interfogliare, lavare, asciu-
gare, seccare: Firenze sta sco-
prendo con stupnre immensi
depositi di documenti, di te-
stimonianze che in parte ave
va dimenticato. Questa citta.
diceva con amarezza tempo fa
il professor Garin, <¢ignora il
suo grande passato scientifico,
né sente il bisogno di esplo
rare e rendere vivi i grandi
archivi delle sue glorie »

Ora j gloriosi archivi ven-
gono ripescati dall’acqua Edi-
fici pubblici e privati aprono
le porte che talora erano ri
maste gelosamente chinse e la
storia della cittd e delle sue
famiglie si trova esposta su
centinaia di tavoli da mani
estrance ma spesso pit premu-
rose di quelle dei proprietari.

Cosl. quanto & rimasto delle
carte di Vivarelli Colonna &
finito a Siena. Or non & molto
uno studioso che lavorava ad
una storia dell’economia gran-
ducale cercd invano di com-
pulsare questo archivio priva-
to. Con urbanitd un cameriere
lo conduceva al cospetto del
maggiordomo il quale gli co
municava 1'assenza del signor
principe Forse [l'ultimo ram
pollo della casa non desidera
va che si sapesse come cento
cinquant’anni prima gli illu
stri antenati si fossero arric-
chiti col commercio della le-
gna e del carbone maremma
ni. Anche ora alla famiglia
appartengono grandi possedi-
menti in Maremma dove il
« signor prmcnpe) si trovava
al momento dell’alluvione. Toc-
cd quindi al sovraintendente
agli archivi di Toscana forza
re una porta e trarre dalla
melma le preziose carte per
portarle in luogo sicuro.

Affari privati. Ma sommati
costituiscono la storia della re-
glone. ¢ Venti archivi familiari
— dice il prof. Mori — danno
un quadro vivo della storia
meglio di qualsiasi fonte pub-
blica ». Depositi di questo ge-
nere Firenze ne ha centinaia.
Alcuni celebri ed aperti al
pubblico. come il grande ar-
chivio dei Guicciardini che,
sino a qualche anno fa, ospi-
tava anche un simpatico vec-
chietto capace di guidare lo
studioso nei complicati mean-
dri della ricerca. Altri meno
noti e meno accessibili. soprat-
tutto per quelle parti che sve
lano qualche malefatta di un
multibisavolo svelto di mano
con la spada o col veleno o
magan col danaro. Ad esem
pio: quel signor De Larderel.
scappato dalla Francia all’'epo
ca della Rivoluzione francese,
che acquistd la concessione
dei soffioni boraciferi toscani
per centocinquanta lire annue.
Somma modesta anche a quel
I'epoca, ma giustificata dalle
maggiori spese necessarie ad
acquistare il consenzo dei mag
giorenti di Pamarance (Storia
istruttiva a cui i'on Moro po
trebbe rifarsi per giustificare
coll'antichita dell'uso la mo-
dernitd dei trascorsi di certi
colleghi di partito).

Gli archivi. naturalmente,
sono soggetti ad una legge che
fmpone ad ogni proprietarin di
denunciarne l'esistenza. In [ta
lia una legge esiste sempre
anche se raramente ¢ rispet-
tata. Coasicché sono parecchi i
privati che non hanno mai ri
velato il possesso di un archi
vio di valore storico ed ogui.
ogni tanto, se ne cava unp
dall’acqua di cui era ignola
I'esistenza Come quello dei
Canevaro. ricca famiglia che
ebhbe in mano il commercio
del guano con I'America lati
na e coll’Africa. in collahora
zione anche con Cavour di
cui esistono interessanti lette-
re autografe.

Resta da chiedersi quanti di
questi archivi sono non sol
tanto ignoti. ma addirittura
scomparsi coll’alluvione. come
cose di poco conto che i pro
prietari hanno abbandonatn
volentieri al loro destino «Le
grandi fortune — mi dice il
prof. Prunai. sovraintendente
agli Archivi della Toscana -
si fanno rare. La conzervazio
ne razionale di un archivio
costa; le carte ingombrano:
la coscienza della loro impor-
tanza si sperde coll'incuria
delle nuove generazioni meno
interessate al passato; per non
parlare di certi grossi enti che,
anche loro, considerano V1'ar
chivio un peso inutile e imba-
razzante... »

Le conclusioni sono evidenti.
Se e quanto s1a andato perso
& difficile valutare La so
vraintendenza. coi pochi mezsi
di cui dispone. ha salvato i
salvabile e accumulato carte
in ogni angolo della Toscana:
perfino nel vescovado di Cor-
tona dove il vecchio prelato
che abita solo e apre di per
sona a chi suona alla porta

- offerto le deserte stanze

palazzo alle pergamens

» TR

asciugate nei vicini essiccatoi
di tabacco.

Ed ora passiamo dagli ar-
chivi privati a quelli pubblici.
La situazione non & meno gra-
ve. Un intero secolo, l'otto-
cento, & naufragato in gran
parte nei flutti dell’'Arno coi
documenti della prefettura e
dell’archivio comunale, colle
raccolte di giornali della Na-
zionale e del gabinetto Vies-
sieux. Nella biblioteca del Co-
mune. la professoressa Barto-
lini Salimbeni mi mostra le
anziane maestre e i giovani
studenti che ¢ interfogliano » i
grossi  volumi dei quotidiani
imbevuti d’acqua staccando
pazientemente pagina da pagi
na. per introdurvi la carta
asciugante. Nel salone accanto
i libri della_biblioteca del Ri
sorgimento sono allineati per
terra davanti a stufe eclettri
che sotto I'occhio di un Cavour
di bronzo e di una nobildonna
col gattino che continuano a
sorridere a tempi meno cala-
mitosi.

L.a Resistenza. nel vicino
Palazzo Riccardi, non se 1'¢
cavata meglio. L'Istituto. in
cui sono custoditi i documenti
di Comitati di Liberazione e
del Corpo Volontari della Li-
bertd, assicme a fondi impor
tanti come quello Calamandrei
ha subito il furioso assalto del
fango Unica fortuna: un im
menso tavolo di noce. su cui
erano accatastati i pin recenti
acquisti. ha galleggiato come
una zattera salvando impar-
zialmente le testimonianze anti-
fasciste e quelle repubblichi-
ne. Purtroppo perd appena
due o tre ragazzi, sotto la gui-
da del prof. Francovich, sono
occupati ad asciugare con
mezzi di fortuna le insostitui-
bili collezioni.

Continuo a peregrinare, sotto
una pioggia insistente, dall’'una
all’altra istituzione. Dappertut-
to trovo il medesimo quadro
angoscioso, le medesime pre-
occupazioni per le prossime set-
timane, quando i giovani volon
tari, riassorbiti dalla scuola,
se ne andranno e la montagna
di lavoro sard appena diminui-
ta di qualche centimetro.

Il grande guaio sta proprio
in questa immensa ricchezza
di Firenze: in ogni angolo vi
¢ qualcosa da salvare, qualco
sa di prezioso per gli studi,
per la vita Non ultima, la ec-
cezionale biblioteca della Co
munita Israelitica. la pio ricea
biblioteca chraica d'ltalia do
po quella vaticana. con prezio
si codici del einque e seicento,
manoscritti. rotoli antichi di
pergamena su cui la mano pa
ziente del copista ha miniato
parola per parola i testi sacri.

< La nostra comunita — dice
il rabbino prof. Belgrado — non
aveva mai subito, da quando
¢ nata nel 1430, una simile
perdita. Essa ¢ fiorita con la
citta, ha avuto il suo momen-
to di splendore coi Medici, ha
sopportato persecuzioni al tem-
po dei narvisti ed ora parteci
pa anche a quest'ultima sven
tura »

In tal modo anche questi vec-
chi fogli dai caratteri orien-
tali fanno parte della storia di
Firenze ¢ testimoniano di un
costume di civilta. di umana
tolleranza che gia fRoriva qui
nei secoli lontani. Sono appun
to questa civilta, questa som-
ma di cultura e di storia che
vanno salvate perché rappre-
sentano I'anima senza cui an-
che la bella armonia perdereb-
be il suo intimo profondo

Senso.
Rubens Tedeschi
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ARTI FIGURATIVE

-Le Mostre a Roma

PRV

Novelli e

la grazia

in un tempo di mostri

¢... 1} disordine ¢ solo il no
stro punto di partenza: quanto
pid premono i mostri. — scrive
Elio Pagharam a chiusura della
presentazione delle pitture e del-
le sculture esposte da Gastone
Novelly alla “Marlborough™ -—
tanto piu sy progett; la gioma >,
E sottilmente il poeta delinea la
grazia e il gioco (come possibi-
Ina calcolata di hbertd) con cu
Novelli persegue 1} [ine della
gioia 1n quello che egh stesso pia
volte ha definito « un procedere
nello sforzo di un sapere nul
la ». Sarebbero perd un fine e
un programma ambigm se 1l h-
rismo di Novelh non fosse il li-
rismo di un contenutista accani-
to e polemico si1a sul terreno del-
la vita quotidiana sia su quello
delle idee generahi; e se la fan-
tasia del pittore non fosse razio-
nalmente travaghata dalla con-
traddizione fra il desiderio di
conquistarsy un occhio fanciullo,
con cut guardare 1l mondo, e la
necessita storica del gudizio.

Basta confrontare. quu alla mo
stra. 1l foito gruppo di pitture
e sculture datate 19631966 con
alcune aitre datate 1959 1961 per
rendersi conto della strada per-
corsa dal hnsmo < disordinato »
e avventuroso di Novelli. Assa)
grezze e faticate sono le mttu
re pid vecchie: la insistenza po
lemica sull’automatismo della
grafia pittorica della scrittura e
la fede un po’ cieca sulla forza
eversiva e evocatrice della pa-
rola scrifta nel tessuto della pit-
tura sono ancora un prodotto
dell’'automatismo « informale» e
dell’'eredita dada

Per qualsiasi autore sarebbe
un arduo fine 1l progettare la
gioia di una societd che non ab
bia bisogno di grazia e di gi0ia;
In una <ocietad. anzi, che non %
pud non fimre col cniticare e
combattere. Il hirismo di Novelh
nsente profondamente d; tale
condhiizione:. anzi, consapevolmen
te 1l p:ttore la esaspera nel mo
mento n cur prgha ¢ petto il
linguaggo, la parola come la
tecnica ¢ la matena della pittu-
ra, per l'usura e la vecchia:a
che lo caratterizzano. Ma tro-
vando un equilibrio fra 1l carat-
tere lirico favolistico e quello po
lemico, Novellt é riuscito a hbe
rare 1l suo strano linsmu: dav
vero un esitante ¢ aqulone = che
vuole lthrarst da una terra pie
na di contrasti.

Nella misura in cur Novells e
andato trovando degh equivalen
tit plastict figurauivi, dapprima
con esitazione e pol sempre piu
hberamente, le <« sue» parole e
{ras1 scntte hanno cominciato ad
assumere una qualitd plastica; e
I'avventuroso gioco della ¢ pittu-
ra scritta », pure non nuovo nel-
la pittura antica e contempora.
nea, 4 diveotate qualcosa &
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nuovo e personale, una scorcia-
toia per toccare la gioia di cui
scrive Pagliarani. Per poter
« scrivere » pid liberamente No-
velli ha dovuto liquidare molti
pregiudizn sul ¢ figurare s, QOgg:
i} suo « lirismo bianco» — si ve-
dano quadri come Barcellona,
Mare buono per la pesca. Per
Lev Trotsky. Viaggio nel paese
delle meraviglie, Il maggio i
Grog e le molte varianti con gli
« aquiloni » — richiama alla men-
te quel che Paul Klee scriveva
sui mezzi. Soprattutto un‘affer-
mazione: <« Non impiegare mai
**mezzi materiali” — legno. me-
tallo, vetro — bensi “mezzi idea-
li*, mezzi impalpabili, come li-
nea. chiaroscuro., colore» in
quanto essi sono ¢ esenti da ma-
teria. altrimenti con essi non
si  potrebbe scriteres mentre
proprio nel dare forma ¢ scrittu
ra e immagine, lo scrivente e il
figurare sono futt’uno fondamen-
talmente s (“"Teoria de'la forma
e della figurazione™)

Anche nei nsultati pittoricr @
sembra che 1in qualche modo 1}
hirismo di Novellh continui la
esperienza plastica di un Klee,
come un ramo lungo che da quel
ceppo guardi il sole mediterra-
neo (c'é¢. forse. un solitario pre-
cedente: i ¢sognis di Licini)
N lirismo di Novelli ¢ tanto il
e« sogno s di un fanciullo artico
lato con un’iconografia fumeth
stica. come in Mare buono per la
pesca e Viaggio nel paese delle
merariglie. quanto una grottesca
ingiuria contro le ab:itudini quo-
tidiane. come nel Viaaqio di Grog
dove l'osses<ione sessuale é dav-
vero una primititva paura &
fanciutio.

In quadri come Per Ler I'rolku
e Il riaggio di Groa affiora la
polemica di Novelli: il primo
quadro. perd. strutturato favoh-
sticamente come gli altri ¢ so
ani », affida la polemica al sem
plhice affiorare della parola nel
bianco figurato e appena acceso
di un fuoco fatuo di colore, Qn
ci sembra che l'occhio de] fan-

ciullo e la sua mamera inge-
nua di guardare 1l mondo ri-

velino il himite e la gracilit di
fronte alla storma. La dimensio-
ne giusta e felice i Novelli pit-
tore cntico ¢ quella del Viaggo
di Gron dove la privanone d
fi1a e ¢rana nel mondo dogg
é <entita con profondo strugd
mento lirico e la condanna del
la quotihana strage dei sent
menti1 sembra davvero que.la
dell'animo offe<o d'un fanciullo:
sicché la volontd di programma
re la gioia 1n un tempo di mo
stri si configura come una ne
cessitd per il fanciulio che deve
diventare uomo,

Almeno tre dei dieci o dodici
testi editi o inediti fanno gia
di Armand Gatli uno dei pii
interessanti drammaturghi de-
gli anni sessanta. E sono: La
vie imaginaire de !'éboueur Au-
guste Geai (La vita immagina-
ria dello stradino Augusto G.).
Chant public devant deux chai-
ses électriques (Canto pubblico
davanti a due sedie elettriche)
e La passion du general Fran
co (La passione del gencrale
Franco) (1). 1 primi due sono
stati rappresentati rispeltirva-
mente dal Thédtre de la Cité de
Villeurbanne, Lione, regia i
Jacques Rosner, nel 1962, e dal
Thédatre National Populaire a
Parigi, regia dell’autore, nella
stagione teatrale 1965-1966. Il
terzo é inedito: e Armand Gat-
ti ce lo ha fatto conoscere re-
centemente durante la sua pre-
senza _al convegno che si é
svolto a Firenze (dandone poi
anche una pubblica lettura al-
I'Unione culturale di Torino).

Quella di Armand Gatti vuo-
le essere una drammaturgia
rrofondamente rivoluzionaria,
sia sul piano della realta di
cui si nutre, che su quello del
linguaggio teatrale con cui si
esprime Diciamo vuole essere,

perché, fin dalle primissime
opere (L'enfant-rat — 1l ra-
gazzo topo -~ nato sull’espe-

rienza della Resistenza e del
campo di concentramento; Le
Quetzoal — 1) Quetzoal — scrit-
to dopo un viaggio nell’'Ameri-
ca latina, da cui nascera anche
Le Crapaud-Bouffle - La rana-
bue — rappresentato da Jean
Vilar quando, nel 1959, inaugu-.
ro la piccola sala del teatro
Récamier; Le poisson noir — 11
pesce nero — suggerito da un
lungo soggiorno in Cina, nel
1959, e realizzato dal Grénier
de Toulouse nel 1964) tale
drammaturgia si presenta come
ricerca, come tentativo. Ma, si
badi, non si tratta di uno spe-
rimentalismo a tutti i costi,
privo di idee e solo rivolto ad
esperienze formali: va detto
anzi, subito,
della «recherches di Gatti
stanno una solida consapevo-
lezza politica e una decisa mi-
lizia nelle file proletarie, nel
mondo popolare. A questo lo
lega la sua stessa biografia,
essendo egli nato e cresciuto in
una ¢ bhidonville » presso Mona-
co sulla Costa Azzurra, il
Quartier de la Vierge della
Vie imaginaire de V'éboucur
Auguste Geai: avendo sofferto
privazioni e sacrifici dell’emi-
grato (la famiglia é di origine
italiana): essendo stato. infine,
ginvanissimo, nel maqui.

La condizione di classe, la
lotta di classe sono dunque la
piattaforma del fare teatro di
Armand Gatti. Come osserrva
Geneviéve Serreau nel sug re-
cente tolume Histoire du nou-
veau théitre eali é uno di que-
ali autori cui interessa soprat-
{utto I'homo politicus. 'uomo
non come individuo nella pro-
pria singnlarita bensi nei suni
rarporti con gli altri. come es-
sere colleftivo. Questo interes-
se ln anparenta immediatamen-
te a Brecht, nella cui sfera
l'autrice citata lo pone,.

Ma vi sono anche altre ra-
ginni per questa classificazio-
ne. che va comunque intesa
con una certa elasticita. La
prima é che la drammaturgia
di Gatti non sopporta pilt la
scena del teatro tradizinnale.
contro la quale attua appunto
i suoi tentatiri di rinnoramen-
tn Dice Gatti: tutta la senilitd
del teatro deriva dalla scena
unica e dalla <ua imposeibilita
di respirare in un mondo che
vive in parecchie dimensioni e
su diverse eta contemporanea-
mente. Non é certamente snln
questa la raginne della ¢ seni-
litd » del teatro, e Brecht ce
In ha insegnatno; ma qui Gatti
appunta la sua atfenzinne, per-
ché sente acutamente il proble-
ma di trascrirere la moltepli-
cita delle dimensinni e dei tem-
pi enfro cui la realtd sociale si
muore. sul palcoscenico, Intro-
duce pertanto nella sua dram-
maturagia un rastn spazio im-
maginario (dentrn cui opera
anche mediante proiezioni) con
tante sezinni quante sono le
azirmi sceniche che ri ruol fare
srolgere: e ciascuna di queste
<i aftua com la massima libertad
temporale: nel pascafo. nel
presente. nel futurn. (Tutio cid
ricorda. agli storici del teatro,
la struttura della scena me-
dinerale che nelle sue < man-
sioni s riuscira a qquadernare
daranti agli epeffafon oli epi-
sodi successiri del recchio e
del nuoro Testamento).

Ma facciamo deali esempi.
NVella Vie imaginaire de
I'éhoueur Auguste Geai i rie-
roca Uesistenza di un proleta.
rio. uno stradino. La scena &
divisa in sette spazi o luoghi.
dentro i quali sonn situate le
singole azioni. che si intreccia-
no via via sul filo del ricordo:
il ricordo della provria vita da
parte di Auguste Geai, morente

Dario Micacchi

e et i S R — (- S T e c———— o

te colpito & sangus durante une

che alla base |

su un lettino d’ospedale. E’ sta- {

sciopero; nelle nebbie dell’ago-
nia emergono personaggi e fat-
ti, che si collocano nei rispetti-
vi spazi. Auguste Geai, che ha
46 anni, é presente sul palco-
scenico anche come ragazzo di
9 anni. come giovanotto di 21,
come uomo di 30, di volta in
volta nelle paure e nelle av-
venture dell’infanzia, nelle vi-
cende d’amore e di guerra, nei
legami familiari ¢ di lavoro,
Ma é presente anche come Au-
guste Geai di un futuro, che il
moribondo si immagina nella
sua ultima ora: vede il figlio
fatto uomo, avviato alla sua
carriera di regista di cinema
(U'autobiografia é sempre vre-
sente!).

Insieme ad Auguste si muo-
ve tutto un mondo di perso-
naggi: di donne, di uomini, la-
voratori, proletari e sottoprole-
tari, di poliziotti e padroni. Un
quadro vivo, folto di emozioni

e di idee, seqnato con tratti ora
di protesta ¢ di rabbia, ora di
lirica evocuazione, ora di dol-
cezza familiare, ora di rude
fraternita popolare. L'atmosfe-
ra é un pe' quella di certa let-
teratura populista della Fran-
cia del Fronte popolare: nel
testo di Gatti c'é indubbiamen-
te, in questo senso, una nota
patetica che ne costituisce un
limite. La struttura pluridimen-
sionale e pluritemporale cerca
comunque di distanziarla.
Altro esempio: in Chant pu-
blic devant deux électriques i
luoghi diversi sono cinque. Cin-
que sale di teatro, in cui Gatti
presenta cinque < campioni » di
pubblico (Boston, in USA; Lio-
ne, Amburgo, Torino, New Or-
leans in USA) davanti ai quali
immagina si svolga una rap-
presentazione della vicenda di
Sacco e Vanzetti. Le reazio-

ni dei singoli spettatori si tra-

sferiscong sugli immaginari
palcoscenici, e la ricostruzione
della storia dei due italiani
condannati innocenti alla sedia
elettrica per odio di classe, che
ne risulta, si dilata fino a com-
prendere episodi analoghi del
martirologio popolare, dalle im-
pizcagioni di Chicago nel 1836
(quelle da cui nacque, poi il
Primo Maggio) all’esecuzione
di Ethel e Julius Rosenberg.
Ultimo esempio: La passion
du general Franco, dove cinque
azioni parallele e contempora-
nee, eseguite da personaggi di
spagnoli in esilio, di spagnoli
cospiratori, di spagnoli aperai
in cerca di lavoro in Germa
nia, ecc., danno modo a Gatti
di dare, della tragedia della
Spagna di oggi una rappresen-
tazione di una ossessiva icasti-
cita. Forse, gonfio com’e di
fantasia  macabro - grottesca,
percorso da un’alta corrente ri-

voluzionaria, il testo della Pas-
sion é a tutt'oggi la creazione
pitt importante di Gatti (anche
se non se ne puo sotlacere un
certe barocchismo), dove 1l
caos formale e la confusione
ideale dei primi drammi — so.
prattutto dei due dedicati ai
campi di concentramento nazi
sti: La deuxiéme existence du
camp de Tatenberg (La secon-
da esistenza del campo di Ta-
tenberg) e Chronique d'une
planéte provisoire (Cronaca di
un pianeta provvisorio) -~ la
sciano 1l posto ad una pit lu-
cida complessita stilistica e a
una maggiore evidenza di con
tenuti  Brechtianamente ricchi
di canti, i tre drammi di Gatti
di cui si é discorso qui. e gli
altri, possono veder riassunto
liricamente il loro messaggio
comune nel Canto del rifiuto
contenuto nella Vie imaginaire
di Auguste Geai: « Non voglia-

TEATRO - '

Pochi testi fanno gia di Armand Gatti uno dei
piv interessanti drammaturghi degli «anni 60»

Un teatro della
passione politica B

L'esperienza partigiana e la milizia nelle file del proletariato - Un forte attacco alla scena tra-
dizionale - Dal « Canto pubblico » per Sacco e Vanzetti alla « Passione del generale Franco »

mo pitt / che l‘unmo si umilii...
Non vogliamo pia / che un la-
voratore / sia pin piccolo del-
I'uvomo... Noi non vogliamo /
che le wnostre mani siano in
vendita / Ogni giorno esse ri-
fanno V'uomao... »

Arturo Lazzari

(D Il teatro i Gatty inedito
in Italia, & pubbhicato in Francia
Aur Editions du Sewrl. Sono fa.
cilmen:e reperitnh il volume tar-
20, contenente La rie nnamnarre
de 'ehouecur \uguste Gem La
deuriéome enstence du camp de
Tatenbera, Chronique d'une pla-
néte prorrsmre. e 1) volume 150-
lato contenente Chant public de-
vant deur chaises électrniques.

Nella folo in alto: una scena
dell’opera « Canto pubblico da-
vanti a due sedie eletiriche » nel-
I'altestimento, diretlo dall'autore,
del Théatre National Populaire.
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Ha stile Ia linea disegnata da Pininfarina.

I

Ha stile

I'interno, curato nei minimi particolari e pieno di
signorile confort. Hanno stile la tecnica costruttiva e
le soluzioni adottate, come le sospensioni Hydrolastic.
Si, Ia IM3 “S” ha lo stile della qualita Innocenti.
PrezzoL.1.290.000, nella versione “J47L.1.050.000

UFFICI REGIONALl

2 PUBBLICITA GENERALE 781

4 BARI

4 GENOVA

% Piazza Garibaldi, 67 - Tel. 213727

Via di Brera, 2-28 - Tel. 587615

BOLOGNA

MILANO

ROMA

Via Parigl, 11 - Tel. 487051

Via Cairofl, 11 - Tel. 223818 - 270483

Via Tanzi, 10 - Tel. 2393

CATANIA

NAPOLI

TORINO

Corso Halia, 53 - Tel. 214092

Via Roma, 101 - Tel, 544018

PROVE DIMOSTRATIVE PRESSO TUTTI | COMMISSIONAR! INNOCENTI IN GGNI CITTA D'ITALIA

INNOCENTI

FIRENZE
Viale Milton, 27 - Tel. 499295
PADOVA ‘
Via Nicold Tommaseo, 4 - Tel. 399880 Galleria Porte Contarine, 4 - Tel, 30394 §
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http://dairacn.ua

