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SCIENZA

Un importante s
tradotto soltanto

¥ Trentuno <schemi»
per cenlo fiabe

La posizione dello studioso sovietico rispetto a Lévi-Strauss

Spesso avviene che un auto
re straniero sia conosciuto in
Italia prima attraverso la tra
duzione delle sue opere pin re-
centi mentre quelle di produ
zione anteriore devono aspet
tare pazientemente che venga
il loro turno. K questo 1l caso
di Vladimir Ja Propp il quale,
cononsciuto da nni fin dal 1949
attraverso la pubblhicaszione nel
le edizioni scientifiche Finaudi
di Le radici storiche dei rac-
conti cdh [ate, che ¢ del 1016,
vede ara edito Morfologia della
finba (Einaudi, 1966, pagpg X
230. 1. 2000 a ben 38 anni di
distanza dalla prima edizione
sovietica.

L’attuale <« fortuna» dello
strutturalismn haa concorso a
riportare alla luce un testo
che indubbiamente risente del
le influenze dei giovani forma
listi russi degli anni "20 e che
anticipa molte delle vie hattu
te oggi dagli stratturalisti, e
di questa prezinsa «riscoper
tas grande meritn va (oltre
che a Viltorio Sirada. sugge
ritore dell'iniziativa). a Gian
Luigi Bravo che ne ha curatn
la traduzione con grande pun
tiglio critico. L'inversione del-

tudio di Propp
ora in ltalia

dio investe la conoscenza della
realtd arcaica, economica, so
ciale, culturale, religiosa, ecc.
Un esempio per tutti: i tre tra-
slatori tipici di Ivan, l'eroe ti-
pico delle flabe russe — il ca-
vallo, l'uccello e la nave -
rappresentano 1 portatori  di
anime dei morti rispettivamen

te presso i popoli pastori e
agricoltori, cacciatori. pesca
tori.

Nella polemica che s svi
luppa in appendice, con un in
tervento di Lévi Strauss ¢ una
replica dell’autore, questi ha
buon gioco nel respingere I'ac
cusa di formalismo mossagli
secondo cui egli studierebbe il
malteriale senza far riferimen
to alla storia La risposta ¢
contenuta di fatto in Le radici
storiche dei racconty v [ate.
dove avviene il passaggio dal
la descrizione alla spiegazione
del fenomeno studiato 11 pro
cesso di formahzzazione e la
analisi strutturale servono da
introduzione a successive ricer
che che calino le strutture me
desime nei diversi contesti sto
rici Proprio l'inverso di quel
che fa LéviStrauss quando

costruisce meccanicamente e
astrattamente un puro schema
logico metafisico sottostante il
contenuto narrativo degli in
trecei, una struttura atempo
rale di significato ¢ valore uni
versali, e distrugge la storia
Infatti, afferma Propp. ¢ gii
intrecei traggono origine dagh
usi e dalla vita del popolo,
e dalle forme i pensiere che

ne derivano. ner primi stadi
dello  sviluppo della societa
umana .. e apparizione di

questi intrecci risponde ad una
necessita storica s (p 211 In
succo. il discorso di Propp &
qui: mancando una corretta
elaborazione morfologica non €
possibile neanche una corretta
elaborazione storica. Nel caso
specifico della favola, se il pro
blema di fondo & quello della
somiglianza delle favole in tut
to il mondo, compito della ri
cerca morfologica, o analisi
strutturale. ¢ di scoprire 'e
reall somiglianze, pur se ma
scherate, e smascherare quel
le apparenti. I qui si ferma
il suo compito.

Fernando Rotondo

Yordine di pubblicazione delle
due opere, perd. rovescia pra-
ticamente il metodo operativo
usato dall’autore nei suoi stu
di Infatti. la deserizione del
materiale segue allo studio ge-
netico dello stesso mentre « @
chiaro che prima di chiedersi
donde abbia origine la favola
bisogna chiarire in che cosa
consisias (p 9)

Propp esamina o per mepglio
dire scompone cento fiabe rus-
se in elementi fondamentali (o
grandezze costanti) ed elemen
ti secondari (o variabili). Gli
elementi costanti sono le fun-
zioni dei personaggi, cioé¢ che
cosa fanno i personaggi e non
i personaggi stessi o il loro
modo dj agire. Queste funzio-
ni sono in numero limitato. ap-
pena 31, e attraverso esse si
sviluppa lo schema tipico del-
le fiabe di magia russe che va
da uno stato di mancanza o di
danneggiamento alla reintegra-
zione dello statn iniziale, con
premio finale. pid spesso ma-
trimonio, dell’eroe dopo che
questi si & servito dei tezzi
magici di un donatore per vin-
cere 'antagonista e dopo che
al suo ritorno ha dovuto lot-
tare ancora per smascherare
il falso eroe e farsi riconosce-
re come quello vero.

Si tratta di «¢un racconto
costruito sccondn lordinata
successione delie funzioni ri
portate nei loro diversi aspet
tis» (p 105), i quali variano
per ogni funzione, verso la
quale si pongona secondo il
rapporto di genere a specie.
Esempio. la funzione VIII:
L'antagonista arreca danno o
menomazione a uno dei mem-
bri della famiglia (definizione:
danneggiamento, simbolo: X)
presenta ben 19 aspetti diver-
si in cui pud realizzarsi: 1)
I'antagonista rapisce qualcu
no: 2) egli trafuga o estorce il
mezzo magico:. 3) elimmna vio
lentemente l'aiutante magico:
4) saccheggia o devasta 1l rac
colto. ecc.

Talora si ha trasferimento di
funzioni nello schema di suc
cessione o inversione o scam
bio di posto ma la struttura
di base della Raba di magia
rimane costante. Si ha cioé
una struttura monotipica alla
quale vanno nportate tutte le
favole: si tratta di una sola
fiaba che circola in diverse va
rianti La libertd del favoliere
appare quindi fortemente lim
tata alla possithibtd di vana
re i singoh aszpetti delle diver
se funzioni e gh elementi se
condari come gh attnibuti d=i
personaggi. nomenclatura. abi
tazione e forme di apparizione.
Egli non fa che adattare il
materiale che gli proviene dal
la realtd esterna allo schema.
Chiunque sia a conoscenza di
questo schema di successione
pud costruire artificialmente
intrecci di fiabe non meno ve-
ri di quelli originali.

Per accenni Propp fa vede
re in quale direzione muovera

Frant Kafka
visto da Jiri
Bures

marxista di fronte a Kafka).

lettivista .

nella successiva ncogmizione
storica sulle origim delle favo
le. e in questo senso Al hibra
mostra la sua funziore prope
deutica agli study che verran
no. Luniformntd & struttura,
riscontrabile in tutto 1l mon
do. conduce ad ipotizzare una
unica fonte delle fiabe che non
deve necessariamente essere
geografica (I'India ad esempio)
ma piuttosto Propp. sulla scia
del Wundt. tende a porre su
un piano psicologico. a vedere
cioé in alcune strutture costan
ti del pensiero umano. ferma
mente ricondotte. perd. ed an
corate all'indagine storica

« Scompaiono le culture muo
re la religione, e il suo conte
nuto si trasforma in flaba. Le
favole contengono tracce evi-
denti di rappresentazioni reli-
glose » (p. 113), e il loro stu-

DIBATTITI E CONFRONTI

Il «<recupero»
di Kafka

Il nostro collaboratore Ferruccio Masini risponde ogg
alla lettera di1 Saverio Vertone, curatore dell’edizione ila-
liana del hibro Kafka da Praga 1963 (edifore De Donato),
pubblicala martedi scorso su queste colonne (La critica

Sono lieto che le mie osservazioni in margine alla recente pubbli-
cazione, Kafka da Praga 1963, curata da Saverio Vertone, abbiano
dato a quest'ultimo lo spunto per intervenire su una questione indub-
biamente mmportante non soltanto per la cultura marxista, Vertone
m rimprovera d'aver tentato di giustificare i limti e gh schemati-
smt della metodologia cnitica marxista contestando ar « ghioity » oni-
tici borghes: (e dicevo ¢ ghioiti » per =ottolineare la natura viscerale
della loro polemuca) 1l diritto J; cons.derare 1 ricupero di Kafka da
parte della critica marxista. dopo 1l disgelo. come una implicita (o
esplicita) denuncia di un'insufficienza metodologica che ipnotizzata
dalle parole dordine della politica culturale s1 !ascia sfuggire gli
elementi ortginari ed autonomi di un giudizio estetico.

Per 1a verita. questa mua ditfidenza per la strumentalizzazione pro
pagandistica con cui la cuitura borghese nvendica ad ogni momento
contro le angustie della letteratura e della cnitica di ¢« tendenzas» e
contro gh erron e le discriminazioni di determinati orientamenti uf-
ficiall dei Paes) socialisti la illununata e spregiudicata disponibilitd
delle libere istituziom occidentaly ha 1 suoi fondati motivi. Non a caso
(e vi faceva cenno lo stesso Goldsticker nella sua recentissima con-
ferenza alla Deulsche Bibliothek di Roma) il <ospetto degli organi
responsabili nes confrontt di Kafka prima del XX Congres<o era in
parte dovuto anche alla precisa collocazione ideologica assegnata dai
criict borghesi alla narrativa kafkiana intesa come estrema affer.
mazione anarchicoindividualista e quindr come potenziale tifiuto di
qualsiasi reahzzazione del “singolo” nell’amito di una <societd “col

Risogna dunque intendersy sulle ragioni storiche che. se non pos
sono certo giustificare la preclusione burocratica nei
Kafka e 1l conseguente nitardo nella conoscenra dellopera (ma quan
do é stato veramente scoperto Kafta dalla cultura occidentale?). =o
po comunque necessarie perché 1l problema deila autocnitica marva.
sta s1a posto ner suot giusts termimi. Questa autocritica € parte inte
grante, a mio avviso. di una metodologia non astratta e non feticiz
zata delle questioni lelterarnie. tanto che mi sembra una caratteristica
d1 questa metodoloZia come lale il suo progressivo arricchimento nel
senso di una comprensione dialettica. sempre piu articolata e pre-
gnante, della realtd presente nelle grandi opere d'arte.

Quanto al problema sollevato da Vertone, se «1l recupero este-
tico di uno scnittore » dehba o no avvenire « solo sulla hase di un suo
recupero politico >, mi sembra che questa si1a una questione supe
rata. almeno al convegno di Liblice, perché in quella sede t germa-
misti marxisti non hanno condizionato il ricupero estetico di Kafka
ad un nicupero politico ma hanno miralo. <ia pure in tanta diversita
di op'nomi e 4y giuhim ad una nappropr:azione storica della proble.
matica kafhiana e ad una verifica della <ua validitd al dv fuon di
qualsiast paradigma politico pragmatico

E evidente che una mappropriazione de, ¢enere non pud non met
tere in luce in Kafka determunat: aspeits
del suo mondo creatino o della sua tematiwca
nelle loro ultime radici dalla cntica borghese. Che il convesno di
Liblice abbia dato nsultati solo parziali e ablna offerto soltanto in
dicaziom pud essere vero. ma ¢ un fatto che !a questione del recu
pero di Kafka s1 é posta in termini globali. e ron 12 come una 1po
cnta assoluzione per mnsufficienza di prove del Kafka ¢ decadente s,
bensi come una linea di ricerca volta a determinare gl elementi
autentici, anche per una societd socialista. della e« decadenza s in
Kafka. E chiaro che per un critico borghese “disinteressato”, per 1l
quale la storia della letteratura & una metafisica museale socgetta ad
opecrazioni puramente formali. non esistono e non sono mai esistiti
dubtn di pedagodia nvoluzionaria o p:d semplicemente di politica
culturale su Franz Kafha: in compenso egh é perfeltamente aggior

nato. sempre che Inindustria culturale ghelo consenta

Che ner Paesi socialisti sia manca'o un pronto agciornamento sul

grande scriltore ceco e siano invece esishiti molti dubhi non esclude
che oggr — e questo mi sembra importante — cntic) ¢ interessati »
possano aggiornarsi discutendo ancora una volta i loro dubbi e ma
gari eliminandoli. Non credo che questo significhi un volersi mante
ner digiuni ad ogni cesto. perchd — e Vertone deve convenirne —
esistono molti modi diversi per sfamarsi,

ricuardi di

'deologicamente rilevant,
itnoraty o trascurati

le argomenfazioni

In un recente dibaltito orga-
nizzato a Milano dalla Fonda
zione Mario Negri sul lema
dellu valutazione clinica dei
farmaci si é visto in modo
molte chiaro quale sia il gioco
i certe aziende farmaceuti-
che, quali i pretesti ridicoli e
ridicolmente moralistict di cu
st ammantano i loro pit retry
rr uleressi

Tema della discusswone era-
nn 1 crienn dir accertamento
delle proprieta terapeatiche
dei farmaci nella loro fase di
sperimentazione sull’'uomo. Un
nuovo farmaco riceve la pri-
ma sperimentazione, come é
logico. su diverse specie ani-
mali: nell’'esperimento  sull’a-
mimale si studiano le sue pro-
priela terapcutiche, le sue tos-
swcita, gl accumuli, le elimi
nazioni, futte le influenze che
esso pud arvere sulle direrse
funzioni fisiologiche. i dosaggi
Quando questa fase di speri-
mentazione ha dato buom ri-
sultati, prima di mettere il
farmaco in commercio accorre,
come ¢ logico, sperimentarlo
sull'vomo: per quanto l'esperi-
mento sull’'nomo possa a prima
vista sembrare crudele o im-
morale, basta anche a un pro-
fano un minimo di riflessione
per accorgersi che esso invece
é inevitabile, e che sarebbe
immorale farne a menn. Infatti
se non si facesse la sperimen-
taziome sull'uomo molti farmaci
dannosi, o nella migliore del
le ipotesi inutili, potrebbero
renir messi in commercio: con
notevole praofitto per le aziende
farmacentiche, é vern: ma con
dannn sanitario. o nella miglio-
re delle ipotesi economico, dei
malati e della societa.

Se U'esperimento sull’'uomo va
fatto, allora é certo che esso
ra fatto secondo determinate
regole e non in maniera disor-
dinata e a casaccio: i crileri
aenerali di queste regnle era-
no oggetto delle relazioni fatte
dal prof. Bianchi dell’Unirer-
sita di Parma e dal prof. Mac-
cacaro dell’Unirersita di Mila-
no. Il primo esponeva le re
gole cliniche, ciné le moda-
lita di osservazione sul singnlo
malatn, il secondo le regole
statistiche, cioé le modalita di
confronta tra diversi gruppi di
malati: quelli trattati col far-
maco nuovo. quelli trattati con
farmaci tradizinnali, quelli trat-
tati senza farmaci. La speri-
mentazione clinica é infatti in
gran parte una sperimentazio-
ne statistica, dato che il de-
corso di una malattia si svol

ge in maniera diversa da un
caso all’altro e che per lo pii
tale decorso é tendenzialmente
favorevole.

Spieghiamoci pin concreta-
mente: se non st prende nes-
suna wmedicina contro il raf-
freddore, tutti gli ammalati di
raffreddore guariscono: alcuni
in tre giorni, altri in quattro,
altri in cinque. sei, sette gior-
ni: ma, comunque, quariscono.
Allora come si fa per stabilire
se é rero che un certo farmaco
« fa hene » per il raffreddore?
Bisogna osservare due gruppi
di ammalati di raffreddore, un
aruppo lo si tratta con il far-
maco in esame e l'altro non
viene trattato con farmaci.
poi si osserva I'andamento del-
la malatftia net due gruppi. Se
nel gruppo trattato col far-
maco nuoro il numero delle
persone guarite in sei o sette
giorni é diminuito. ed é invece
aumentato il numero delle per-
sone che quariscono in tre o
quatiro giorni. allora si pud
dire che quel farmaco é adatto
alla cura del raffreddore.

Questo é un esempio di spe-
rimentazione sull’'uomo: farne
a meno, certamente. sarebbe
preferibile; ma é chiaro che
non si pud. Non si pud nep
pure eliminare, da questa spe-
rimentazione., un elemento di
¢ ingannn » fatto al malato: in-
fatti nella specie umana la fi-
siologia é largamente influen-
zata dalla psicologia. e tutti
i sintomi soqgettiri, e anche
una parte dei sintomi ogget-
tiri. possono renire influen-
zati dal fatto che il malato
sappia. oppure no. di renire
sottoposta ad un esperimento.

Per queste ragiomi la speri
mentazinne climca si serre dei
¢ placebo s, ciné di medica
menti finti: se ad un gruppo
dr malati si da una pastiglielta
di un nuoro farmaco, all’al
tro gruppo di malati si da
una pastiglietta di amido. nel
le medesime dosi apparenti e
con le medesime mondalitd. ora
ri. eccetera. Il medico ¢ ingan
nas il malatn per impedire
che il malato ingann <e stesso
e quindr la scienza

E' chiaro che la materia é
scoflante: se é necessario spe
rimentare sull’'uomo, l'idea che
dalle sperimentazioni sull'uo
mo possa provenire un profilto
al capitale "é alquanto repu-

Ferruccio Masini

degli scienziali e le

a ritenere che il capitale pri
vato debba venire escluso da
questo gioco pericoloso, men
tre ci st sentirebbe mollo pin
tranquilli moralmente se la
azienda produttrice del farma-
co da sperimentare fosse una
Azienda di Stato  Comunque,
non ci si pud limitare a pro-
porre la nazionalizzazione del
Vindustria chimico farmaceuti
ca: bisogna anche prendere i
considerazione la realtd, e cioé
I' esistenza dell’ industria far-
maceutica privata, e stabilive
rigorosamente i critleri della
sperimentazione clinica alla
quale Uindustria farmaceutica
devre softoporre un nuovo me
dicamento prima di poterlo
registrare e mettere in com-
mercin,

Il che significa condividere
I'npinione del relatore Macca-
caro: che, una volla stabilito
che é « morale » sottoporre i
farmaci a sperimentazione sul-
l'uomo  non esiste altro pro

blema che quello di rendere
il pin possibile efficace e ri-
gorosa
infatti,
mentazione é ben condotta tan.
te pitt informazioni si estrag
gono dal singolo esperimento,
e quante pin
estraggonn dal singolo esperi

mento tanto meno lunght o
numerost  derono  essere  gli
esperimenti Quanto dire che,
una volta messi in charn i
criteri morali, non esiste altro
che un problema tecnico e
scientifico

praba, spoglia di fronzoli sen-
timentali. ha sollevato scanda
lo e dolore nei rappresentanti
del profitto capitalistico. Si so.
nn sentile sollerare le pin la-
mentose proteste bigotle:
in
assai bene il tornaconto... Si é
sentitn qualcunn sollerare Uec.
cezione che i malah su cui si
conduce la sperimnentazinne so

sperimentazione;
la speri-

tale
quanto pin

informazioni si

Questa posizione schietta e

ma

trasparenza vi si leggera

nn molto diversi l'uno dall’al-
tro; e u relatore a nispondere
che questo é ovvio, ma anche
t malatr da curare sono molto
dicersi
sentito qualcun altro giudicare
crudele 1l sottoporre un malato
a una finta cura con placebo,
prirandolo dei presunti possi-
il vantagm del nuove fnarma
co; era fin troppo facde reph
care che
sarebbe il mettere in commer

zienda spezzare una lancia in
favore del farmaco inutile, del
farmaco che non costhitirsce un
reale progresso della scienza
ma un comado mezzo per {ran
quillizzare il malato caman
do il nome sulla ricetta senza

Un dibattito a Milano sulla valutazione clinica delle medicine

<Immorale> solo per il profitto
sperimentare | farmaci sull’'uomo

ipocrisie dei porfavoce aziendali - la commissione ministeriale insediata da MarioHi

uno dall’altro. St é

ancar pws tmmaorale

clo un '(”’m(l('() dannaso o - Caenrn ”I, h" Sl’l",)hl'(‘n]""’(’
tile. Si e persmo visto il rap | ¢ prowito s di sostenere quella
presentante di una grande a4 | 1o ¢ V\a io pensavo a speri

madificare la sostanza della ri- | che l'(‘.s:pnnmm’ aziendale ha
cetta stessa... « Ah, se potessi | fdoruto incassare.

mo arere una Penicillina che E alla fine sreliamn il re
aresse la medesima  azione | troccena di ensi accantta dr
della Pemcillina ma fosse una | seussiore e di cosi moralishei

Penicillina diversa! » ¢ stato,
testualmente, il patetico grulo
del rappresentante della pro
duzione: accolto dalle nisa di
tutto it pubblico.

avuto la malaugurata idea
proporre
zinne chimica <ia fatta sur car
cerati e allora i é msto qual
casa h curioso,
demacratico
vista formale: il relatore Mac

mentare
cercatn di difendersi U espo
nente aziendale: ¢ Volontari in
carcere? : ¢ stala. sotlo forma
di
plice ma efficace confutnzione

Dopo dr che, lincauto ha

che la sperimenta

e assar poco

da un punin di

su wvolonmtari...» ha

irnnica domanda, la sem-

mascheramenti del profitto ca-
plalistico: il mmistro Mariotti

ha

insediato una commissione

mimsteriale per U'accertamento
dei requisiti dei farmaci, com-
missione che sta rervisionando
tutti i recchr criteri e regola-
mentt per mlrodurne dr nmovi

pn

rigorosi, put  servery,  pin

aggirnaty cal progressn scien-

hhco

E  probabilmente  qual-

cunn sperava che le huone in-

tenziont
2im

preaccupa-
esternate

e le pe
muoralistiche

con tanta emozione quella sera

giungesserno
ministeriale: evidentemente ¢'é

alla commssinne

qualcuno che dice preghiere la

sera

affinché la commissinne

camhi nome. e da Commissto-

ne per U'Accertamento dei Re-
quisih
Commissione per I'Accertamen-
to
Profitto ..

der Farmaci  diventi

delle Sante AMoralita del

Laura Conti

Gia nej quadri della prece-
dente mostra romana alla
¢ Odyssia » — erano grandi fi
nestre aperte su bianco azzur.
ro e argento d’'uno spazio cri-
stallino con lirismo struggente
e trapassato di paura: erano
dinamici frammenti della vita
urbana bloccati con segno
grandeggiante, quasi in emu-
lazione ammirata delle inven

ARTI' FIGURATIVE

zioni plastiche del primo Bal-
la; erano motivi di piante trac-
ciati con colore e segno primi-
tivo perché li ritrovasse l'oc-
chio pia stanco —, Mario Schi-
fano aveva toccato l'acme del-
la tensione dei mezzi plasti-
ci. Era questo acme a stac-
care Schifano dalla stessa in-
fiuenza « pop» C'era una ra.

gione pia intima da ricerearsi

f )

\

'i’ l
» -

Al

Una versione di « Futurismo rivisitato, ossigeno ossigeno », 1966

nella natura del sentunento li-
rico raccolto e fragile e una
ragione pia aggressiva di or-
dine culturale che, nel timore
e nello sprezzo d'una pittura
tapina e abitudinaria. lo spin-
geva a forzare sempre lo stes.
so ordine di forme e di mate-
riali conquistato. E che nel
I'ambito delle esperienze neo
avanguardistiche ci sia un bel

- -

Una grande mostra antolog-
ca di Corrado Cagh - duecen
to opere. tra disegm e dipinti,
arazzi e sculture — sara ordi
nata nel prossimo marzo nelle
sale della galleria d arte mo
derna di Palermo. La mostra
avra due ¢ padrini » d'eccezio
ne: Giuseppe Ungaretti. che
firmera la presentazione in ca-
talogo, e Rafael Alberti, che
per l'occasione presentera 1'ul
timo suo libro in cui é conte-
nuto un poema dedicato a Ca-
gli. Approfittando della sua
permanenza a Palermo (la mo-
stra si aprird il 25 marzo e re
sterd aperta un mese esatto).
Cagli sceneggerd unopera in
cartellone al Teatro Massimo

La rassegna — che per I'im-
portanza dclle opere e l'am
piezza del periodo che copre
(oltre trent’anni) é la pit im
pegnativa per Cagli dopo quel-
la del '64 a Milano — costitui-
sce in un certo senso la sanzio-
ne di un legame antico tra
I'artista e la Sicilia che. esal
tato dall'esperienza recente del
lavoro nello studio di Taormi
na. ha portato alla nascita di
un gruppo di opere che la cri
tica gid definisce ele sici
hane s

« La prima idea da cur é
nata questa mostra — ha detto
Cagli — @ stata infatti quella
di un " omaggio alla Sicilia ™
per presentare le opere, anco
ra in buona parte inedite, ispi-

gnante; e si é piuttosto inclint

rate da un ambiente di lavoro

Incontro fra pittura e poesia a Palermo

In allestimento una mostra
antologica di Corrado Cagl

tn Sicilia. Ma questo, intendia.
moci, non é il mio primo con-
tatto con la Sicilia 1 rapporti
sono molto pm antichi, risal
gonn al primo apparnire sulla
scena di Gultuso. Tramite lui
entrar 1n contatto con il grup
p2 der Pasqualinn, di Franchi
na, di altri. Da allora sono pas
sati pin dr trent’anni, e 1n tutto
questo tempo la Sicilia ha
espresso molti artisti che han
no arricchito la cultura italia-
na ma che non hanno dato un
coniributn diretto alla vita arti
stica siciliana ».

¢ Ecco — ha aggiunto Cagli
—. que<ta mosira la sento in
rapporto dmalettico con U'am
biente: se questn reagisce. se
ciné riucciremn a richiamare
I'atterizione sur prohlemi della
rita artiztica dr Palermn e del
la Sicilia, allora arremn fatio
qualche cosa di concretn s

L antologica di Corradn Cagh
si svilupperd. come abbiamo
detto. su un arco di tempn e di
opere assai vasto Comincerd
con i primi disegni reperibili
ed abbraccer3d un campo di la
varo che dal "33 giunge <ino ad
nggi. e ciod anche dopn le ¢ si
ciliane » Olire ai dipinti e alla
grafica comprenderd anche
sculture in bronzo € in argento
Se & impassibile ottenere la di
sponibilitd di alcune opere con
servate in gallerie americane,
gli anni intorno al 40 — che
appunto trovano nei lavori con-

servati in Usa la pi0 significa-

tina espressione saranna
rappresentati dai disegm sulla
guerra e suy camp di concen
tramento  Saranno  compres)
nella rassegna anche i dicegm
esposti quattr'anni fa alla Nuo
va Pesa; ed in pid una rac
colta di opere grafiche conce
pite come illustrazioni all’ope
ra del Foscolo. alla ¢ Divina
Commedia », alla Bibbia al-
I'¢ Elogio della pazzia».

La mostra sar3d infine com-
pletata da una serie di arazzi,
alcuni dei quali ispirati al ci
clo delle ¢ siciliane s Essj sono
stati tessuti nell’arazzeria di
Asti che lo stesso Cagli dirige
dal 60 con la collabarazione
tecnica di Ugo Scaccia. =nno
tutti ad e alto liscios tranne
uno. as<aji grande. realizzatn
con altra tecnica da Niki Ber
linguer. .

Un critico siciliano. Franco
Grasso. ha chiesto a Cagli se
questa mostra non risulterd si
mile a quella di Milano. che
tanto interesse ha suscitato,
non solo in Italia « No, non
sard un duplicatn — ha rispo
sto Caghi Arrd caratter;
completamente direr<i- quella
eran unn wmostra concenp'tn e
realizzata dn un qrupne di cri
tici e secondrn un nrdinaments
critico; quesia sard inrece una
mnstra incontrn tra pittura e
presia; una mostra preseniala
dn poeti: Ungaretti, Alberti... »

di tapineria manicristica

po’

¢ ben vero :

Forse ¢ per questo che la
pittura & Schifano pure es-
sendo stilisticamente cosi pro
vocatoria, quantg ¢ solida di
sentimento. non ha trovato una
collocazione (ufficiale) fra le
neo avanguardie. E' segno che
oggi si pud essere sul serio pit
tori d’avanguardia ed occu-
pare una posizione poetica so
litaria nel bel mezzo d'un car-
nevale neo avanguardistico In
realta la relazione che Schifa
no stahilisce con l'avanguar-
dia storica, con Balla e con
Malevie, ad esempio. é inse
parabile dal suo sentimento i
rico della vita, a tal punto che
la sua «letturas» dell’avan
guardia, i1 suo s rivisitare s
futurismo e suprematismo sem
brerd a molti di assai scarsa
ortodossia

Le opere ora esposte alla
« Tartaruga », in piazza del
Papolo. sono caratterizzate dal
lo stesso lirismo ma la ten
sione espressiva si 6 sciolta.
articolata in un'esperienza pla.
stica pid complessa Cj sono

| quadri formalmente pi0o  tesi,

sperimentali anche. come
Omagngio a Malevic e Futuri
smn rivisifato (una fantasia
sulla fotografia de] gruppo fu
turista privo di Balla): sono
le opere nelle quali la valontd
di Schifano di dare ¢ ossige
no » alla pittura & pid fertile
e pit provocatoria  Ci sono
altri quadri. invece. formal
mente pit placati. come il trit
tico che varia il motiva del
I'onizzonte sfwrato dalla gran
de nuvola dentro cui. a vortice
dalla terra sale la scritta
Anprossimativamente: come la
triste. pauro<a finestra nottur.
na e la malinconica e !eneris
sima favnla del himbo con Vor
sn (Io snno infantile) che & il
puntn pin puro del lirismo in
questa mostra: caome infine A
Balla, un bellissimn pannello,
as<aj lungo e stretto. cnn la
folla nella <trada- <elva fre
netica di gambhe taghate dal
polpaccin i gin che nel mn
vimento a sequenza delle for
me ricorda ancora certe n
venzioni di Balla. ma le <o
pravanza in qualcasa che non
€ sperimentale. per quel <en
so, convulso e drammatico, di
folla che si unizce e si scioghe
senza quiete.

Cna novitd tecnica e forma
le caratterizra tutti i quadni:
¢ la sovrappnsizione al qua
dro di una <uperficie di pla
stica che in qualche modo ren
de lontana e tremula Vimma-
gine dicegnata ¢ dipinta o ag
giunge colore in modo <ecco
e vitreo Leffetto dv ¢ scher
mo»*» e di lontananza tremula
é molto forte nella finestra di
notte, crea un pulviccolo nel
pannciln con le gambe Lef
fetto di colore é inten<o e lu
minnso in Futurismo ricisitato,
struggente per sottolineatura
sentimentale e di smarrito in
canto nel quadro col bambino
L'effettn di « allontanamento »
¢ oftenuto con una lastra di
plastica che ha una finiscima
retinatura (I'effetto si potreb
he dire di un « divisionicmo pei.
colngicn »)  L'effetta di colnre
¢ ragegiunto con la trasparen
za perfetta della materia di
perspex.

Forse la soluzione della ve-

g. f. p.

Iatura ha dei momenti di uni-

ROMA: avanguardia e lirismo quotidiano in una mostra alla « Tartaruga »

L’ossigeno di Mario Schifano

formitd come nel trittico col
pavsaggio: ho visto i quadri
prima che la superhicie del
colore venisse velata e allon
tanata dalla lastra di plastica
e ricordo uno splendido bagho
re di luce meridiana, ottenuto
con colore purn e grande es.
senzialitd di disegno, che ora
mi sembra <« perduto s In qua
dri precedenti Schifano aveva
usato 1a plastica come colote
e sagoma soltanto in partico
lari. La totale schermatura del
quadre ¢ interes<ante e curin
sa nel suo effettn’ per un ver
so € l'assunzione avanguardi
stica portata alla conseguenza
estrema di un materiale mo
derno  (operazione perd sem
pre reversibile), per 'altro
ver<o il materiate ¢ formal-
mente compnsto ¢ usatn con
un gusto antico della velatura,
non fa che sottolineare pateti
camente il liriemo strutturale
del disegno sulla tela e del
calore stesso  Lefficacia mag
giore — e la inseparahilita del
lo schermo dalla pittura ~ é
raggionia  in quadri dove il
materiale partecipa ad una sor
ta di celebrazione gininca, ben
alta <ulle tante piccinerie del-
la pittura. del mestiere del pit-
tore felicemente in<erito fra i
mesticri d'oggi: dico di Omag-
gino a Maleric e di Futurismn
rivisitato che anche per 1a con-
cezione monumentale senza en.
fasi risultano pitture di bella
naturalezza decorativa

Il quadrg dedicate a Male.
vic é anche il pio libero nella
compasizione e di un equilibrio
magistrale fra forma, colore e
materinle trasparente: credo
che un'apera come questa non
sarehbhe dispiaciuta al costrut.
tivista sovietico Fl Lissitzkij
sia per I'ereditd che racenplie
della pittura ¢ tradizionale »

sia per la progettazione d'una
pittura <vineolata da  luaghi
abitudinari e suscettibile di
reggere il confronto con Fam
bhiente dinamico e aperto del
la vita contemporanea Quan
to al quadrn raffigurante il
himbhn ron Vorcacehintto, chiun
que 1n vita sua abbia mai fis
zato I'occhio su quegli attimi
di ctupefatta sca<pensinne che
colgono i fanciulli misteriosa-
mente nej loro giunchi — e &
noi pud sembrare che la men-
te loro sia traversata di pen-
sieri che sono solo i nostri —
non potrd dimenticare il qua-
dro di Schifano per questa af-
fettuosa costruzione di segni
un pn° esaltati e un po’ tre.
manti

Per comndna 1!lustrativa ab
biamo separato pin del giusto
il momento lirico dal momento
avanguard:istico  Ma_, in real
td. nella pittura non csiste
netta separazione. Utilissima ¢
la visione dei fogli discgnaty
e a collage che con manicra
piu veloce e immediata rive
lang la complementantd Jde
due momenti in Schifano  (or
se il talento pim hibero e av
venturose da quel fondamen
to di tenace hrismo  della naw
va generazione Comunque
davvero un anesauribnle crea
tore di forme e un plastion
di rara naturalerza

Dario Micacchi
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