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STORIA POLITICA IDEOLOGIA

Raccolte in volumi le biografie gia uscite in dispense

| Lastoriadel mondo nei

»

pensieri e nell’azione

| dei <protagonisti»

Dall’antichissimo condottiero ittita Suppililiuma ai pit grandi nomi del mondo d’oggi - Un'opera
che conserva nonostante la molteplicita degli autori e dei contributi una sua particolare unita

Talleyrand, 84 anni di vita,
tutta, o quasi, un intrigo: pre-
te. poi vescovo, poi deputato;
agli ordini di Luigi XVI, del
Direttorio, dj Napoleone, di
Luigi XVII, di Luigi Filippo
d'Orleans.

Anch’egli & un protagonista
della storia. inserito nei Prota-
gonisti della Storia universale
(Compagnia edizioni internazio-
nali - Milano) di cuj song ora
usciti il primo volume, ¢ La ci.
vilta delle origini », il quinto,
« Dall’'Umanesimo alla Contro
riforma », Pundicesimo, <1l
XIX secolo: la rivoluzione in-
dustriale » e il dodicesimo. 1'ul
timo della collana, « Il mondo
contemporanco ».

Quando anche gl altri volu-
my saranno uscity, raccoghe
ranno le hwgrafie di 208 perso
naggi tra coloro il cui pensiero
e la cu azione rappresentano
una tappa .fondamentale del-
lo sviluppo della civilty e del
la storia dell’'uomo.

Le stesse biografie sono state
pubblicate a dispense o in agili
volumetti (si ricorda la fortu-
na editoriale dei ¢ Giano »)
prima e dopo la raccolta in
volume,

Seppure questa impresa edi-
toriale sia giunta ad ancor me
no della metd del sug cam
mino, tuttavia ¢é gia possibile
guardare ad essa come ad una
iniziativa tra le pin interes-

ARTI FIGURATIVE

Mostra di Luigi Guerricchio
ROMAal]a Galleria « Penelope »

Luigi Guer-
ricchio: «In-
contro in su-
perstrada »

UN PITTORE DEL SUD

Lo studio di Luig1 Guerricchio,
a Matera, da su una strada che
una grossa catena separa dal
Sasso su cui volano alty 1in giro
i corvi e planano, ognt tanto, gh
elicotteri con personaggr gover-
pativi distributors  di  benefici.
Questa mostra del pittore lucano
alla galleria «Penelopes, che
passera a <La Robima» di
Palermo. comprende una an-
to'logia i pitture recenti e
una cartella d1 splendide n-
cisioni  su poesie bellissime,
quast frammenti di lhirici greci.
« tradotte » da Simisgalli dal dia
letto lucano. E° sorprendente co
me nel sohtarto studio i via
Ridola 11 pittore abb.a potuto
concentrare tanto amore e do
lore popolano. senza mai digper-
dersi. anz1 facendn opera di con-
centrazione lirica secondo un tem-
po poetico che sopravanza le
concrete vicende. i luoghi e le
persone

Nei quadn la Nigura umana do
mina monumentale e 1l suo ge
sto grandeggiante domuna nello
spazio. L'evidenza plastica delle
figure & violenta nel secno che
le chiude e dolce. di una dol
cezza notturna e apprensiva. nel
colore. Leffetto plastico é sem
pre «tattile »: l'espressione pw
colotica. 1l sentimento pid an ge
nerale. ¢ sotto 1 dominio della
plastic.ta

Alieno dallo spreco cder sent.
menti, € unmer:o nel dramma
della terra lucana ma lo nnal
za n un dramma attnale p
generale. E° ancora libero. pri
mitivo e ¢ negro » nelle sue pas
sioni come ar sum esordi. ma
anche dolorosamente maturato in
forza d'una sua rinnovata co
scienza della stor:a. Figura una
vicenda contadina che & antica
ma anche cosi nuova che & tut-
ta da scoprire. E nella vicenda
umana e sociale dei proletan: lu
cam si riconosce e si specchia
autobtograficamente. giorno do
po giorno Con fantas-a visiona
ria di pittore rviesce ad agaw
stare l'orbita deji cosmonauti n
modo che tagh gli interminats
spaz: e i sovrumam Silenzi del
la terra lucana. Cé& un senso
amaro nel figurare { giomni e le
opere del mondo contadino e nel-
I'inserimento fra quelle figure
della proprnia figura che sogna
amore e morte.

E come se il miele su questa
terra fosse tutto finito. Potreb
be, con le parole dell’algerino
Franz Fanon, giudicare e abban-
donare I'Europa alla sua «velo
citd pazza ¢ disordinata verso
abissi da cui é meglio allonta
nars: ».

Ma Guernicchio & italiano ed
europeo: la sua cascienza della
storia e il suo impegno soCia-
lista non gh consentono abban-
doni ma solo nuove irnmersgonj
nella realtd. Per queste ragioni
il suo dipingere monumentale &
la naturale dimensione d'un sen-
tire grande. Guerricchio non &

un autore eclettico, un manieri-
sta neo-hgurativo. non fa mon-
taggr a freddo di stilemi delle
avanguardie storiche e delle neo-
avanguardie. Forse, per questo
& pittore solitario. 1 suoi quadri
dicono sinceramente che egh rie-
sce a hgurare realisticamente
soltanto quando pud dare forma
a cid che davvero ha scoperto
e conosciuto.

Non avrebbe difficolta alcuna
Guerricchio a ¢ navigare » nclle
acque tranquille della pittura neo-
ficuratna ma. come pochi altn
artisti della giovane generazio-
ne. & mqu.eto e mai pago del
faticato ordine di una maniera.
E' sempre i attratto  dalla
muterolezza della vita che dalla
stabilita d'una maniera pitto
rica: questo suo modo d'essere
pittore ha radici in una tradi-
nione ninterrotta  della pittura
europea. laica ¢ matenalista.

l.a ricerca di Guernicchio @
stata certo confortata da espe
rienze altrur, di un Guituso. un
Guerreschi. un Calabna, un Fa-
rulli e un Gianquinto. Ma la
scoperta dh affinitd riguarda tec-
nica e mezzi: Vesperienza della
vita rimane sua. la confronta
ma la difende anche gelosa
mente Guerricchio raceonta
senza  illustrare. costruendo n
tal modo che descrivere un suo
quadro é difticile come p2r una
antica pala d'altare Sia n im
magim wisionarie come Allegor-a
dell’'uomo € della luna una not
turna hirica d’amore e di dolore).
Alleporia  della donna e del
campo di arano, Palinuro, La
bestia di sempre e Omaagqgio a
Faulkner (un drammatico fifu-
rare la terra e Ia carme): sia
in immagim p.d concrete come
Il capraro e la luna. i « Racconti
lucam», Inconiro in  surer-
strada (quel contadino e quella
bestia che s1 voltano al pas
cagmo  dellauto  ficurano c¢on
forte evidenza plastica il bru
tale contrasto di due ¢ mondy »).
Finestrg con restilo rosso e
Macchina e paesaag:o

La ficura umana — prediletto
¢ il nudo - ticne tanto della
fizcura del vaso greco quanto
della figura del baccanale o del
massacro picassiano. Sy tratta,
nell'intimo, del minvenimento ori-
ginale di un’area umana medi-
terranea, storica e pittorica. che
Guerticchio sente come sua.
fatto che eghh non guardi a que
sta area come a un museo del
'vomo e che rifiuth di taghare
via il presente dalle ¢ morte
stagioni » quahfica il suwo 1m
pegno di artista. Nel sen<o che
la sua coscienra integrale o
mittore contemporaneo lo induce
ad accettare non soltanto la co
moda ereditd delle forme belle
ma anche l'eredita umana che

scomoda. a volte anche or-
rida e tragica.

Dario Micacchi

santi e vahde di questa nostra
fortunata « era = delle pubbli
caziom a dispense

Certo, nessuno pretende  di
creare una storia in cui la sto
ria stessa si identifichi in as-
soluto con la vita o le idee
dei suoi eroi o con le biogra-
fie dei suoi personaggi.

Diceva Plekhanov che «¢se
certe cause meccaniche o fi-

siologiche non collegate col cor .

so generale dello sviluppo so.
ciale, politico e spirituale del
I'ltaha avessero provocato la
morte ¢ Raffaclo, Michelan
gelo e Leonardo da Vined, guan
do essi erano ancora bambini,
I'arte itahhana sarebbe meno
perfetta, perd la tendenza ge
nerale del suo sviluppo nell'e
poca del Rinascimento sarebhe
rimasta la medesima. Raffael
lo. Leonardo da Vinci e Miche-
langelo non hanno creato que-
sta tendenza: essi non fecero
che esprimerla nel modo mi-
gliore ».

Una storia fatta sulla bogra
fia del personaggi, degli eroi
diventa percid anche, pur non
investendo globalmente l'inda-
gine di un periodo, una storia
delle idee che il personaggio
ha dapprima ricevuto e poi mo
dificato, aprendp uno spiraglio
nuovo all’avvento di nuove
concezioni del mondo, dell’vo-
mo, della societd. Ancora
Plekhanov diceva: < Il grande
uomo & grande non perché le
sue particolaritd personali at-
tribuiscang una fisionomia in-
dividuale ai grandi avvenimen.
ti storici, ma perché & dotato
di particolarita che fanno di
lui I'individuo pia capace di
servire le grandi necessitd so-
ciali della sua epoca, sorte sot-
to I'influenza di cause generali
e particolari ».

La biografia, del resto, non
fine a se stessa, riesce a volte,
qui spesso. a spiegare il tra-
vaglio umano. il ¢ costo » uma-
no del trapasso difficile e tra-
vagliato, della civilta da un
momento storico ad un altro,
da una fase ad un’altra. In que-
sta raccolta il travaglio di que-
sto passaggio. ci sembra un da-
to peculiare. come ci sembra
importante che storici. lettera-
ti e uomini di scienza, abbia-
np voluto indicare, su precise
basi critiche e (filologiche, [e
modificazioni politiche, scienti-
fiche e sociologiche intervenute
in un dato momento, facilita
te o aiutate da quel determi-
nalo reroe» della storia.

Il Galilei di Paolo Rossi, il
Robespierre di Soboul, il Lo-
renzo de’ Medici di Sergio Ro
magnoli. il Churchill di Ernesto
Ragiomeri, il Giolitti di Giu
liano Procacci. il Wilson di
Mauro Calamandrei o il Gram-
sci di Paolo Spriano song solo
alcuni titoh, i primi che vengo
no in mente dopo la lettura di
queste biografie. che rispec
chiano bene la caratteristica di
tutta lopera. storie, ciog. di
personaggi che si inquadrano
nella storia del proprio tempo.
Perché ci pare che questo sia
I'elemento importante: il non
aver isolato mai, nemmeno
quando si delincano la vita
di Pavlov o di Franklin e le
loro scoperte o i risultati dei
viaggi di Colombo. né quando si
parli dello scienziato, del filo-
sofo, del condotticro o dello
artista, il non aver mai scis<o.
ripetiamo, il personaggio dal
sup tempo Né per quanto attie
ne alle origini della storia uma-
na. periodo in cui le fonti sono
scarce e tavolta incerte, né
quando, avvicinandoci sempre
pia alla vita moderna, i pro-
blemi, si intrecciano. si so-
vrappongono, si intricano.

La vita di Suppililiuma, il
condottiern geniale della stirpe
ittita, & descritta con la stessa
attenzione. la stessa affettuosa
partecipazione. la stessa ric
chezza di informazioni che si
ritrovano nella biografia del
musicista Brahms di Castiglio
ni. o del pittore Van Gogh di
De Micheli o del pocta Byron
di Sanes)

Anche da questi cenni, ci pa-
re si possa comprendere che
la storia della nostra civilta
universalmente concepita, vie-
ne. pur sotto una certa angola-
zione, sviluppata nelle sue ar-
ticolate componenti. Ne] mon-
do antico c'é@ Omero pocta (di
Fausto Codino). ma c’¢ anche
Pitagora filosofo e matemati:
co (di Timpanara Cardini) e vi
& l'antica Cina e la civillta
orientale, E piu avanti nel tem
po lindagine affronta la vita
sontuosa delle Signorie, ma an
che le zone d'ombra della vita
politica di quei decenni; e
quando esempio si affronta Ga.
lileo, o0 il Lutero di Cantimori e

il Giordano Bruno di Garin at-
traverso la vita di questi inno-
vatori sj assiste allo scontro di
due concezioni, della sopravvi-
venza di antiche concezioni e
del duro travagliato affermar-
si di idee nuove, rivoluzionarie,
a cui si oppongono forze anco-
ra vitali per quanto abbarbi-
cate ad un passato che non po-
tranno far rivivere.

In mezzo a queste lotte il
nuovo mondo viene avanti, si
affaccia I'eta della rivoluzione
industriale, nuove nazioni si
formano, ecco la personalita
di Bismarck, ma ecco anche il
nuovo < capitano d'industria »
come Henry Ford, con la sua
ammirevole capacita di creare
un grande complesso, ma an-
che con le sue infantili e me-
schine manie di grandezza, Ed
ecco aprirsi nuovi orizzontj al-
la speculazione filosofica con
Hegel (di Livio Sichirollo). E
cosi per la pittura e la musi
ca e la scienza e la rivoluzione
che in alcunj settori della me-
dicina, porta un uomo come
Freud

Quanto ai contemporanei,
siano essi Churchill o Hitler o
Stalin o Pio XII o Gandhi o
Picasso o Eisenstein o Brecht,
il giudizio su di essi e gia
un elemento di storia, si
muove gid in una prospet-
tiva che appartiene anche al
domani_. Si pud certo dire
che tutta l'opera guardi al fu.
turo. con gli occhi stessi dei
personaggi, con le idee dei
« Protagonisti» il mondo si
proietta in avanti a costruire
un domani nuovo.

Certo. un'opera di questo ge-
nere poteva risultare estrema-
mente  composita, variegata,
anche contraddittoria Si deve
invece dire che pur nelia va.
rietd e nella ricchezza delle
sfumature di pensiero degli au-
tori delle singole biografie, es-
sa mantiene una sua ammire-
vole unitd. Glj editori, questo
ci sembra importante, hanno
accompagnato ciascun volume
e ciascuna biografia con una
ricchissima cronologia e ampi
indici analitici, per argomen.
to, per localita. per opere, tan.
to che ogni volume pupy essere
abhondantemente consultato e
diventare prezinsg materiale di

ricerca e tutto questo. del resto .

arricchisce ulteriormente
biografia.

In questa ampia opera di sto-
ria ci sembra perd che avreb
be dovuto essere evitato la ri-
gida imposizione delle mede-
sime dimensioni destinate ad
ognj personaggio Non pensia-
mo sia giusto ad esempio as-
segnare a Robespierre e a
Franklin uno stesso numero di
pacine. perché se il racconto
della vita del secondo « Prota
gonista » pud essere agevol
mente controllato in un certo
spazio. per il primo molte co-
<e¢ devonn essere sacrificate.
Enpure questo non ha nociu-
to a Robespierre ¢ ad altri
¢ Protagonisti » laddove gli au.
tori hanno puntato, per la ri-
costruzione e il racconto sui
punti centrali del pensiero e
dellattivitd del personaggio.

Adolfo Scalpelli

la

COMICS

A ricordare alcuni autori
americani, quando si parla di
fumetti, ci arrivano tutti e su-
bito; e ormai anche qualche
¢ litolo » francese circola nelle
conrersazioni, sia pure in modo
piu incerto e meno sicuro (Bar-
barella, si sa. e il gran succes-
so di Asterix). Pochi ancara,
tuttavia, wvogliono accorgersi
che anche in Italia il comic
— dopo vent'anni di silenzio —
sta gia dando qualche f{rutto
nuove, e che qualche nome
(anche per merito della rivista
Linus che li ha scoperti) do-
vrebbe venir subito in punta di
lingua Guido Crepaz, ad esem
pio, ed Enzo Lunari (al quale
di recente ¢ andato unn dei pre
mi del primo concorso per un
nuoro personaggio italiano).

Due disegnatori, dopo tanto
comic d'importazione e l'unica
produzione nazionale riservata
all'orrore e al sadismo, sono
gia qualcosa. Sono tanto, anzi,
se si cerca di leggere la loro
produzione un po' meno fretto-
losamente e si scambiano quat-
tro chiacchiere con questa sor-
ta di bestia rara che é un
cartoonist nazionale, nato e for-
mato in questi ultimissimi anni
di tumultuoso sviluppo commer-
ciale del genere.

La prima domanda — visto
che in ltalia non si vive di solo
comic — ¢é: echi glielo fa
fare? ». E la risposta, immedia-
ta. ¢ ¢ la passione ». Passione,
daveero, per un mestiere che
in America rende milionari e
in Francia comincia ad essere
una professione onorata e red-
ditizia (che da, perlomeno, la
fama nazionale)?

¢ Io, dice Lunari, ¢i sono ar-
rivato casualmente. Disegno,
fin da quando ero un ragazzo;
e mio fratello, Gigi, (il comme-
diograjo) un giorno ha portato
i miei disegni a " Linus". Li
hanno accettati: e da allora
continuo "' ». I suoi personaggi
sono dei primitivi: Ghirighiz,
uomo delle caverne; fra’ Sal-
mastro, predicatore medievale.
Il segno é elementare, come si
conviene all’'ambiente; i volti
meravigliati, com’é logico per
chi affronta con permanente
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Due nuovi « cartoonists » italiani che disegnano
fumetti indipendenti dal gusto americano =~

Fra’ Salmastro di Lunari e
| <pirati spaziali» di Crepax

Il cavernicolo e il predicatore medioevale: due «primitivi» che ci aprono gli occhi - Serie inedita dedicata all'alluvio-
ne fiorentina - «Lavorare in lfalia non & facile. Il mondo del fumetto & dominato dal gustaccio degli albi dell’orrore»
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circospezione e stupore il mon-
do che lo circonda.

« La mia idea, dice Lunari,
cra quella di fare la storia di
una comunitd, senza un eroe
eponimo, senza cioé una partj
colare personalita Ecco per
ché i primitivi; ed ecco — so
prattutte — il mediwoevo che é
la societd pit comunitaria che
sia esistita. Cercavo, per que-
sta idea, un tipo di disegno
adatto: e lo spunto me I'hanno
dato i bassorilievi del Castello
Sforzesco, Un giorno mi sono
fermato a guardarli ¢ ho ca-
pito che quei corpi, quei volti
erano la soluzione giusta. A
quel tempo non conoscevo an-
cora BC, OOP; insomma tutti i
cavernicoli pit noty ».

Lunari — la cui professione
ufficiale non é, naturalmente
quella di cartoonist — ha le
idee molto chiare. Sa che in
Italia non c¢'é ancora spazio
per virvere col comic: ma ci
tiene al suo discorso; sa che
non é né inutile, né casuale_ |

suoi ometti non sonn nati. per
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Una storia senza eroi: « Ghirighiz » di Enzo Lunarl
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GLI INGLESI IN INDIA

In n articolo di fondamentale
riilevo comparso il 25 giugno 1833
sul giomnale americano ¢ New
Yo:k Daily Tribune ». al quale
coliaborava ormai da circa due
arn: ¢ mintolato La dominazio
ne britann:ca wn India. Marx ehbe
a scrivere che ¢ Le guerre civiil
le miaszeni, le rivolle. e con-
q 1ste. le careslie. non scavaro
no a} dr la dela superficie dei-
"lndia. L'lnghilierra. per contro.
ha abhattuto ' ntera impalcatura
della societd mdiana s=enza che.
per ora, nessun smiomo di nige-
neraz;one appaia s. Per conclude
re poi: ¢nel promuovere una ri-
voluz:one sociale in India la Gran
Bretagna era animata dagli mte
ressy pi0 vili. e il suvo modo di
imporli fu idiota. Ma aon é que-
sto | problema. Il problema é:
pud 1'umanila compiere il svo de
stino senza una profonda nivolu-
rone ner rapporti sociali della
A:1a? Se la risposta é negauva,
gialmque s$'a 1]l crimme perpe
trato dall lnzhilterra. essa fu. nel
provocare una simile rivolu
none, lo strumento inconsco del-
la storia».

Quella rivoluzione, che fu co
stituita nella sua essenza dalla
introduzione della proprietA pri-
vata dela terra, precedentermen-

le sconosciuia, a parure dazd
ultimi decerm del secolo XVIIL
Alla analisi della fase di transi-
zione e de! successivo e frenelr-
0o svolzimenio dr tale processo
sono state ded:cati recentemente
wn oorevole numero di saza. d:
ricerche. &y stud; part:co.armane
m India ma anche m Inzhiter
ra ed m Amernica. Ess1 sono pas
sall N rassefna oMm altenzkme
e compelenza n na nga ov'a
pabblicata da Giord:o Borsa nello
witimo numero della ¢ Nuova RI-
vista stomica » (La proprieta della
terra in India sotto il dominio in-
glese).

Attraverso una pantuale discus
sione impostata su basi cronolo-
giche egl illusira esaurientemnente
le due vie principali attraverso le
qual; la proprietd privata della
terra fu introdotta in India dagh
mglesi; la prima consistette ne.da
attnbuzionz di tae d.nvto azay
zamindar, esponentt della ariio
crazia rurale e g1d perceiton; del
le imposte, per q.uelle terre sulie
quali essi avevano commuato a
svolgere una simile funzione an-
che dopo larrivo degi mgles:;
la seconda, adottata anche in
seguito ai non brillanti risujtati
de] sistema zamindar, consistette
invece oe] riconoscere come pro-

prielarnt e come diretl: contmibuen-
i 1 sngo.li coitivatont direxy; ed
é nota come ryotwari seltlement
(da ryat, zng.icizza:o n rys! che
sign.fica appanio cotivatore). La
grande rivo ta de: Sepoys (trunpe
nd.ane al servizo delll nzt.es)
de. 1837 cratrihial zecondio Borsa
ad n da0F 10 rotientamano N
favore de2l zammmdar, ema —
el conc.wls — se tale poalca
ritardo la fine dell impero, la
reza anche pU inevitabiles,
» [ ] -

IO n. & de! 1966 1 ¢ S od: sori-
¢i» 03pita come amticolo di aper-
twra vn brnlante stwdo su un
argomonio enuio M poca cons-
derazione ma di grande rilevanza
per la comprensiane det fenome
ni demozrafici. e non so0 di
essi. nel NoSUro paese almeno Si-
no alla fine del secoo scorso
O.trechd per il s10 'nriinzeco va
‘ore esxzo deve essfere sernaa‘o
anche per | .odicazone & Za pu
ampio campo 1 st ¥l per la no
stra stonograf.a. S: traita delo
scr.to d; Franco Bonell, La ma
laria nella storia demografica ea
economica d'ltalia: primi linea-
menti d1 una ricerca.

(a cura di G. Mori)

e NO, NO... HO TEMPO, DIt

COSA ?! UN SERVIZIO
IN AMERICA *
CON CARRANDINI,

‘A 500 METRI SOTTO
| TERRA ? SEI MATTOZ/

combinazione; non vogliono
narrare un'avventura il cui di-
vertimento $1 esaurisca mnella
lettura di una < puntata ». < A
parte enunciazione dell’alfa-
beto — dice — tutto puod espri
mere dei contenuti; e natural-
mente anche il fumetto. Che,
oltretutto, é un mezzo di comu.
nicazione piano e semplice ».
Non ci sono, per Lunari, clas-
sifiche da compilare: <1 dialo
ghi di Platone tecnicamente
sono soltanto chiacchiere, ma

cvidentemente nessuno i con-

sidera come una cosa superflua
o di poco conto ».

Evidentemente. Ma perché,
infine, ricorrere a questo mon-
do primitivro, se non per un
puro gioco grafico? La risposta
¢ precisa. « Quando ho pensato
al fumetto non ho pensato ne
all’avventura, né al fumetto fa
miliare di tipo americano. Ed
ho voluto anche trasformare il
tipo di spirito, oggr molto sfrut-
tato. che nasce dal contrasto
tra un uomo con coscienza con
temporanca e una societa pri-
mitiva (anche Charlie Brown,
in fondo, non ¢é altro che un
adulto trasportato nel mondo
dellinfanzia). ~Mi  interessava
una societa comunitaria, lo ri
peto, in cui i contrasti nasces-
sero dall'interno. Ho provato
con Ghirighiz, forse c¢i sono
riuscito meglio con fra® Salma-
stro. Con quest’ultimo credo di
essere riuscito a creare un uo
mo medievale nel medioevo. in
modo che il lettore si senta pi0
direttamente partecipe di que-
sta societa e, attraverso i pro-
blemi di quel mondo comprenda
i propri problemi ».

Un discorso contemporaneo,
in una chiare espressiva che
raggiunga immediatamente lo
obiettivo di comunicare al let-
{ore il suo messaggio, attraver-
sn i termini narrativi del co
mic. Le storie di Lunari (quelle
pubblicate e quelle ignote al
pubblico: come la bella serie,
inedita, dedicata all’alluvione
finrentina) sono un primo esem-
pio — certo non tutto estetica-
mente felice: Lunari stesso lo
ammette — di un comic che na-
sce su un terreno culturale na-
zionale.

Come le storie, affatto diver-
se. che nascono — con inesau
ribile fantasia grafica — dalla
penna di Guido Crepar dise
gnatore, lui si. di professiome.

Anche Crepar é un giorane
che strappa il tempo da dedi-
care al com-c alle nre niservate
alla  professinne ufficiale dr
grafico: autore di copertine di
Iibri e dischi. Crepaxr ha comin.
cictn con la pubblicita e con
un'ampia serie di tatrole stori-
che per la serie di dispense
« Le citilta » edite da V'allard.
Da questa esperienza e. ancora
ura volta, dall’'incontro con
Linus, nasce la nuorva, assai
pii appassionante, acrenturn
del fumetto. Il suo diseqno é
ccollo»; ricco di riferimenti
cinematografict nel taglin mobi-
lissimn delle singnle tarole e
nel ritmo serrato del mnontaqgin
(un montagqio, da nuovo cine
ma. ansimante, appirentemen
te 1iingico. e che elimina spie
tatamente ogni ballula narra-
tira men che indispensabile).

Le sue storie richiedono un
impegno di letiura ceriamente
esorbitante i consueti meccani-
smi del comic americano. ¢« Lo
so, dice, é un disegno difficile.
E sapesse quante lettere dj in.
sulti, ma proprio insulti pesan
ti. mi sono arrivate dopo le pri
me pubblicazioni, Ma per me
non ¢ e scelta: non sono portato
per le strisce umoristiche, co
miche. le strips corte, da quo
tidiano. non mi interessano ».
Il suo é un comic d'avrentura,
dietro il quale, tuttaria, si cela
— talvolta piu tal altra meno
evidentemente — un discorso
complesso; che dalla notazione

NON S| PuO ST-\ﬂq

SE E ANCORA 1,
STACCO 1L TELH
TANTO NON CI VADO
LO...E PO1 A ME LE A
NON PIACCIONO PE

NON HO ANCOR]

¢

»

Una tavola della prima puntata dei « Sotterranei » di Guido Crepax

di costume risale ad un pu
aperto discorso politico. « Lavo-
rare cosi non é facile, agguun
ge. Questo mondo del fumetto,
specie n Itatia. é domnato dal
gustaccio degli albi dell’orro
re... all’'estero ¢ un po’ meglio,
alimeno »

Fumetto colto e d’'avventura,
dunque. D’avventura: perché
per Crepar é questa la chare
pitt originale della forma e
spressiva del comic: s un'av-
ventura, precisa tuttarvia, non
all'americana. Mi sono sforzato
di non imitare i tipi gia noti,
anche se in fondo il mio prota-
gonista (Neutron, un essere dal
potere ipnotico sviluppato in
alto grado) ¢ abbastanza tradi-
zionale nella sua formulazione,
una specie di Superman (ma
che non € nato in un altro mon
do. con poteri soprannaturali).
D’altra parte, a differenva de-
gli americani. jo cerco di svi-
luppare la parte di solito meno
curata: quella d’ambientazio
ne: certo: sempre tenendn fer-
me Favventura e la storia ».

1l disegno di Crepar, infatti,
€ curatissimo: ma non soltanto
per un gusto, tutto tecnico, di
una pignola scenografia. < Ci
crano, in questo senso, — pre
cisa — due strade. Quella pia
classica. alla ' Rip Kirby ™ o
un‘altra sperimentale. E' que.
sta che mi interesca ed affa
scina s.

Anche Crepax, infatti, é con-
sapevole che il fumetto é un
prezioso strumento di comuni
cazione, utile per narrare al di
la della piti immediata arren
tura (¢ se fossi in Cina, dice,

disegnerei la ™ lunga marcia *':
ma siamo in Italia e non ¢ for-
se un caso che le mie storie
siano pia balorde 1). « lo penso
col fumetto di poter dire meglio
che in altri modi quello che
penso: ecco dunque le mie sto-
rie, sempre pun precisate in
questo senso Lo prima che ho
pubbhcato eta pul ™ normale ™,
un giatlo quasi tradizionale; la
seconda era pn tavolosa, e
certo ¢i ho mes<o qualcosa del-
Ia mia passione per Poe: la ter-
za lo sara ancora di pin. E'
anzi, una storia di fantapolitica.
assai complicata »

Guardiamo insieme le tarole
preparate Dall elaborato dise
gno di Crepar scaturiscono non
soltanto hellissime pagme dedi-
cale ad un sogno (ed é certo la
prima volta che il fumetto ardi-
see le arriscliate composizioni
che Crepar ¢ mostra. e tenta
attrarerso il montaggio e uso
dr simboli di risalire la strada
della psiche): ma appare d'un
tratto la testa di Johnson, Me
Namara... i nomi e Uambiente
ripetono, in chiare fantastica e
di condanna (Johnson. Mc Na
mare sono qui dei banditi) la
vicenda dell’escalation (il tito
lo, rorvesciato, dice < La disce
sa») Crepar, msomma ifer
riene ner modi che oli sono
congemali nella polenuca  pri
scottante e drammatica della
nostra storia: ¢. ancora  un
esperimento; ma un esperimen
tn che dimnstra quanto dens
possong essere it contenuty dh
una forma espressira che trop
pi confondonng ancora con la
sragatezza del semplice passa
tempo.

Forse Uesperimento dir Cre-
par é il pin avanzata che oqqi,
in questa direzione, st possa
tentare. Ma a Crepar non man
cano certo le capacita per riu
scire a dare nuovi, importanta
risultati (come le tarole che ci
ha mostratn e che prestn do
vrebbero renire pubblicate, i
mostrann) I riconosciment del
resto, non gli mancann: Riz:zoli,
che sta per lanciare una mora
collana di letteratura per ra
aazzi. gli ha chiesto un imern
rolume. « Sara. dice Crepor,
una storia di pirati spaziali- ma
pirati fantastici  pitati spasiab
del 5000 alla Drake» Foree
nella proposta di Rizzoly 6
ancora 'equiroco del fumetto
come leftura riserrata ai ra
agazzi, degna al pit — mm defim
fira — di una coscienza infan
tile E tuttaria é il prima rico
noscimenin ufliciale (sveriamn
non dettatn soltanto dall’ordato
di una moda commercialey ad
una produzione nazionale di
alto impegnn. Un bunn seqno?
Ne ha tutta I'apparenza.

Dario Nato!i
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