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'LETTERATURA

«LA DIGESTIONE ARTIFICIALE» DI FABIO CARPI

Lo scrittore
e la memoria

Non ricordo di chi sia il det-
to secondo cui gli uomini po-
litici non dovrebbero mai scri-
vere memorie. Ovviamente ’au-
tore della raccomandazione pen-
sava che sugli avvenimenti pub-.
blici, meglio dei protagonisti,
possa inlervenire lo storiografo.
Un mio amico, rinecara la dose e
afferma che le esatte valutazioni
storiografiche trasformano addi-
rittura in « senno dell’'oggin o
in asenno del domani» quel
a senno del poi o che Manzoni
bistrattava nel suo romanzetto
salvo a rivalutarlo nel « Cinque
maggio n aflidando ai « posteri
I'ardua sentenza n.

Comunque vadano queste co-
se storiche, a me pare che, con
le dovute modifiche, 8i possa
suggerire qualeosa di analogo
agli scrittori contemporanei e
viventi. Raccomandare ciog che
essi sj astengano, per carita, da
ogni dibattito improvvisato al-
Ja TV o ai mognetofoni dei
giornali. So bene che, come tut-
ti i consigli disinteressati, an-
che questo resterd inascoltato.

L’ocrasione che ispira que-
sta premessa ¢ data dal resocon-
to di un «incontron fra lo
scrittore sovietico T'vardovshi e
gli italiani Moravia, Milano e
Ripellino di cui UEspresso ha
pubblicato il resoconto. A par-
te alcune precisazioni affiorate
grazie alle domande rivolte a
Tvardovski da Ripellino e da
Ajello che faceva da modera-
tore, il resto non contribuisce
certo a chiarire i problemi di
fondo. E civé: la nozione di
letteratura che si ha oggi nel-
I'URSS: quali suno i rapporti
che questa lelteratura trova con
le ricerche occidemiali; quali
gli orientamenti che vi si mani-
festano: quale interesse serio
verso quella letteratura si rive.
Ia qui, in oceidente e partico-
larmente in halia. Non va ta-
ciuto che questo risuliato & do-
suto a una buona dose di acri-
monia portata proprio da Mo-
ravia nelle sue frequenti inter-
ruzioni e domande precipitose.
Per altri versi, il lettore potreb.
be avere Vimpressione che, no-
nostante la conoscenza di Cro-
ce e della sua dubbia teoria
sulla non validita dei generi let-
terari, I'autore degli Indifferen-
ti abbia un partito preso contro
la @ memorialistica », ossia con-
tro un genere che, foori delle
distinzioni crociane o dei puri-
sti formali, attraverso Saint-Si-
mon, Rousscau, Tolstoi e, tutto
pesato, anche Pronst, ci ha date
alcuni vertici dell’arte lettera-
ria. Parliamo solo di un’impres-
sione perché, caduto il furore
polemico, pensiamo che Mora-
via non arrivi a tanto. Ma il
consiglio di cui sopra rimane.

Memorialistico, ad esempio, &
lo sfondo del libro La digestio-
ne artificiale (ed. Mondadori)
di Fabio Carpi, il quale si al-
ferma ormai come uno dei no-
siri scrittori piu seri e prepa-
rati. Del resto, anche nella tra-
ma delle sue opere precedenti,
risultava il medesimo sfondo.
Qui Ia situazione dell’'uomo so-
ciale & data come implicita. Po-
co o nulla apprenderemo da
questo lato, se non ienui lega-
mi con gli ideali della resisten-
za, la vita da rifuziato in Sviz-
zera durante I'occupazione tede-
sca, qualche allusione agli am-
bienti calturali, il cinema, la
letteratura, ece. 11 protagonista
& un piccolo-borghese intellet-
tuale che non tenta di rompere
la propria condizione ma vuo-
le riesaminarla. Arrivata l'epo-
ca dei bilanci. egli ripercarre
la propria vita Nel suo « viaz-
gio » da anzitotte la misura di
quello che ha raggiunto come
nomo ¢ come arlista, ad es. in
un primo saggio piuttosto nole-
vole, a Una volia per tutten,
c¢he intreccia varie dimensioni
di racconto. Lo szcriltore si av-
vicina poi ai particolari, spo-
standosi dalla terza alla prima
persona, descrivendo minuta-

mente, frugando nelle battute
dei dialoghi, nelle associazioni
di idee e di ricordi, che perd
spesso si irrigidiscono in elen-
chi terminologici o in nomen-
clature.

L'itinerario costante va, cioeg,
dalle vaghe premesse sociali ai
fatti episodici e porta quasi
sempre ai momenti esistenziali.
Non per nulla predominano le
vicende amorose con donne evo-
cate spesso solto lettere dell'al.
fabeto, vicende lontane e recen-
ti, con coetanee e fanciulle pin
giovani sul filo delle stagioni,
delle quali & oltretnodo difficile
isolare gesti e intenzioni nella
prova che lo scrittore intrapren-
de passando dal ricordo alla
dura precisione della parola
scritta.

Questa volta, insomma, Car-
pi, anziché muooversi sicuramen-
te nella dimensione della me-
moria, adotta e sfrutta le pre-
messe tecniche dell’avanguardia.
L’esperimento si poirebbe defi-
nire « romanzo del romanzo »,
narrazione ciod dove ['autore
presenta o nasconde i fatti nel-
la descrizione minnziosa dei
successivi fallimenti letterari af-
frontati per ricostruirli e, pos.
sihilmente, esprimerli. Ma il ca-
raltere dell’esperimento va pre-
cisato. Non & pin, come per Ful-
timo Thomas Wolfe, ad esem-
pio, una lotta per ricostruire
dalle basi, nel rapporto con av-
venimenti di ogni genere, per-
sino politiel, le possibilita della
narraliva. E non &, viceversa, la
contestazione volontaristica dei
linguaggi che & propria delle
avangnardie di oggi. 11 perno
intorno a cui ruota Carpi, I'ab-

biamo visto, & la memoria. 1)
suo lentativo ¢ davvero «im.
possibile ». In questo si pud es-
sere d’accordo con la presenta-
zione editoriale di Cesare Gar.
boli: & di « vita o morte », di
riconquista o di definitiva di-
struzione nel rivivere lucida-
mento i fatti gid vissuli.

La cenclusione, per lo scrit-

tore, ¢ negaliva, paragonabile
alla a digesiione artificinle » co-
me nell’esempio del « vomito ad
arte procurato» dei primi stu.
diosi di biologia intenti a os-
servare le proprie reazioni.
- Per un esperimento di questo
genere la difficolth non & tanto
nel recupero  della memona.
Carpi 1o elude abbastanza, giac-
ché cede alle temtazioni lette-
rarie degli strumenti che ado-
pera, i linguaggi che elahora
per aggredire i ricordi. Le va-
rianti successive non corrispon-
dono alle leggi che 'autore sta-
bilisce al proprio esperimento.
Sono pagine compatte, spesso
compiaciute, da prosa d'arte. Le
cose riuscite meglio si colleza-
no a quell'impronta gnomica
che, negli intermerzi di versi,
acquista una tonalith ascinlta e
persino esemplare. Esistono, in-
somma, due registri prevalenti,
e le preferenze del lettore to-
no facili da eapire. Proprio
qui ci appare, insomma, lo squi-
librio che appesantisce il libro
e mette in dubbio la voloma
dell’esperimento: il rifiuto del-
la letteratura diventa appena
una ipotesi che si sfalda a sua
volta in quell'impianto tutto
letterario,

Michele Rago
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Attilio Steffanoni: ¢« Vetements americains », 1966(sopra); ¢ Ricognizione », 1966 (sotto)

DIBATTITI E CONFRONTI

A proposito di un articolo pubblicato nel ventesimo anniversario della morte del musicista

Casella, il fascismo, gli intellettuali

Lettere di Vittorio Fellegara, Giacomo Manzoni, Piero Santi, Armando Gentilucei
Intervento di Luigi Nono - La condizione della cultura italiana durante la dittatura

Un gruppo di musicisti mila-
nesi ha manifestato, ner giorni
scorsi — con lettere al nostro
giornale — il proprio dissenso
dalla nostra rievocazione di Al
fredo Casella ne: vent'anni dalla
morte, quale & apparsa sull'Unitd
del 7 marzo 1967.

Nella impossibilitd di pubbl-
care le lettere nella loro inte-
rezza, come pur meritavano, dia-
mo ampi stralei dei motivi di
risenimento comuni. peraltro, al
gruppo di cur si1 tratta. Nel com-
plesso, in tali lettere non viene
del tutto misconosciuta la portata
di Casella in un’azione rinnova-
trice. svolta nel campo della cul-
tura musicale italiana. 11 dissen-
so riguarda soprattutto il fatto
che noi — in quella rievocazione
— non abbiamo valutato il fasca-
smo di Casella o addirittura il
Su0 razzismo.

Vittorio Fellegara scrive tra
l'altro: « Sappiamo bene che Ca-
sella ebbe degli autentici merniti
sia come musicista che come
uomo di cultura, ma sappiamo
anche quali ne furono i limiti.
Sappiamo sopratiutto che questi
limiti comncisero con la sua con-
vinta adesione alle idee del fa-
scismo e con il suo tentativo,
sia pure compiuto in piena one-
std personale, di realizzare una
cultura musicale di t.po nazio-
nalistico-fascista, nella illusoria
ambizione di affermarla sul pio-
no culturale europeos.

Fa inoltre presente il Felle-
gara:
¢« Tacere del fascismo di Casella
e arrivare addirittura a parago-
narlo a Gramsci, facendone qua-

Mario Alighiero Manacorda

MARX E LA

PEDAGOGIA

MODERNA

Nuova biblioteca di cultura

180 pagine L. 1.500

Esiste una pedagogia marxista? E’ questo
il punto di partenza dell’autore, che con-
duce la sua ricerca sulla base dei testi di -
Marx e della analisi delle strutture sociali
éhe condizionano lo sviluppo della perso-

nalita umana.

Editori Riuniti

si un martire di quel regime da
cui pure ebbe appoggi e ricono
scimenti e incarichi ufficiali di
ogni genere, mi sembra perlo
meno inconcepibile da parte
dell’'Unita »_

Giacomo Manzoni s dichiara
e sconcertato non poco. Non tan-
to per il giudizio espresso sulla
attivitd del musicista torinese e
sulla validita della sua produzio-
ne, quanto per il fatto che da
questo articolo egli vien fuori
come uno specchiato antifascista,
un uomo animato da una volontad
di rinnovamento in senso addirit-
tura rivoluzionario, tanto da po-
ter essere tranquillamente acco
stato alle figure di Gramsci e
Labriola, Picasso, Guttuso e Ali-
cata ». Preoccupato che si sia po-
tuto dare un'immagine di Casel-
la quale oppositore del regime,
Manzoni segnala alcuni passt ca-
selliani, intesi a delineare una
esaltazione del regime e della
¢ nostra razza », il che ¢ acquista
un suono addirittura sinistro, se
si pensa al contesto ideologico
enfro cui viene usato».

Piero Santi, rilevato I'c affetto »
con il quale st & rievocata la
figura di Casella ¢ per quello che
tl suo atlivismo innoratore fini
col rappresentare nel clima pro
vinciale e oscurantista della cul-
tura non soltanto musicale du-
rante il ventennto fascistas. ri-
tiene che si sia andati troppo
oltre., lascmando intendere ¢ non
so quale opposizione di Casella
al fascismo e non so quale ostra-
cismo di cui sarebbe stato vit-
tima, ponendosi accanto a To
scanini, Schonberg, Picasso, Gut-
tuso, Labriola, Alicata e simili,
addirittura a Gramscio».

Armando Gentilueca, conceden-
do, con riserve, che Casella fu
indubbiaraente un « musicista di
livello », scrive: ¢ Resta perd il
fatto che la sua marcia durante
1l rventenmo fascista fu decisa
mente di conserva con gli m-
teress1 e le aspwraziom velleita-
rie della classe egemone. Fece
conoscere Schonberg, ma favori
al tempo stesso lo shittamento
della mus:ica italiana verso le
colonne doriche del suo neo-ba-
rocchismo sonoro, secondo l'idea
le razzistico della solare positi-
vitd wmediterraneas. Ci rimpro-
vera di1 aver preso gh scnitti di
Casella quali < preziost alimentt
dello spinto », lamentando anche
lm1 l'accostamento del musicista
a1 nomi di Labriola. Gramsc.
Picasso, ecc. Per il che, con
clude: « Par di sognare. o di leg-
gere TOsservatore romano, che
é lo stesso»

Le argomentaziomi surnifente
sono state pot corroborate da
un intervento di Luiy Nono, da
lui stesso comun:catoc:. nel qua-
le, pur ammettendo che Casella
¢ come inizigtore certo ha arvuto
alcuni momenti validi (inviti a
musicisti siranieri, ecc.)», si di-
chiara che « @ stato fascista raz-
zista (forse bottaiano). Ha lo-
sciato testi, articolt (mi sembra
anche su ~ La Razza ™ di Inter-
landi!! inequivocabnl 3. Negan-
do a Casella qualsiasy valdita
come compositore (¢ come com-
positore € nullo: ci0é a nessun
giovane sia pnma che dopo u
1945 ha indicato o indica qual-
cosa nella musica, nella tecnica,
poiché resta esclusa in qualsiasi
modo una sua possibilitd ** mora-
le”, " etica”, e via dicendo»),

sorpreso per l'accostamento di
nomi pid volte citati, Nono ci
accusa di confusione, di falsifi-
cazione della storia, nonché —
tra l'altro — di tendenza <¢al re-
cupero dei * bottaiani ", che pur
sempre fascisti eranos.

Convinti della buona fede che
sostiene le lettere suddette, te-
niamo a precisare che sulla figu-
ra dj Casella, quale uomo di
cultura e rinnovatore della vita
musicale in Italia, la discussione
& aperta, e ogni contributo in
tal senso é gradito e da noi au-
spicato. In quanto ai rapporti di
Casella con u fascismo — che
non possono certamente negarsi
— c1 preme sottolineare che nel
nostro articolo non ponevamo af-
fatto. nel senso lamentato dal
gruppo dei citati musicisti, U
nome di Casella sullo stesso ma-
no di quello di Labriola, di
Gramsci o di figure dell’antifasci-
smo militante. Altro era il senso
del nostro discorso. e basterebbe
riscorrerlo per accertare anche
quanto si fosse lontani sia da
impossibili recuperi, sia dal col-
locare gli scritti di Casella (per
la veritd, 1 segreti della giara)
in una prospettiva diversa da
quella dell'informazione sempre
cosl utile e sempre allora cosi
scarsa.

Il fascismo nel campo della
mus:ca aveva innalzato parecchi
murn, e Casella contribul ad ab-
batterne qualcuno. Potrd sem-
brare una contraddizone, ma
questo rientra proprio nelle con-
traddizion; insite nella vita ita-
liana soito il fascismo, per cui
personalita vive e umportanti, pur
portatrici d'una cultura moderna
(e quind1 oZgettivamente non fa-
scista nel senso piv stretto) era-
no disposte a pagare un qualche
prezzo e a soggiacere a ver e
pronti compromessi. Non & in
questo contesto che pur bisogne-
rebbe inserire un discorso che
r.guardasse. ad esempio., pomu
di protagorust: della letteratura,
del teatro, della critica e degli
altri setton della cultura italia-
na sotto il fascismo? -

In quanto al ventilato razd-
smo di Casella, converrd ricor-
dare che proprio quando da par-
te di altn (non d&i Casella) si
tentava di volgere !e cose della
musica in chiave nazionalistico-
fascista. il musicista fu oggetto
d; volgari e vili campagne deni-
gratorie. scatenategh addosso
proprio per mouw1 di razza (la
moglie, francese ed ebrea; le
amiizie In campo nternaziona-
le. ecc ). dar quali s1 cercava
d) trarre pretesti per distrugge
re quel poco o quel tanto &y nuo
vo che s1 era fatto ne! campo
della cultura mus:cale, grazie a
Casella. E un fato che nel mo
mento in cui il fascismo mag
giormente corrompeva o illudeva
musicisti ped giovani e meno gio-
vani, ecco che spuntano fuorl
interventy (d:ecy anm prima del-
la morte di Casella), articol, e
vere delazioni per sgombrare {l
campo dall'ebraismo di Alfredo
Casella.

S: scrive nel 1937: < 1 proble
ma della propaganda intellettua
le ebraica é molio ivo nel cam
po musicale. Esiste da circa ven-
t'anm. da quando cioé un falso
profeta venne da una capilale
straniera @ Roma col subdolo

proposito di liberare il popolo
italiano dalla tradizione della

musica verdiana ed iniziarlo al
nuovissimo vangelo della musica
internazionale ebraicas... <« Co
stui non era altri che il maestro
Alfredo Casella, il quale veniva
in Italia col preciso incarico di
conquistiare queslo grande mer-
cato musicale alla causa ebrai-
cay... «La musica di Alfredo
Casella non pud trovar posto nel-
I'ardente clima, cosi gelosamente
autarchico, creato in Italia dal
Fascismos. Si arriva anche a
dire: «Non si capisce a che
cosa maji servirannn quei miste-
riosi e quasi clandestim festival
musicali di Venezias, Li aveva
avviati da qualche anno Alfredo
Casella.

Nel 1938, Casella viene pubbli-
camente denunzato quale ¢cel-
lula italiana di (un) bolscevismo
spirituale, disgregatore e distrut-
tore del clima nazionale italianos.
Si attende l'ora della giustizia,
e si grida: « Noj gettiamo ben
alto il grido di allarme, e addi-
tiamo la propapanda musicale
del maestro Alfredo Casella al-
U'attenzione dell’'on. Ezio Maria

Gray e di tutie le autorild com-
pelenti »,

Come si vede, le cose di quel
periodo non sono affatto cosi
semplici, come pur sembrerehbe
ro. Talché, p.0 che il discorso
su Casella, potrebbe aprirsi quel-
lo — ben piu ampio e di fondo —
del compromesso che legd per
lungo tempo al fascismo una par-
te — senza dubbio viva — della
cultura italiana, con nomi illu-
stri quanto e pid di Casella, il
cui distacco dal fascismo negli
ultimi anni (trascorsi tra allievi
ed amia antifascistt, e avendo
alle porte la persecuzione na-
zista e razziale), va tuttavia se-
gnalato in una visione oggettiva
e non faziosa della b.ogratia del
musicista a venti anni dalla mor-
te. E' su questo discorso — pid
ampio e di fondo che evidente
mente nteressa tutta una fase
particolare e grave della cul-
tura italijana — che meriterebbe,
semmai, aprire un dibattito.

Erasmo Valente

ROMA: ATTILIO STEFFANONI ALLA « NUOVA PESA »

:

L’INCORRUTTIBILE
LUCE DELLE COSE

Nella rafiigurazione tragica
della vita contemporanea, pun-
to di approdo della pittura ulti-
ma di Attilio Steffanoni @
emercati delle pulci» e le
¢ scene » della resistenza alla
guerra imperialista nel Viet-
nam), la qualita plastica di
maggiore evidenza & la straor-
dinaria felicita nel dare forma
agli oggetti, ricostruendo le for-
me della vita da frammenti,
scorie, ceneri.

Si tratta di oggeiti della pin
minuta vita di tutti i giorni. op-
pure di cose morte e buttate
via per consunzione oppure sel-
vaggiamente distrutte. eppure,
proprio in quanto tali, fonte
inesauribile di esaltazione liri-
ca per la vita. La conquista
della evidenza plastica, che po-
tremmo dire forma realista del-
la incorruttibile luce delle co-
se, ¢ caratterizzata dal gradua-
le passaggio dall'intimo e dal
quotidiano al corale e allo sto
rico. Ma, come scrive Giorgio
Cesarano. presentatore con Re-
nato Guttuso della mostra alla
¢« Nuova Pesa », il pittore non
va mai al di 12 del certo. E’
per questo che la non separabi-
litd della vita quotidiana indi-
viduale dagli accadimenti sto-
rici & cosi naturale. cosi con-
vincente pittoricamente (con
I'incisione gia Steffanoni aveva
realizzato qualcosa di originale
in questo senso). E' per questo
che l'autobiografia pud aprir-
si. come una lacerazione illu-
minante. sulla guerra nel Viet-
nam e. con un lirico ¢salto»
di tempo e di spazio. gli ogget-
ti della nostra vita siamo spin-
ti a ricercarli nelle ceneri viet.
namite, fra i piedi dei marines
assassini. Per intendere la qua-
liti plastica del lirismo intimo
e inquieto di Steffanoni, fonda-
to sulla certezza delle cose di
tutti i giorni ma anche sulla
consapevolezza della loro fra-
gilitd, =i guardino le numerose
« nature morte», Il torchio e
Restauratore (Ritratto di mio
padre), tutti quadri del '65.

Se non ancora il pittore ma-
turo dei ¢« mercati delle pulci»
e dei motivi vietnamiti, in par-
ticolare di Resistenza in atto
n. 3 e di Per cause religiose
che qui rappresentano il punto
pin alto e complesso del suo li-
rismo, queste ¢ nature morte »
rivelano un pittore assai probo
la cui tecnica non varca mai
il limite della funzionalitd: un
pittore che vive I'esperienza
della frantumazione della vita
d'oggi ma sempre ricerca il
filo di un’organicita fra 'uomo
e le sue cose. Pit che Moran-
di. nelle cui ¢ nature morte»
il giovane bergamasco ha ben
visto il razionale risparmio di
energia plastica al fine di una
costruzione la pia essenziale
possibile. la crescita monumen-
tale degli oggetti nella luce
ricorda una stagione italiana
della e natura morta» che fu
alle fonti dell’arte moderna e
che deve essere assai cara a
Steffanoni: dalle tavole del Ca-
ravaggio agli stracci del Ce-
ruti e agli strumenti musicali
de! Baschenis. Non si tratta di
una questione di gusto retrn-
spettivo ma del rinvenimento
di radici lontane del formare.
moderno, gli oggetti.

E’' un rapporto culturale as-
sai intimo, segreto quasi, come
lo & il legame tenue con certo
intimismo francese fra Vallot-
tou e Bonnard: mentre ben
esplicito & il rapporto diretto
con l'esperienza plastica in at-
to di un Guerreschi e di un
Ferroni. Guerreschi ¢ un pun
to di riferimento per la net-
tezza mentale e ottica dell’ico
nografia e per il montaggio
emblematico  degli  oggetti.
Ferroni lo & per la angosciata
avventura del segno che defini.
sce un‘atroce frantumazione
del mondo. Steffanonj perd
muove dalla frantumazione per
restituire un’immagine unitaria,
per ridare splendore ai fram-
menti e alle ceneri.

Affascinante é la dialettica
fra forma e colore soprattutto
nei quadri di soggetto viet-
namita; la forma da con
to di un estremo pgrado di
frantumazione e di annichili-
mento delle cose; il colore con
autentica libertd ricostruisce
I'integritd delle cose e il loro
valore umano. Con esatltezza,

ora amorosa ora crudele, e con
fantasia veriticra Steffanoni
strappa le cose al consumo e
alla violenza della guerra per
restituirle alla luce della dura-
bilitd dei sentimenti e delle
idee. Cosl un bonzo brucia fra
le cose della nostra giornata
e i marines fanno morte e
scempio nella nostra vita, fra le
nostre cose. Cosi un « mercato
delle pulci» non ¢ un luogo
pittoresco: ¢ un luogo dove le
scorie della vita vengono ri-
composte dal pittore in forme
di vita, oppure ¢ un luogo dove
I"apparizione della forma uma-
na, sagomata come un‘ombra
che fruga. crea un allarme psi-
cologico come se fossimo messi
nelle condizioni di testimoni di
un fatto atroce che & sul punto
di accadere.

I quadri piu belli di questa
serie ci sembrano Promenade,
Ricognizione, Vestiti america-
ni e Presente anteriore, tuttd
del ‘66,

Dario Micacchi

La prima notte del ¢« media man»

I\ f/d‘/f

Le sorprese del prodotto

Una mostra di disegni organizzata dalla rivista « Humor Graphic »

Diciannove matite attaccano
1 persuasori (occulti e no)

MILANO, aprie

Viale Monterosa. Una nonnet-
ta tiene per mano il nipotino da-
ranti ad un manifesto del ¢ Ros-
so antico ». « Rosso antico 51 be-
te in coppa» spiega al bambmo
che guarda d manifesto, i tono
affettuosamente didascalico con
cui una volta le nonne racconta-
vano Tedificante favola di Cap-
puccetio Rosse. Il bambino guar-
da il mamfesto, il sorriso equino
di Fernandel e sa che nel suo
futuro, nelle cose dei « grandi»,
c1 sard una coppa e un ¢ Rosso
antico ».

E wna scena che arrebbe ben
figuralo nella Mostra nternazio-
nale di disegm: dir critica di co-
stume allestita- nel padiglione
a’arte contemporanea d via Pa-
lestro. promossa e realizzala dal-
la ritista Humor Graphic con il
patrocinio dell’Ente manifestano
ni milanesi.

Humor Graphx 2 ura rivista
gwovane, é nata nel 1965 ed @
gwunia al nono numero. Ogni nu-
mero & dedicato ad un tema: il
verde, la salute, la casa, la mac-
china, la demitizzazione. Ora é la
volta dex mass media, i moderni
mezzr di comamcanione di massa
con cu1 persuasor; occulti e palesi
aggrediscono il nostro cervello
con la scientifica spietaterza di
un bombardamento a tappelo.

In 138 disegni — pubblicat: nel-
la rivista ed esposti nella mostra
di tvia Palestro — c’é la nivolta
contro la nostra schiavitd consu-
mistica affidata alle vindici, an-

che se non sempre ugualmente ef-
ficaci, matite di diciannove dise-
gnatoni: Asnagh:, Ballesta (uno
spagnolo). Barletta, Biassom, 1
francesi Bouv:er, Cardon, Larvil-
le e Miot, Caldanzano, Chiappells,
Consigli il tedesco Ernsting, Fer-
ro, il belga Folon, Francescom,
lo stizzero Greder, Manlegazza,
U'amernicano Unperer, Zannino.

Come niconosce Luciano Consi-
gli, che della nitista & direttore,
non sempre i nisuitals sono pan
all''mpegno e all'intenzione. Cé
ancora parecchro spazio per espe
rnimert1 non sempre nusciti che
tolgono immediatezza ed effica
cia al disegno. Una volta stabh
to il tema. dice Coasigh, ad ogm
disegnatore tiene lascata la pm
ampia Uberta. Il che da un lato
vappresenta un fatlo posiivo,
mentre per un altro verso fim
sce con lo spuntare — per cerli
cerebralismi — quella cnitica di
costume che & Uobbiettivo del
gruppo di Humor Graphic. Un al-
tro fattore nepativo é rappre-
sentato dalla mancanza di titoh
ai disegm, poichd un titolo az
zeccalo confenisce maggior effi
cacia al disegno. Nella nrista 1
titoli sono raggruppati in um 1n-
dice didascalico. mentre nella ma
stra. grutlamente, ogm quadro ha
1 suo litolo.

La tensione morale che ispira
il gruppo di disegnaton, la giu-
sta cattiveria che li amma, il
fatto che Consigli e i suoi colla-
boratori concepiscano l'umorismo
come un fatto di cultura e come

un‘arma da usare con sapienza,
permette di superare quas: sem-
pre quest: difetti. Com’é 1l caso
del numero e della mostra dedi-
cati ai mass media.

1 persuasori. con i loro mass
med:a. non risparmiany nessuno.
E i disegnatori di Humor Graph:ic
li mpagano gwustamente con la
stessa spietatezza. Sulla copertl
na Francescom lancia i suo slo
gan ¢ Gli americani wmangiano
*Kennedyno™, il formagmno col
buco» Mantepazza ha ritratto la
perplessita di un tecchio prete
datanti al motto ¢ Fate l'amore
non la guerra s, tidandoci perd
speranza con un prele piu GO
rane che s1 fregia del simhalo
di chi. appunto. preferisce I'amo
re non la guerra. Sempre di Man
tegazza tre bellissimi disegm n
cui Tien2 spiegalo come e qual-
mente la pubblicitd delle opere di
bene c¢i permetia di adottare, con
la modica spesa di quindicimila
lire, papabili anche a rate, un
aspirante missionario e con cin-
quemila lire di beneficiare di 364
messe all’anno.

L’imperativo categorico per le
donne di essere belle & ripreso
da Ferro con il suc articolo di
legae secondo cu: venpono punite
sereramente ¢le donne con i
naso grande, quelle con le pam
be storte, quelle sirabiche e le
racchie in genere ». Un uomo con
il video al posto della faccia e
due antenne in testa & un eff
cace «Ritratto telerisivo» di Bias-
soni, mentre quaitro poveri dia-

rolv che a quattro zampe, col
paraozchi, trascinano una biga
guidata da un persuasore rap-
presentano una delle cose migho
ri di Ungerer.

« Ognuno ha 1l programma che
si merita» commenta Zarnino che
ha disegnato un gruppo di gatli
davanii ad un televisore su cui
appare uno sprcchio di luna.

Agghiacciante il disegno di Cal-
danzano in cur un porero diavolo
allurionato, rifugiato su un tetto,
tiene in braccio una capra e reg-
ge un telerisore portatile.

Di Barletta I'c Analisi del con-
tenuto di un consumatore », in cur
da una testa viene fuori una con
turbante bionda che propaganda
i reggseni. Il grnide « Daccapo.
biss che si leva dar fedeii al
termine di una predica sancisce
il ¢Successo del media man ca-
nonicos come lo ha visto Em-
sting. A cosa possa portare la
schiaritd televisiva 1o spiega Bal-
lesta con il disegno intitolato
¢ La prima notte del media man »
e in cui si vedono due sposim,
con ancora indosso l'abito da ce-
rimonia, seduli sulla sponda del
letto, davanti ad un televisore
ggﬂa!ﬂe. Un disegno che potreb

intitolarsi ¢ Jus primae noctiss.
come ha detlo all'inaugurazione
della mostra un autorevole espo-
nenie della gwnia di Milano.

Sempre a proposito di hitol)
¢ La ballata di Cimino» potreb-
be intitolarsi il disegno di Asna-
ohi di rara efficacia che l'auto-
re ha intifolato « Andata e ritor-

ro» e m ca1 st vedono orme di
pied; dirett: terso una cilld ac-
cennata sullo sfondo e, dalla par-
te opposta, il corpo di un uomo
disteso sul terreno, che la citla
ha espulso.

Il nostro condizionamento au-
tomobilistico & Nustrato da Con-
si1gli con la sua « Moderna propo-
sta per macchina per scrivere
modello "stradal 32 »: una mac-
china che sulla tastiera, al po-
sto delle lettere dell’alfabeto, ha
tutti (o0 quasi1) i segnali sfradah
s lreeca sul rullo una carta stra-

ale.

In una bellissima ntroduzione,
Sarerio Vollaro soggh'gna ama-
ro: ¢ Sognerete insieme quel bo-
re come natura lo crea. Siale
ricchi, amicr, ogn; sera alle no-
te» Uora in cuy a Carosello tutto
appare economico e bello, men-
trg con disperato pessimismo
Giorgio Richetti @ convinto che
i lavoro degli umoristi non ser-
ve a niente. « Noi cerchiamo di
costruire la civiltd; ma cid che
luomo cerca & soltanto la pub
blicita, che gli dica tutto cid che
deve fares. Un pessimismo che
non si pud condividere. Se c1 sia
speranza nel sesso, come s1 chre
de angosciato Saul Bellow, won
lo so. Che ce ne sia nell'umon
smo intelligente e provocatorie,
ne sono concinto.
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