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«La letteratura come menzogna»
di Giorgio Manganelli

IL CATTIVO
DELLA FAVOLA

Per Giorgio Manganelli a as-
sal antica é lira dei dabhbene
per la letteratura Da secoli vie-
ne accusaln di frode, di corru-
zione, di empieta ) & inntile o
& velenosa Dissacrante, perver-
sa, afluscing e sgenentn Numi-
nosa e mutevale, non esitn ad
usare degli dei per adornare le
siue lavole n, ece. Queste righe
di un saggio didascalico intito-
lato La letteratura come men-
zogna, si pud leggere nell’'omo.
nimo volumetto (ed Feltrinelli)
compreso nella collana di « Ma.
teriali n, che vorrehbe dare ai
lettari « materinli per una nuo-
va critica — contribnti olla de-
finizinne delle nunove tendenze
in letteratura — sirumenti per
comprendere il senso della pole-
mica sulle arti. » Difficile. fin
qui, & capire che cosa una men-
zogna possa dissaceare, tanto pin
che essendo « mutevole n, po.
trebbe anche diventare cosa di-
versa da una menzogna Per
giunta, & una menzogna dissa.
crante che forse a sua volita si
consacra, « usando degli dei o
nelle sue fronole.

Nei dibauiti letterari italia.
ni (se pure & lecito dire cosi in
questn cnso) a volte capita i
vedere adoperaie le parole al.
trui senza che si indichi il no.
me di chi le ha dette o scritte.
1 vari provincialismi, nonaostan-
te gli sviluppi dell'indusieia edi-
torinle o forse grazie a questi.
8i esprimono tuttora attraverso
gruppi e gruppetti che si odiano
salvo a stringere alleanze. cosie.
ché, pur odiando, non vogliono
perdere il treno della prossima
intesa Nelle critiche rivolte agli
altri. si sente parlare di « qual.
cuno » che divema un po® il co-
tivo della lavola: quando non si

parla di « quelli n, misteriosi
lipi da combantere. Si pun dare
il caso di scorrere colonne di
piombo allusive su sverith e men.
zogne della a scena letteraria o,
senza che un nome appaia dei
veritieri e dci bugiardi (e noi
qui, applicando le lezgi del con.
trappasso, non nomineremo 'avu-
tore di questa bella cronaca di
costume). Manzanelli non fa ec.
cezione alla regola di quesii
a dabbene ». « Qualrhe tempo
foo egli serive, a durante una
discussione, qualcuno  cito:
*Finché c'é al mondo un bimbo
che muore di fame, fare lettera-
tura & immorale.” Qualcun altro
chiosao: “Allora, lo & sempre
stato™. o,

Entriamo in medias res, come
raccomanda quel bugiardo di
Orazio in un librettn sull’enor-
me confusione e bugia che &
I'arte poetica: o qualche tempo
fa o, a una discussione », o qual-
cuno o, a qualeun altro »,. Ora, &
vero che non sappianio chi sia il
misterivso godot che « cild n,
ma da quello che allusivamente
ci rilerisce il Manganelli pos-
siamo concludere che acildo
male. Giacché & nota abhastanza
una frase in cui si & parlato del
rappurio fra letieratura e realta,
¢ in cui la fame era cilala come
escmpio di quella stessa realta.
Tuttavia. I'autore della frase ci-
tala, ossia Sartre, poneva un
problema wiraliro che di a mo-
rale » nella sua ‘1anto disrnssa
intervista a «l.e Monden. IPerso-
nalmente penso che. anche vo.
lendolo, non avrebbe pututo, se
voleva di pari passo ohbedire
al rigore che simpone chiunque
rifletta e non alluda Difaui, pri-
ma di pronunciare quella frase
che manda in bestia i higotti,
Sartre aveva scritto un libretlo
intitolato L'imaginaire e tanti
altri saggi su temi che riguar.

teratura nel suo essere invenzio.
ne, menzogna, ed aliro ancora.

Cosa susteneva, in fonda, Sar.
tre? Che & la siessa realta, e ad
esempio la fame, o conlestare |a
letteratura ogni volia che la let.
teratura pretende di essere o tut.
ton Nel caso dell’'esempio. la
realtha, ossia la Jame, conlesta
la letteratura che parla di |ume
Lo contesta, fondamentalmente,
quella sua pretesa di voler cs.
sere « tutta n, di illudersi ch'es.
s possa sostituirsi, con la sua
astrazione di linguaggio, alla
realta che nomina ~ anche fuo.
ri delle allusioni —, e che no-
mina e basta. O che, attraver.
&0 la lelteratura, la contestazio.
ne del lingnaggio, come siru.
mento di comunicazione e di
espressione, possa incidere sulla
realia. In un’occasione piir re.
cente, nella rivista a L'arc » nu-
mero 30, il filosofo francese ap-
prolondiva questa rifllessione,
cui dava un siznifiento autocri.
tico intomo alle proprie illusio.
ni del passato e al rontenuto
dell'impegno @ Quando  dilen.
devo I'engagement n osservava,
a nen era per ridurre la portnin
della letteratura. ma per consen-
tirle invece di conquistare ogm
seltore di attivita umann. Al
tempo stesso, a meno che si am.
meita che la fame altro non &
che la parola “[ame”, & evidente
che la renlta, ogni realta conte-
sta la letieratura, e che la lette-
ralurn, in certo qual modo, &
niente » Insomma, Sarire ave-
va guardalo al pericolo che la
letteratura corre pensandn di es.
sere 1ulto, e rivelandosi inerme
o anche « menzognan, per ac-
cettare il manicheismo umori.
stito del paradosso manganel-
liano « lo non uvoglio dire»
ribadiva Sartre, a che in rtii i
tempi non ci sinno stati libri e
bambini morti di Jame Voglio
dire solo che fra la fame del
bambino e il libro, la distanza
& incommensurahile. Anche se
& l'emozione provata di fronte
alla fame che mi sollecita a scri-
vere, non riusciré mai a colmare
quel vuoto Per lotiare contro la
fame bisogna cambime il siste-
ma politico ed economico, e in
quesia lotta la letteratura puo
avere una parle ltutta secon-
daria ».

Contro quale bersaglio pole.
mico rivolge allora le sue iro-
niche freccette Manganelli?
Tanto piu difficile dirlo per-
ché, come abbiamo nolato al-
I'inizio, pare che ogni tanto egli
si ravveda sulla pretesa a men.
zognan. In realta « lo scritto-
re n che, bonta sua, egli con.
sidera a buffone o, lo scrittore
« detesta Uordine e la buona co-
scienza. . quotidinnamente, con
gesto tragico ed esatto, (questo
buffone che resta buffone e bu.
giardo in mezzo alla tragedia)
deve mondarsi dei mili eulo-
rici della disonesta buona co-
scienza: snggez=a collettiva, pro-
gresso e ginstizino In conclu-
sione, la letteratura & unna men-
zogna che detesta un’altra men-
sogna (quella che si maschera
sotto le mentite spoglie di ve-
rita o di [alsa coscienza). Ma
1a detesta. se non abhiamo ca-
pito a rovescio. non perché &
menzogna ma perché & una men-
zogna diversa. 1l classico ser-
pente che si morde la coda. A
menn che non si tratta di on
gruppo di menzogna che adia
qualcuno o quelli di un aliro
gruppo, oppone falsa coscienza
a falsa coscienza. un'ideologia
a un‘altra, e intanto ¢i amman-
nisce, come matcriale di nuova
critica, una vecchia ipotesi di
menzogna.

davano proprio da sicino la let-

Michele Rago

Palermo ospita fino al 25
aprile. una mostra antologica
di Corrado Cagli. Nelle sale
della Civica Galleria d'Arte
Moderna sono ordinat) circa
trecento <« pezzi», fra pitture
disegni e sculture, scelti nella
vastissima produzione dal 1931
a oggi In Palazzo Comitini so
no esposti alcum arazzi realiz
zati, con maestria tecnica oggl
difficilmente upguaglizbile in
Italia, da Ugo Scassa in Asti.
Sono assai ben rappresentati,
tutti i momenti capitali dell'ope-
rare di Cagli: dai favolosi pic
coli quadri con Orfeo e Teseo
(1931) al cartone per affresco
con Orfeo che incanta le belve
(1938) e ai disegni degli anni
romani 1931 1938 (a rivederh si
acuisce il dubbio che sulle vi
cende dei tanti ¢ ritorm all’or-
dine » classicista e sulle vicen
de del Novecento, un discorso
critico esauriente non sia stato
ancora fatto) Dai disegni d
guerra ¢ dei lager nazisti del
1943 1946 alle opere. gid ¢« neo
metafisiche », con gli uomini
che tornano a vivere e a unirsi
in societa, del 1946; dai labirinti
delle gabbie ai tarocchi (un
¢« ramo » che dal ceppo di Klee
si protende sulle antiche cul-
ture artistiche mediterranee)
alle impronte del 199 (vera e
propria contestazione dall'in
temo. per il razionale dominio
della materia, dell'espressioni.
smo astratto nordamericano e
dell’informale) Dalla amplifi
cazione epico-decorativa el cu-
bismo di Gris, che qui ha il
punto di forza nel Ca lra del
1951 e in altre opere coeve che
assumono ed esaltano nella
composizione i pid umili mo
duli artigianali, ai disegni sul
la Rotta del Po e a Madre del
Popolo (1953). Dalle tavolette
(1954-1955). nelle quali l'idea

della surreale figurazione del
« primordio ». come via per at-
tingere a una realta riposta del

ART! FIGURATIVE '

I'uomo, trova la pil originale
evidenza plastica e la resa stat
tile > dei totem e -dei tabu.
potenziata dall'uso assai libero
della figurazione, e delle tecni
che relative, di Klee e di Ernst,
della pittura rupestre, dell’arte
polinesiana e dell*Africa nera.
alla serie degli Arlecchim (1956
1957) nella quale Vironia di Ca
gli. in un felice momento d
estroversione, restituisce alla
mano onnipotente del pittore
quel dare forma che un Klee
sembra un po’ aver congelato
nella dottrina della Teoria del
la forma e della figurazione.

La luce
® ® oo
di Sicilia

Il fatto che un pittore cosi
insofferente delle approssima-
zioni, cosl esatto come Cagli
avverta sempre quel tanto di
fetore di morte che ¢’é 1n ogni
formula chiusa, in ogni teoria
impenetrabile se fatta astratta
e non storicizzata, é un segno
tipico del suo operare di con-
temporaneo. Cid non toglie che
proprio sul modo del dare for-
ma egli abbla una posizione
chiara e inequivocabile, proprio
riconducibile a un’affermazione
famosa di Klee sul dipingere
come Sscrivere: = Non impieqare
mai “"mezzi materiali'’ — legno,
metallo, velro — bensi “‘mezz:
ileali®’, mezzi impalpabili, co-
me linea, chiaroscuro e colore »
in quanto essi « sono esenti da
maleria, altrimenti con essi non
si potrebbe scrivere », mentre
nel fare forma ¢ scrittura e im-
magine, lo scrivere e il figu
rare sono fondamentalmente
tutt'uno ».

L'antologia ha un altro puntn
di grande suggestione nei qua
dri della serie Le metamorfosi
(1953-1957) . nelle quali tecniche

CAGLI - Narciso, 1957 (particolare),

disparate si fondono per dare
vita a una nuova mitografia
laica della forma umana: ap
parizione ¢ classica » splendida
ma precaria — si tengano ben
presenti gli anm di queste pit-
ture per intenderne la malin
conia —, « tattile » eppure spet.
trale tanto da ricordare le fi-
gure del Pontormo. del Rosso
Fiorentino, del Bronzino e del
Beccafumi; e nelle fantastiche
Carte (1938-1961) dove la pit
tura, ridotta al minimo dei mez
zi, conferma tutto il suo potere
di immagine e di evocazione.
L’'antologia si chiude con le
mirabili illustrazioni per il « Fo
scolo» (1960), per < L'elogio
della pazzia » di Erasmo (1961)
e per la < Bibbia » (1966): con
Le siciliane (1961 1965). vera e
propria aggiunta « mediterra
nea » a Klee e delle quali Giu
seppe Ungaretti, autore delle
presentazioni con Rafael Al
berti. Alfonso Gatto e Aldo Pa
lazzeschi, ha esaltato il colore
che «...si fa forsennato quan-
tunque ricorra a un metro di
mitica saggezza. Balena la lu-
ce. |'occhio prismatico del fau-
no la ha subito ripartita in
scala cromatica e ci giuoca:
rosso. giallo, oltremare, bianco,
i loro incroci. Seduzione di lu
ce spietata, o come agnellina,
mite Luce 1 Sicilia... ». Parti-
colare spicco ha una serie di
sculture-maschere, realizzate
fra il 1961 e il 1965. con tecnica
spavalda che tiene tanto del
I'elmo quanto della maschera
negra: volti d'un tempo duro,
crudele che l'ironia dello scul
tore perd sembra gid aver con
segnato al museo dell’'uomo.
Si é sempre tentati, vuoi per
autentico bisogno di sintesi e
di unitd vuoi per comodita cul
turale, di chiudere in una for
mula l'operare di un artista.
E tanto pin dovendo conside-
rare una ricerca plastica come
questa di Cagli assai inquieta.

Domani il « caso

» Sacco e Vanzetti

in Tribunale a Milano

QUANDO LA SCIENZA
NON AIUTA LA GIUSTIZIA

| problemi balistici nel procedimento di quarant’anni fa contro i due anarchici - Giudizi faziosi in un recente libro

1 nomi &1 Nicola Sacco e Bar-
tolomeo Vanzetti risvoneranno di
nuovo in un'aula di tribunale.
Domani, davani a» giudici della
V1 Serione del Trnibunale penale
di Milano, s1 aptird 1l processo
contro 1o scrittore tedesco Jirgen
Thorwald, che i famihan de
due martiri di Boston hanno que
relato per diffamanone. Per sin-
golare comncidenza 1} processo
jtaliano s celebra 8 # anm
esatty dalfulimo ngresso o un
tribunale di Sacco e Vanzetti, pn
ma della loro esecuzwone sulla
sedia elettrica. Fu mfatth 1 9
aprile 1927 che, dopo un proce
dimento gindizmano durato se1 an-
m, il givdice Thayer lesse la
sentenza d condanna a morte del
due 1taham

[} thbunale di Milano, é chiaro,
non & chiamato 8 pronunNCIars: su
fatti di Bridgewater (tentative di
rapina a8 mano armata del 24
dicembre 1919) e di South Bramn
tree (rapina a mano armata e du
plice pmicidio del 15 apnle 1920)
che servirono di pretesto alla
macchinazione che avrebbe por
tato sulla sedia elettrica 1 due
amarchici italiani; devono soltan-

to dire se vi ¢ diffamazione nel
libro dello scrittore tedesco, che
é stato pubblicato in Itaha dal
Ieditore Rizzoli cot utolo La
scienza contro 1l delitio.

Nel volume, ¥ Thorwald affron
ta 1} problema degh swiluppi der
metod) di indagine criminale ne
gh ultima cento anm, nfacendo
la stona della dattiloscopia, de)
la medicina legale, della tossico
logia e della bahstica, alla luce
dey p0 famom cas) criminaly E
appunto nel capitolo dedicato alla
balistica che lo scrittore tedesco
affronta 1 caso Sacco e Vanzetti
e lo fa senza limitarsi a toccare
1] problema net sum aspett tecni
ci. ma lasciandos) andare ad ap-
prezzamenti gratuity sulla perso
nalitd der dve martirl

D'altra parte. cosl come ( glu
dice Thayer non esitdé ad affer
mare che se anche Sacco e Van
zett1 non erano coipevoli d&y de
utt1 per 1 quali vemivano giudi
cati, lo erano moralmente, per
ché erano nemicr delle istituziom
americane, cosl il Thorwald, nel
suo saggio scientifico, non si pre
occupa di nascondere le sue con-
vinzioni reazionarie. in-

sieme alla passione per la scienza
applicata alla erimnologia, nanneo
portato t1 Thorwald a scnivere
che il fatlo che Sacco e Vanzett
« 51 proclamassero fino all’ultimo
innocenti poteva dipendere dalla
loro mentalita di anarchica fana
tica, per 1 quah un’aggressione
per rapina a profitto del loro mo
Ivmu.»nto. non poleva essere un de
itto ».

Da questa affermanione & par
tita la querela per diffamazione.
tanto p10 gustificata se 1 pensa
che lo stesso Thorwald, nel ca
pitolo dedicato agh esam balists
ci ntiporta, a soslegno della tes
del progresso raggiunto dalla ba
listica, le conclutsiom a cu1 sono
giunti nel 1961 dve esperti ame
ricanmi: Jack Weller e Frank Jury
Costoro avevano voluto controlia
re la penna esegnta dall’esperto
dellaccusa nel 1927 e avevano
concluto affermando. 1n base al
'esame dei bossoli e delle arm,
che s1 poteva dubitare della col
pevolezza di Vanzetti. mentre non
esistevano dubbi sulla colpevolez
za di Sacco

Thorwald, invece, nel giudi
zio che ha provocato la querela,

accomuna I'uno e [altro. Ma w1
& di pid: per far I'apologia degh
esperti di balistica, egh tra<cura
completamente U fatto che Ni-
cola Sacco, il giorno della rapina
di South Bramntree. non poteva
trovars: sul luogo del delitto. es
<endo ormar accertato che quel
giorno Sacco 51 trovava nella se
de del consolato italiano di
Boston.

D altra parte la stessa validita
gunridica delle perizie sulle arm
e s bossol) svolte in occasione
dei processi contro Sacco e Van
zetti &, ormai da tempo, stata
messa in discussione. 11 primo
penito balistico del ¢ caso Sacco
e Vanzetti> ebbe ad esprimere
la sua convinzione dell'innocenza
des due italiani. Fu solievato il
dubbio che i proiettih e |e armu
fossero stat; sostituit, E' ormal
opnione diffusa che 1} perito Cal
vin Goddard aba effettuato. in
buona fede, { suo esperniment
avendo come riscontro pallottole
sparate si con le pistole seque-
strate ai due italiani, ma esplose
dopo la loro cattura. A dimostra-
zione che la scienza pud essere

usata contro i1 delitto, ma che
pud anche prestarsi a perpetrario

Toccherd comunque al Tribu
nale di Milano espnmere un ver-
detto su questo aspetto marginale
di un caso che, da circa mezzo
secolo, sta appass:onando 'opinio
ne pubblica mondiale. Ma sa che
Thorwald venga condannato, sia
cle venga assolto, nmane ancora
1] problema di rendere giustizia
alla memoria di Sacco e Van
zetti. Nel 1959 una commissione
parlamentare dello Stato del Mas
sachusetts, alla quale era stata
nichiesta la nabilitazione postuma
dei dve marun, non ha avuto
il coraggio di respingere la -
chiesta. St & limitata a dichia
rarsi incompetente. Un verdetto
de) tnibunale di Milano che suo
nasse a favore di Sacco e Van
zetti — anche su un aspetlo cosi
margmale —~ forse potrebbe dare
avvio a una nuovs azione le
gale, per giungere alla assoluzione
postuma di duve witume dell’'odio
di classe e della paura.

Fernando Sﬂ"ambaci

Mostra antologica dell’artista a Palermo: circa 300 opere, fra pitture,
disegni, sculture e arazzi, scelte nella produzione dal 1931 ad oggi,
sono ordinate nella Civica Galleria d’Arte Moderna e in Palazzo Comitini

a <maniera italiana» di Cagli:
memoria e annuncio delPuomo

nella sua naturalezza, consa-
pevole di un'usura vieppid
drammatica delle forme pla
stiche a petto della vita con
temporanea eppure cosi tesa,
con gioia primitnna, a rinvenire
tutti i possibili mezzi, tradizio
nali quanto inediti, per dare
forma a una realti dinamica e
molteplice, ai sentimenti di un
uomo per il quale l'organicita
alla societd e alla natura é oggi
un arduo impegno morale e po
litico.

Colore della vita

sospesa in ansia

Per Cagli si & parlato di
¢ eclettismo », come segno di
un artista contemporaneo che
trova sapendo di cercare: la
parafrasi della provocatoria af-
fermazione di Picasso, io non
cerco, trovo, lanciata contro un
mondo dell’arte che cerca sa-
pendo gia quello che deve tro-
vare, ci sembra perd elemen-
tare. Si é parlato, con piu sot-
tigliezza, dell’eclettismo di un
« illuminista » capace di pro
fondo contatto con una realtd
mutevole e complessa, capace
ora di porsi nel suo cuore ora
a frizione col suo ritmo. Eclet
tismo & una formula troppo
generica per chiudere l'impe
gno sempie cosi concreto di
un originale creatore di forme,
né retrospettive né avveniristi-
che. Ci sembra che si sia mol
to avvicinato alla definizione
d'wn carattere fondamentale
dell'arte di Cagli, Alfonso Gat-
to quando. in un breve testo
pubblicato nel catalogo, scrive:
¢ ... Cagli non sard mai un pro
feta, rai prospettera utopie:
messaggi. metafisiche. mai si
ritrovera fra i ruderi di civilta
sepolte. Il suo attualisino iro-
nico ¢ sempre, alla suglia del
tempo, l'esodo e l'entrata del
primo uomo che porta la memo-
ria e l'annuncio dell’'uomo... ».

Attualismo ironico, memoria
e annuncio dell’'uvomo: &, forse,
questa una chiave di lettura
che consente di intendere me-
glio l'operare seriale del pit-
tore e il singolo risuitato pla.
stico, nonché 'ansiosa ricerca
di tutti i mezzi possibili del fi
gurare che non sconfina mai
nel dramma intellettuale pro-
prio per il razionale controllo
dell'ironia.

Di fronte alle opere degli
anni romani 1927-1938 (i disegni
sono una miniera di invenzioni
plastiche e i1 documento raro
del travaglio culturale di un
giovane artista italiano che da
Martini e De Chirico. partecipe
ma non pugo delle ricerche di
Scipione, Mafai. Pi-randello,
Fontana. Guttuso, Mirco. Ca.
pogrossi. Ziveri e Savinio. al-
lunga il tiro verso cubismo e
surrealismo. verso Picasso «tro
sa », e chiama in causa i guat-
trocentisti. ordnatori delle for-
me nello soazin. Paolo Uccello,
Piero Della Francesca e An
drea Del Castagno, nonché la
pittura pompeiana con i suoi
miti e 1a sua tecnica), pud es
sere utile ricordare le idee del
Bontempelli. con 1a sua formula
del ¢ realismo magico ». sul mi-
to e sull’accento plastico di stu
pore e di favola per cui l'arte
sarebbe ¢ magia », ¢ evacazione
di cose morte. apparizione di
cose lontane, profezia di cose
future, sovvertimento delle leg
gi naturali » st da essere « for
se il snlo incantesimo consen
titn ». Ma ¢ favola s e emagias
oggi non bastano a illuminare
la ricerca di Cagli, n quegli
stessi anni. e non serwmno pid
per familiarizzarci con le ri
cerche e le opere degli anni
seguenti Tanto che. nel 1947
proprio i1 Bantempelli introdu
ceva, per il Cagli neometali
sico, I'idea di naturalezza « alla
quale non si arriva per formu-
le, ma per immaginazione L-

rica». A favorire una valuta-
zione unitaria dell’'opera di Ca-
¢li ¢i ha giovato, oltre la stimo-

lante notazione di Gatto sul
I"attualismo ironico, il ricordo
di un pensiero di Arturo Mar
tini. del 1933: « ... Ho sentito
la materia mettersi nel sogget
to come un personaggio domi
nante, come in certi drammi
dove l'oppressione di una fata
litd gravita su tutti i perso
naggi e sulle cose. tanto che
tutto prende un colore solo,
che io chiamo il colore della
vita sospesa in ansia ».

Ci sembra. pii a ripensare
che a rivedere i quadri di Ca.
gli, che in essi viva questo co-
lore lirico della vita sospesa in
ansia e razionalmente scaricata
nella ricerca ininterrotta. Co-
lore temperato dalla ironia. che
é sentimento eresciuto sulla tra-
gedia di anni, e che c¢i sembra
essere il carattere tipico di
quella che chiameremmo la
« maniera italiana » di Corrado
Cagli.

Il surreale ¢ primordios di
Cagli non & quasi mai un eso
tismo del gusto ma una ma-
niera di cercare per emblemi
e metafore nel profondo diver-

samento, ma in parallelo sto-
rico, rispetto alla ricerca sem
pre rinnovantesi delle tendenze
del realismo sociale ed esisten
ziale. E l'esperienza di Cagh
¢i sembra valida non soltanto
per la proiezione internazionale
di una ricerca italiana, ma per
la « perorazione » sistematica.
anche a forza di memorie. del
I'idea di una complessitd uma
na sempre riproponentesi. e
tanto poco sondata. dell’'uomo
contemporaneo (quanto pia egh
sia impegnato a cambhiare la
vita): sicché I'arte non pud mu
tilarsi e impoverirsi, ma ha la
responsabilita storica di un in.
faticabile arricchimento del
punto di vista e delle tecniche.

Un‘arte piv libera
per un vomo libero

1l pensiero che, a petto della
pi0 geuerale lotta che 1'vomo
conduce per la sua liberazione,
I'arte possa essere meno im
pegnata, ricca e libera, oppure
mancare degli strumenti esatt:
per rappresentare o tradurre

in equivalent: plastici tale pro-
cessa di liberazione, ¢ un se-
greto tormento dell’arte di Ca
gli. L'eccezionale hbertd fan
tastica del colore 1n opere re
cen'y, da Con amore ¢ Estro a
Capo d’Orlando del 1963 a Ca
sa Djalal e Totem e falo del
1964 e, ancora. a Emgma a
Nasso (1963) e Similtudme de!
1966 (un « pezzo » che solo per
indicazione stacchiamo da una
serie organica), é fondata su
questo pensitero F la biberta
del colore ¢ una metafora pla
stica della libertda umana La
forza poetica di Cacly sta nel
I'immaginaszione lirica con cw
porta avanti la sua esploraszio
ne dell’'umano, la sua forsa n
tellettuale sta in quell’attuali-
smo ironico che gli consente
una lucida mobili*a spirntuale
rispetto agli stilemi dell’arte
propria. fossero anche i pm
splendidi e Tfaticati. E. come
ha scritto Rafael Alberti la
pittura di Cacgli é attua’e e viva
«per le rivelazioni armoniose
che strappa al mondo triste nel
quale viviamo s

Dario Micacchi

LETTERATURA

L'edizione critica degli « Esperimenti di
traduzione dell'lliadg » curata da Gennaro Barbarisi

Foscolo e il mondo di Omero

Per la < Edizione Nazionale
delle Opere di Ugo Foscolo s,
presso l'editore Le Monmer, nel
terzo volume di tre tomi per com-
plessive 1633 pagmne, Gennaro
Barbarist ha curato l'edizione
cntica deghh Esperimenti di tra-
duzione dell'lliade. Un paziente
lavoro di lunghi anm d; studio
filologico sul volume foscoliano
di traduzioni consercafo alla bt
blioteca Marcelliana di Firenze
e sugli altnn simili della Labrom-
ca di Lirorno, ha consentilo al cu-
ratore di nordinare in una nuo
va, organica. chiara € quasi n.te-
grale sistemazione gli < esper:-
ment1» dr traduzione dei poema
aoamenico a cun il Foscolo attese
conlinuamente e con risultat: sem
pre divers:, fra le turbinose ti-
cende deghi ultimi vent'anmi di
vila.

Barbansi1 st muorve sulle indr
canom degh studs dy Carducci,
d1 Charini. di Anfona Travers, di
Mayer, di Orlandinm: e in particola-
re s1 nchiama a Bencdetlo Sol-
dati. la cu; sistemazione perdo n
mane ¢ schematica e semplicists
ca» Ma, sovrattulto in confor-
mild a quanio arera suggento
Michele Barln (e dell Ihade ab
biamo non una, ma pn edino
m, fatte in temp divers:, € quin
di con un senso d arte diterso »),
Barbaris: nicostruisce attentamen
te 1 nisultati dev particolann mo-
menti, lutti sperimeniali. delle
diterse edinom della traduzio-

ne del Foscolo. Il quale, s1 sa.
non realizzo mav la traduzione
completa dell'lhade e neppure
seppe, o volle, fornire una tra-
duzione definttiva « di quer primi
selte canlir da lur infimite volle
rielaborati. oltre i quah, salvo
qualche squarcio dell’'ottaro, no-
no, dectmo e venlesimo canto,
non st spinse mai ». Nel lucido e
nigoroso saggo wntroduttivo, Bar
barisi chiar:sce che Uincompiu-
tezza e il frammentismo delle tra-
duzioni sono dovut; alle «est
genze di interprete s, al ¢ meto
do» e allo ¢stules propn del
Foscolo. Sua preoccupazione era,
difatti, « non tanto di rendere 1n
bella forma 1tahana il poema ome-
nico, quanto di studiarme ogm
particolare storico e lnguistico
e filologicos; suo scopo era di
¢ tradurre non pur il tvocabolo,
quanto le dee accessorie che 1
erano connesse »; sua volonld era
di emniticere quell'eta eroica...
per sentire come Omero sent:-
tas. Percid, ¢« la fonte dellspr-
ranione foscoliana non fu il gran-
de muto della guerra di Trowa...
ma lerocazione di tutlo il mon-
do omerico.. e la contemplanio
ne di una bellezza avrertita nex
particolaris. Da qui «1l carattere
Iirnico dell'lliade foscolianas» e
lepisodico sperimentalismon della
traduzione. Della quale, per que-
sto. non s1 pud considerare nes
sun’'momento come definilivo. nep-
pure quello degh < apografi Gol-

I LIBRI

richiedete I'inrio gratuito

REMAINDERS
PER CORRISPONDENZA
IN ITALIA ED ESTERO

del periodico “Informazioni Remainders”

Remainders’ Book Italiano libri al 50%

Milano: Galleria Unione, 3 - Via Manzoni, 38 -
Galleria  Vittorio Emanuele |l e
San Silvestro, 27/28 « Brescia: Corso Palestro, 13

Roma: Piazza

la » che restano pur sempre un
¢ esperimento » anche se cronolo-
gicamente mlerrengono come ul-
tima prova d traduzione. Putto-
sto, ogm: <« esperimento » va con-
siderato come ndicativo dello sti-
le e della poetica del Foscolo m
quel particolare momento. Per
questo, ognuno di essi. senza
tenire rispetto agli altni soprav-
valutato, Jdev'essere ricollocato
dentro la parabola artstira del
poela e studiatlo ner sum specifict
risultaty. Peraltro, questo é la-
voro assai arduo, perché per ogni
¢ esperimenios il Foscolo spe--
so formisce contemporaneamente
soluziom alternatice di traduzin-
ne. E 1l curatore ha dovuto, per-
tanto, non solo distinquere 'ee<pe-
rnimento s> di un penodo da quel-
lo delle fasi successire, ma per
un medesimo ¢ esperimento s pre
senlare accanto al testo probante
anche le concomitant: alternatite.

Ma cosi, Barbans: ha potuta
collocare i testi della comples-a
e tormentata traduznione nella mo-
timentala prospettiva del loro
stesso realizzarsy e fornire pure
d; ognuno gh element: dela da-
lettica mterna: la stonicizzaore
i tal modo effettuata, garanti-
sce estrema chiarezza a qQuesta
opera che non pud essere consi.
derata secondaria, per la stres-
la sua connessione con la ¢« mag-
more produzione poelica e crnits-
ca » del Foscolo

In essa, lo stesso Barbarnis; —
mentre r1 riconosce la presen:a
de; «due wmomenut contrastanh
nello spimito foscoliano, ragione e
fantasia » — dapprima nota s« una
lettura alfieriana dy Omeros> e
un’esplicita « esperienza del Vi-
cos; po, nleca che «attraver-
so d meditato studio dy Omero .
la pvesia foscoliana dall'intimo
panto der sonett; st eleca alla
contemplazione di tutla un'uma-
nitd sofferente ne1 Sepolcri » e 1n-
fine sottolinea che il frammenti-
smo lirico della traduzione ha il
cornispetltivo nell’episodicitd del-
le Grane,

Per I'e Edinione Nazwonale del-
le Opere s dopo diecy anmt di in-
terruzione é slala nipresa anche
la pubblicazione dell’ Epistolario»
dy Ugo Foscolo, con i volume XIX
(sesto delle lettere. relativo al
periodo 1815 1816) a cura di Gio-
vanm Gambarm.

a. L ¢
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