f;Negli scritti e discorsi di Togliatti
-pubblicati dagli Editori Riuniti
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Gramsci

0

Molto opportunamente gli
Editori Riuniti propengono alla
attenzione dei lettori, per cura
di Ernesto Ragionieri, tutti ghi
scritti e i discorsi che Toghatti
dedicd ad Antonio Gramsci
(Palmiro Toghatti Gram-
sc¢i — Roma, 1967, pp. XVI +
222, L. 1.200).

Togliatti fu il primo a descri-
vere agli italiani e al nostro
movimento operaio la figura di
Gramscy, a tracciare i tratti
essenziali della sua personalita,
a motivare le ragiom della sua
grandezza, prima ancora che
sl conoscessero | Quaderni del
carcere e (]Uilll(l() era ancora
hmitata la  conoscenza  degli
scritti anteriori all’arresto.

Togliatti indicd una interpre-
tazione di Gramsci che ora de-
ve essere vagliata e riconside-
rata nella valutazione della sto-
ria del PCI nel suo complesso.
E’ importante che lo stesso To-
gliatti, nel suo saggio sulla
Formazione del gruppo diri-
gente del PCI nel 1923 21, abbia
aperto un modo nuovo, critico,
autenticamente storiogralico, di
valutare la storia del Partito
comunista e quindi la figura di
Gramsci, di cui emergono, in
guel saggio, momenti che prima
erano rimasti nell’'ombra.

Togliatti ha creato una leg-
genda di Gramsci? Ce ne ha
proposta una lettura < ideolo-
gica », oppure no?

E' stato osservato (si veda il
saggio di Amendola, Rileggendo
Gramsci, sul Quaderno di Cri-
tica marrista) che elemeati di
leggenda si sono accumulati in-
torno a Gramsci. E Togliatti ha
contribuito a crearne alcuni. Ad
esempio: una preseniazione di
Gramsci, come fondatore del
Partito, che lasciava in ombra
il complesso incontro di forze e
di personalita (Bordiga) che
concorsero alla formazione del
Partito medesimo. Ad esempio,
ancora, una indicazione di con-
tinuita nella ricerca dell’unita
delle forze operaie e democra-
tiche, da parte di Gramsci. che
non sempre c¢i fu o che comun
que si atteggio, in momenti dif-
ferenti, in modi assai diversi.
Cosi restarono in ombra le po
sizioni di Gramsci nel 1922 23,
intorno al problema dei rappor-
ti con i socialisti. Cosi sono
apparse piu tardi le sue riserve
sulla svolta della 11l Internazio-
nale del 1929. Nel complesso, la
conquista del leninismo, da par-
te di Gramsci, ¢ apparsa piu
facile di quanto non sia stata.

Ma, come dicevo, fu poi pro-
prio Togliatti il primo a riferir-
si a momenti che furono pid
tardi meglio conosciuti: la let-
tera del 1926 al Partito comuni-
sta (bolscevico), le preoccupa
zioni di Gramsci per la «svol-
ta» del 1929. Fu soprattutto
Togliatti a dare avvio a quella
riflessione critica sulla storia
del partito di cui si diceva.

\'1 sono pero clementi costanti
nella interpretazione di Gram-
sci che Togliatti ci ha dato, i
quali concernono i tratti essen-
ziali della sua personalitd, cri-
ticamente individuati. e sono
per appunto quelli con cui oc-
corre oggi misurarsi ¢ che, a
mio parere. mantengono la pro-
pria profonda validita.

Prima di tutto il rifiuto di se-
parare. in Gramsci, lo studioso
dal politico. Vintellettuale dal
rivoluzionario, il pensatore dal
I'uomo di partito_ Se infatti ab
bandonate questo criterio di in
terpretazione, vi sfuggira tutta
la sostanza della critica che
Gramsci rivolge alla flosofia
speculativa, al crocianesimo. il
nuovo concetto di filosofia — co-
me filosofia della prassi -- che
egli propone. Vi sfuggira il nuo

vo contenuto che egli imprime
al concetto di cultura e a quello
di intellettuale.

In secondo luogo: il leninisma
di Gramsci. II contributo pin
ricco di Togliatti, alla compren-
sione di Gramsci. sta probab:l-
mente qui, intorno a questo rap-
porto con Lenin, da cui certi
critici di oggi cercano di stac-
carlo. impoverendo cosi il suo
pensiero del contenuto pil inti
mamente rivoluzionario ed in-
ternazionalista e cercando di
ridurre il valore internazionale
del leninismo. Togliatti indica
come subito, nel modo di Gram-
sci di porsi di fronte alla rivo-
Juzione d'Ottobre, si verifichi
la sua rottura con il marxismo
deformato deterministicamente
e positivisticamente della II In-
ternazionale e come sia questa
sua posizione originana che lo
apre al rapporto e alla com
prensione del leninismo. Come
di qui parta la sua conquista,
pin tarda, del leninismo, del
modo di intendere il rapporto
tra iniziativa rivoluzionaria e
situazione obiettiva. di inten-
dere la funzione del partito.

Togliatti anzi ha sempre re
spinto con decisione l'opinione
che, nel Gramsci dei Consigli
di fabbrica. prevalesse o fosse
troppo sensibile un’influenza
sindacalista e soreliana, tale da
far sottovalutare la funzione
del partito. In effetti, una let-
tura attenta degli articoli del-
Y'Ordine Nuoro e una rilettura
di Sorel mi sembrano dar ra-

ltre la leggenda

no anche mettere in luce che
i Consigli di fabbrica non era
no intesi soltanto come istituti
unitari, di massa del processo
rivoluzionario e della conquista
del potere, ma anche come stru
ment1 per una rigenerazione del
partito socialista che partisse
dal movimento reale e dalla
promozione dei quadri operai.
Topliatty stesso, tuttavia, rico
nosce come il piu grave errore
dell'Ordine Nuovo fosse stato
quello di trascurare la propria
organizzazione su scala nazio-
nale, a livello di tutto il partito,
[ 16 mi sembra niproporre il
problema se non vi fosse allora,
nell’'Ordine Nuovo, una valuta-
zione non adeguata della fun.
zione del partito.

Come Togliatti insiste sull’in-
contro di Gramsci con Lenin a
proposito della concezione del
partito, cosi egli sottolinea co-
me acutissima sia stata in
(iramsci, gia dai tempi del
I'Ordine Nuove, la coscienza
della natura di classe dello Sta-
to e di come cido lo rendeva
pronto a cogliere uno dei car-
dini del leninismo e della sua
polemica antiriformistica.
Ragionieri, nella sua prefa-
zione, da giusto nlievo all’affer-
mazione di Togliatti secondo
cut con Gramsci si apre «un
nuove capitolo del leninismo...
alla cui elaborazione completa
sta oggi lavorando il movumen-
to operaio internazionale ». Qui,
il ragionamento di Togliatti
vuole coglicre, nella posizione
leninista di Gramsci — nel fatto
che egli, proprio perché lenini-
sta, fu in Italia « il primo mar-
xista vero, integrale, conse-
guente », «il primo che com-
prese, il valore internazionale
dell’'insegnamento di Lenin» —

quanto. per opera di Gramsci,

s'arricchisca il leninismo stes.
so. Da cid Tlattenzione che
Togliatti rivolge, dopo UVIHI
Congresso, al rapporto che
Gramsci stabilisce tra il mo-
mento  nazionale, nell’elabo
razione di una linca riolu
zionaria, e il carattere inter-
nazionalista della rivoluzione:
al rapporto fra societa cwi
le e sucieta politica; al rappor-
to lra « guerra di movimento »
€ ¢ guerra di posizione », a se
conda della diversa struttura
nazionale della societa civile e
della sua diversa relazione con
lo Stato.

Un’altra costante guida I'in
terpretazione di Togliatti: ed ¢
che Gramsci — ripercorrendo
il passaggio dall’hegelismo al
marxismo — si apre al marxi-
smo originario, non adulterato
dogmaticamente; assume, del
marxismo, I'apertura critica, la
capacitd d'indagine sull’evento
storico nella sua concretezza.

Togliatti tese sempre a smi-
nuire Poriginalitd dei  propri
contributi, rispetto a Gramseci,
laddove € chiaro che la politica
del PCI conobbe, e non solo con
I'VIIT Cogresso, ma gia con il
V. ma gia nel corso della guer-
ra di hberazione, sviluppi ed
implicazioni teoriche che in
Gramsci non erano e non pote-
vano essere contenuti. Ma cer
to, un elemento di continuita
profonda tra Gramsci e Togliat-
ti deve essere sottolineato pro-
prio per cio che é essenziale: il
metodo cioé con cuj 'uno e {"al-
tro applicarono il marxismo,
il modo con cui l'uno e l'al-
tro il marxismo vissero ed inte-
sero, E qui sta forse I'elemento
pitt istruttivo della presente
pubblicazione.

Luciano Gruppi

Circa

« Dio della Pioggia », Tierra Blanca, Vera Cruz. A destra: Ossip

Tre mostre interessano par-
ticolurmente in questi giorni
il pubblico milanese: la mo-
stra di arte precolombiana al-
la Galleria Milano, la < per-
sonale » di Ossip Zadkine alla
Galleria Stendhal e quella di
Ben Nicholson alla Toninelli.

La Galleria Milano ci aveva
gia offerto la scorsa stagione
una bellissima mostra di arte
africana; adesso, sempre a cu-

ra di Franco Monti, che sul-

I'argomento ha pubblicato an-
che un ottimo volumetto nella
collana « Elite » di Fabbri. ci
presenta un gruppo di opere
in pietra, terracotta e oro che
appartengono all’area archeolo-
gica del Messico. Si tratta di
una sessantina di « pezzi», di
vari periodi, tra i quali vi sono
esemplari degni di un museo.

Come Monti ricorda nella sua
presentazione, l'epoca preco-
lombiana abbraccia un arco di

FILOSOFIA

Insieme alle Annales fran-
cesi, l'americano Journal of
the History of ldeas & molto
probabilmente la pia bella ri-
vista storica del mondo. Ar-
thur O. Lovejoy animatore di
questa impresa e storico di
grandissimo rilievo, € ancora
pressoché sconosciuto nel no-
stro paese. E° appena uscita.
da Feltrinelli, la prima tra-
duzione italiana di una sua
opera del 1936, La grande ca-
tena dell’Essere (pagg. 366.
.. 3.400). Lovejoy., e la cor
rente della History of ldeas
sono fortemente influenzati da
Whitehead. 11 compagno di
Russell nel Principia mathe
tica e uno dei maggiori critici
e interpreti, con Edmund Hus
serl, della crisi del fisicalismo
scientifico e filosotico.

La ricerca
interdisciplinare

Come in altre opere della
stesza  corrente di pensiero.
I'interesse della Grande catena
dell'Essere ¢ prima di tulto
nel metodo che la ispira. Una
ricerca su un problema deter-
minato si spoda attraverso i
secoli superando i diaframmi
delle discipline specialistiche e
delle barriere nazionali. Il pro-
blema viene inseguitd non sol
tanto nei testi flosofici che
hanno voluto esprnimerlo alio
stato puro. ma nelle oper let-
terarie, nelle ricerche scienti
fiche. nelle espressioni nel sen-
s0 comune di varie epoche e
peesi. Laltenzione non € ri-
volta soltanto alla purezza de:
concetti come tali, ma verte
sui presupposti e sugli abiti
mentali inconsci del pensiero.
sulle tendenze sentimentali e
pratiche, sul ¢ pathos metafi
sico» connessi a determinati
concetti.

Cosi, lI'idea per cui si svi-
luppa la ricerca di quest’opera
¢ all’'origine di natura schiet-
tamente teologica, giacché si
tratta dei rapporti tra Dio,
mondo delle idee € mondo sen-
sibile in Platone. ¢« Ci sono due
opposte tendenze — scrive Lo-
vejoy contraddicendo  molti
luoghi comuni — in Platone e
nella filosofia platonica. Nella
profonda e vasta frattura che
divide i sistemi filosofici ¢ re-
ligiosi, Platone & su entrambe
le sponde; e il suo influsso

glone a Togliatti. E mi sembra-

sulle successive generazioni

operd in due direzioni opposte.
La frattura cui alludo é quella
tra cio che chiamero ultramon-
danitd e mondanita». C¢ in-
somma un Platone in certo
senso ¢ eleatico s, quello  del
I'ldea del Bene come Uni-
ta, del mito della caverna,
e della negazione del mondo
sensibile come ¢ apparenza »;
e c’¢ il Platone del Timen,
padre delle correnti emanati-
stiche. per il quale l'universo
materiale «é stato fatto ad
arte in tal modo che... tutto in
sé e da per =é patisce e fa.
Credette infatti artefice che
migliore sarebbe il mondo se
hastasze a se stesso che se
fosse bisognoso d altris. Di
qui nascera il concetto medie-
vale secondo cui emne bonum
est diffusirum sui, che cid che
¢ buono ha la tendenza a svi-
lupparsi. K di qui. ancora. le
tendenze panteistiche ed evolu-
zionistiche rinascimentali che

finiranno nell’ateismo e nel
matenialismo moderno: non a
cazo dialettico, cl0é in certo

senso  platonico.

Lovejpy mostra come il prin-
cipio della pienezza e organi-
cita del mondo. caratteristico
anche delle teologie medievali,
si sia sviluppato in piena con
traddizione con i principi ultra-

« La grande catena dell’Essere »: I'interessante
ricerca del pensatore americano Arthur O. Lovejoy

«salti» dell'universo

Da Platone al materialismo moderno - Il problema del tempo

sistenti nei sistemi teologici
degli stessi pensatori; e co-
me questa dialettica sia gran
parte della storia del pensie
ro scientifico moderno, dal-
la rivoluzione cosmografica
ai -grandi sistemi scientifico-
tilosofici di Cartesio, Spinoza e
leibniz. Anche la storia del-
I'illuminismo e del romantici-
smo ¢ vista da questo par-
ticolarissimo an.jolo di visuale.

La morale
della favola

E la conclusione (o morale
della favola, come la chiama
Lovejoy) é che soltanto 'epoca
contemporanea tende a supe-
rare questa inconsapavole con-
traddizione. che fa si che la
storia del pensiero umano pos-
sa esscre letta come una se-
rie di «chiose a Platones.
I'idea della Grande Catena
dell’Essere, con i suoi presup
posti in realtd contraddittori
della pienezza e continuita del
mondo, mostra in ogni tempo
<un mondo compatto nel sen-
so proprio del termine. uno
schema di cose determinato in-
teramente, e una volta per tut-
te. da « verita necessarie s,

mondani e antimondani coe-

< A parte i paradossi del con-

cetto del continuo matemati-
co... Un continuo qualitativo é
In ogni caso una contraddizio-
ne in termini. Da cid segue
che anche il principio della
pienezza e quello del continuo
— benché si supponesse che il
principio secondo fosse impli-
cito nel primo -- erano in con-
traddizione tra loro. Un univer-
s0 « pieno » nel senso che con-
tiene la massima varieta di
generi, dev'essere soprattutto
pieno di 'salti” ». L’idea della
grande catena dell'essere, di
un mondo perfettamente ordi-
nato e intrinzecamente razio-
nale. entra in crisi quando al
centro della riflessione suben
tra un auovo tema. centrale
nella riflessione contempora-
nea, cuella del tempo. il pro
blema pin <« metafisicos del
mondo moderno. ¢« Dio ha
scritto un filosofo moderno o
me Whitehead., che usa questo
termine come una metafora
immaginosa — ¢ la limitazio-
ne ultima e la sua esistenza é
Vultima irrazionalita ». Tem-
poralita, limitazione, negazio-
ne: sono i concetti chiave del
pensiero  scientifico  moderno.
E sono anche. parallelamente.
quelli della moderna dialettica
materialistica.

M. Notarianni

- schede .

Fu equo il processo a Gesu?
Dopo gli storici cerca ora di
dare una risposta un giurista,
Gennaro Di Miscio, Procura-
tore della Repubblica di Mila-
no, in un elegante volumetto
pubblicato da Longanesi (Il
Processo di Cristo, pagg. 210,
L. 1.200). 71 problema, ovvia-
mente, dal punto di vista re-
ligioso non si pone neppure.
Affrontarlo giuridicamente, si-
gnifica astrarre da ogni impli-
cazione di fede, basandosi sol-
tanto su prove accettabili da
qualsiasi tribunale, sia pure
secondo la procedura e le leg-

gi dell’epoca.

PROCESSO A CRISTO
CON GIUDICE MILANESE

Ora, cid che manca in un
caso simile teoricamente inte-
so & proprio la prova. Le fonti
ebraiche e le fonti romane non
ne offrono alcuna attendibile.
L'unica testimonianza su cui il
Di Miscio pud fondarsi & quel
la dei Vangeli: tarda, proba-
bilmente indiretta e certamen-
te di parte. Basti a dimostrar-
lo I'elenco interminabile di er-
rori procedurali che ['autore
rileva acutamente. Errori che
possono riferirsi a un proces-
so ingiusto, ma molto piu fa-
cilments a sbagli volontari o

involontari di un cronista par-
ziale.

Di fronte a una materia co-
si incerta il magistrato Di
Miscio nel suo ufficio milane
se chiedercbbe un supplemen-
to di istruttoria. Qui. per for-
tuna. non si tratta di condan-
nare nessuno poiché la senten.
za, semmai, fu emessa circa
duemila anni or sono. Il Di
Miscio, percid. chiude un oc-
chio e, lasciando insoluto 1'equi
voco problema sterico, si li-
mita ad un excursus lettera-
riamente gradevole.

r. b

Tre importanti mostre a Milano

“Un sangue <incontaminato»
‘nelle vene dell'arte europea

sessanfa « pezzi» del periodo'pfecolombiano — l'avanguardista russo Zadkine e l'inglese Nicholson
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Zadkine: « Le poéte a l'oiseau »,

tempo di circa tremila anni:
dalla prima meta del secondo
millennio a.C. alla conquista
spagnola, avvenuta nel 1521.
Gli archeologici dividono que
sto lungo tempo in sei periodi,
facendo incominciare la sto
ria dell’arte vera e propria at-
tornn al 1700, con quello che
¢ chiamato il Primo periodo
Preclassico, seguito dal Me-
dio Preclassico e dal Tardo
Preclassico, che si conclude
intorno al 100 a.C. Col Perin
do Classico si arrica inrvece
sino all’'800 d.C., dopodiché ini-
zia il Primo periodo Postclas
sico e il Tardo Classico. Le
scullure esposte alla Milano
vanno dal Medio Preclassico
al Postclassico e provengono
dalle diverse zone archeologi-
che degli Stati di Messico,
Guerrero, Colina, Nayarit, Ja-
lisco, Vera Cruz, Campeche. Vi
sono anche alcuni pezzi della
Colombia e del Panama.

Chi conosce le antiche ci-
vilta mesnamericane, spesso co-
si potenti e monumentali nelle
loro manifestazinni artistiche,
e cosi ricche di fantasia co
struttiva e cromatica. sa be-
nissimo che una mostra come
questa rappresenta darvero un
seflore limitato della formi-
dabile attivita plastica di quei
remoti popoli. Eppure é suf-
ficiente arere un contafto an
che con un gruppo di sculture
di piccole dimensioni come
quelle esposte, per renderci
conto della prodiginsa cultura
artistica che le ha prodotte:
I'energia, il rigore stilistico,
la continua e sorprendente in-
renzione dell'immagine sono
tali da comunicare un’emozio-
ne profonda, incancellabile.
Sculture come il Dio della piog-
gia o come il Gobbo accovac-
ciato o come il Personaggio
in piedi sonn pezzi di assolula
efficacia. E’ difficile parlare
di arte primitira davanti a
tali opere: esse sono piuttosto
il segno sublime di antiche ci
vita contadine e guerriere che
arerann toccato apici di elera-
tissima cirilta.

Quando da una mostra come
questa si passa a una < perso-
nale » come quella di Zadkine.
si pu6 agevolmente capire fqua-
le peso abbia avuto per l'arte
contemparanea la lezione delle
esperienze figuratice extra
curopee africane, oceaniche e
precolombiane. Ai tempi delle
prime avanguardie, Apollinaire
cantara: < Ne ahbiamo abba-
stanza della cirilta greca e
romanas. FE arrebbe potuto
aggiungere del Rinascimento,
del Romanticismo, ecc. Biso-
grara trorare qualcosa di
¢ nuoro », di e« incontaminatn s,
Questo era 1l problema. E a
{cle fine, che cosa cera di
meqglio delle remote cirilla
extraeuropee? Persino nel cu
bismo una delle companenti im
z2tali non certo trascurabile fu
la lezione semplificatrice delle
frorme plasuiche negre. Léger
copiara addiritturg i feticc.
messi di profilo e nilerati n
ogm loro angolosita.

Benché le opere di Zadkine
esposte alla Gallenia Stendhal
siano n genere di produzione
recenle, non rie mancano alcu
ne eseguite tra il 1910 e 1l 191§
per le quali il senso di questo
discorso appare evidente. In
Zadkine, tuttaria, agi soprat
tutto i1l carattere strutturale del
cubismo, anche se in pii di
un caso il suo cubismo si ri
vela come qualcosa di sovrap-
posto, cioé un modo, un espe-
diente plastico, piu che un’esi-
genza dell’intima espressivita
dell’artista. Per questo i < pez-
zi» meno cubisti di Zadkine

1939

finiscono per essere quelli piu
vivi e convincenti, come il bel-
lissimo Torso del '47 e l'ancor
piit bella testa del Poeta con
I'uccello del '3%: una scultura
di fervida immaginazione poe-
tica e di singolare norita scul-
turale.

Ossip Zadkine, che é uno
dei tamti russi che all’inizio
del secoln, venuti in Occiden-
te, vi sono direntati protagoni-
sti delle aranguardie, ha ora
seltantasetle anni e a Parigi,
dove virve, continua la sua fa-
tica d'artista con la passione
e lo slancio di sempre. Di quat-
{ro anni pin giovane é l'in-
glese Ben Nicholson, che attual
mente rvive e larora in Srizze-
ra. e di cui la Galleria Toni-
nelli presenta una trentina di
opere porlate a termine tra
il 57 e il '66.

Anche su Nicholson l'esperien
za cubista ha aruto una virva
influenza, anzi un’influenza de-
cisivra. Egli pero é un artista
profondamente diverso da Zad-
kine: ¢ sottile. raffinata, essen-
ziale, dore Zadkine é pitt rolen-
tieri composito e monumenta-
le. La pittura di Nicholsson
ha sviluppato in particolare il
cubismo sintetico, assorbendo
anche le suggestioni del neo
plasticismo e puntandoe risolu-
tamente su di un grafismo di
estrema nitidezza, che incide
le forme degli oggetti su lar-

ghe superfici di colore. Ne na-
sce cosi una ptura elegante,
acuta, di una perfezione intel-
lettuale pungente e rarefalta
ad un tempo. Cio che costituisce
il nucleo poetico di Nicholson
¢ questa aspirazione all’ordine,
ad una poesia senza turbamen-
ti: certn, cosi come é enun-
ciata, l'aspirazione si colora
di utopia, ma non per questo
si enuncia meno suggestiva e
ricca di persuasione.

Mario De Micheli

~ Premio
Cortina
Ulisse per
un’opera
di linguistica

Il Premio Europeo Cortina
Ulisse, che premia annualmen-
te un‘opera di divulgazione
scientifica, ¢ stato istituito dal-
la rivista di cultura internazio-
nale Ulisse diretta da Maria
Luisa Astaldi. Giunto alla quin-
dicesima edizione il Premio
Cortina Ulisse verra assegnato,
questa volta, ad un’opera che
illustri 1 problemi della lin-
guistica,

L.e opere concorrenti dovran.
no essere inviate in cingue co-
pie (dall’autore o dall’editore)
alla direzione della nivista Ulis-
e, Seszione Prenmno  Europea
Cortina - Ulisse,  via Sarde-
una, 40, Roma. I termune djf
scadenza per la presentazione
delle opere ¢ fis~ato al 30 no
vembre 1967,

[.a commissione gdicatrice
sard composta da un rappre-
sentante del Consighio naziona
le d-lle Ricerche, da un rap
presentante  della Commissio
ne italiana dell’UNESCO, dal
direttore della rivista Ulisse,
da eventuali rappresentanti di
altri enti interessati alla di-
sciplina su cui verte il Premmo.

L’opera presentata in concor-
s0 deve essere stata pubbhicata
entro gli ultimi cinque anni;
sono esclusi gli atti, le meme-
rie o relaszioni accademiche e
le opere dichiaratamente sco-
lastiche,

L.e opere pubblicate in lin-
gua diversa dall'italiano, dal
francese, dal tedesco, dallin
glese e dallo spagnolo, dovran
no essere accompagnate dalla
traduzione, a stampa o dattilo
seritta, in una  delle cingque
lingue suddette. '

I Premio indivisibile di un
milione di hire sard assegnato
a Cortina d’Ampezzo  entro
Festate del 1968,

Se T'opera vincente non ~ara
di autore ilaliano o comun.
que non ancora tradotta, la
commissione si impegna a rag
comandarne la traduzione e la
pubblicazione a una Casa Fdi
trice itahana.

" Cuba

| premiati all’Esposizione
Internazionale dell'Avana

Latina, i premi sono stati

grafia a Juan Boza (Cuba
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All'Esposizione Internazionale dell’Avana 1967
visto una imponente partecipazione d’artisti dell America

che ha

cosi assegnati: Gran Premio

« Exposicion de La lHabana » a Ernesto Fontccila «Cile) per
I'insicme delle apere inviate: Premio Portinart per la hto

): Premio Javier Baez per la

calcografia a Alejandro Marcos (Argentinay. PPremio Posada
per la silografia a Miguel Bresciano (Uruguav:

Menzioni d'onore sono andate agli articti Yestorno Henri
que Amaral (Brasile) e Raul Sotomayor \l

(rle).

Nel Ill centenario

APERTA A CENTO LA MOSTRA
«OMAGGIO AL GUERCINO >

della nascita del pittore

Domenica scorsa & stata inaugurata, nella Civica Pinacoteca di Cento, una mostra « Omaggio al
Guercino », che costituird la pit importante delie manifestazioni organizzate per la celebrazione
del 111 centenario del grande pittore centese. La mostra, che resterd aperta fino al 24 settembre
trae il suo maggior pregio dalla presentazione di numerosi dipinti del Guercine, restaurati per
I'occasione a cura della Sopraintendenza alle Gallerie in Bologna e dei ben cinquanta disegni del
Guercino della collezione Denis Mahon di Londra, messi gentilmente a disposizione dal propele-
tarie stesso. Nella foto: Hl Guercino: « Seppeliimento di S. Petronilla», Roma
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