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1 ANCHE QUEST'ANNO la
s macchina dei premi lette-
rart, con lo « Strega » all’Ortese
e il « Viareggion a Brigneui,
non ci ha dato grosse sorprece,
In genere, secondo antiche abi-
tudink, un premio duveebbe as-
sicurare ai lettori un’indicazione
sui libri da leggere. 15, pin o
meno, finisce per darla al 1em-
po stessa pin clamorosa ¢ dra-
stica di quanto faceia solitamen-
te il eritico, il quale ziudica
Fopera, ¢ non esprime mai un
si 0o un no, non 4y solo un pa-
rere conte o |(-;:;u'l(' » O «non
legeete n; ma ¢ chiamato a di.
re anche in che modo quell’ope-
ra vada letta, ¢ quali sone i suoi
limiti o le sue ragioni, Quanto
pin si complicane le situazioni
culturali ¢ politiche che Fanno
da retroterra anche alla lettera-
tura, tanto pin la seelta dei
premi diventa, in ozni modo,
parsiale, A\ questa conclusione
si arriva nonostante le buone
intenzioni delle gimie e dezli
elettori chiamalti come nel
a premio Sthiezan — a dare un
loro voto sulla produszione an-
nuale di narrativa e di poesia,
e, natarahimente, da sottolinea-
re che, questanno, il o Viareg.
gio»n ha mostrato un certo co-
rageio premiando come « opera
prima » il romanzo sperimenia-
lissimo della Ceresa. La figlia
prodiga. Per altrt cersi, imvece,
i premi continuano a dare Pan-
nuale ¢ rituale visione Ji savra
della cultura media o delle am-
bhizioni medie, un attegziamen.
to che bea si adatta a un pocsi-
bhile centro-sinistra euhorale che
corrisponda alle @ convergenze
parallele » tensizzate in campo
politico. Quando, ad  esempio,
nelle serate celebrative dei poe-
mi si ascoltano appelli azli « al.
i valori poeticio sembra di
ascoltare parole che corrispon-
done agli appelli altrenanto <o.
lenni di « libertd o e i « demo.
crazian che ministri ¢ sotto-
segrelari ripelono come  giaen-
Litorie nei tanti discorsi radio-
televisivi, fra una pubblicity i
formagxgini e una di detersivi.
Si dice « democerazia » e la real-
ta ha nomi come « Vajont »,
« frana Jdi Agrigento », « buro-
crazian, « conaty faseistin e
« guerra  americana nel  Viet.
nam »,

Si parla di valori poetici, e
appaiono e si trovano premiale
le soluzioni pio melodiche e
consolatorie  della  letteratura
odirma  Eppure, in un’annata
come que~ta, ai letterati che si
affannano a dizcorrere i merzsi
di  comumicarzione, 1 generali
hanno ricordato che, al (i so-
pra di wtto, esistono i loro
mezzi di diziruzione. L'n~o el
napalm contro arabi e vieina.
miti non & unimmagine fala
per consolare. Chi guarda alla
sostanza delle cose o si richia.
ma a un patrimonio riveluzio-
nario di pensicro e di esperien-

DUE NOTE SOPRA UNA IDEA DELLA LETTERATURA

LA MACCHINA DEI PREMI
E LE MACCHINE MILITARI

| fatti, I'impegno, le vecchie polemiche

ze, sa bene, e deve riaffermar-
lo e dimosttarlo di continuo,
che la prova di un'idea, e in
questo caso di un'idea della ler-
teratura. non si fa mai una vol.
ta per tulle. Come ozni giorno
maodilica i dati e, quindi, la dia-
lettica delle situazioni, ugzual-
mente un'idea della letteratura
va messa ¢ rimessa alla prova,
I non deve eattarsi di an adat-
tamento o di un (’mlful‘miilllu.
ma i upa vicerca nuova, che
non pud chivdersi nella difen-
siva di o« valori n verhali, se
vuale che quell’idea viva.

2 CHE GL1T AVVENINIENT

o non abbiane nulla a che
vedere con la letteratuea, che
I'impegno letterario sia una co-
sa e impegno politico un al-
tro, & stato detto ¢ ridetto ne-
eli anni fra il 36 ¢ il '66, e
con varie inlenzioni e intona-
sioni Ma che. prima il colpo
di state in Grecia e poi la
suerra-lampo d'leraele abbiano
maodificato i termini di questa
sitnazione, non mi pare che sia
wa visions privata i chi ceri-
ve qui B la correszione del tiro,
bi~ogna darne atto, viene poi
dal @ gruppo 63w, Non nella
forma qui precisata, ¢ che cor-
risponde  alllipotesi di dimen-
sione politiea della letteratura
da me esposta ¢ difesa in ar-
ticoli precedenti. Ma la circo-
stanza ha puwre un significato,
tanto pin che molti fra queghi
aeriltori maggiormente  avevi-
no insistite durante questo de-
cennio sul « disimpezno » par-
ziale o assolute Ora. dal n. 1}
al n. 2 del « Quindici » il nuo-
vo perindico  che  accoglie il
dibattito del « gruppo n, ¢é un
pascagzgio immediato e conside-
revole  Gli anticoli i Andrea
Barbato (titolo: « Gervzalemme
liberata »: la pin lncida e gene-
rosa esposizione analitica che <j
sia lenta, in questi due mesi,
sulle reasioni italiane alle vi-
cende del conflitto nel Medio
Oriente): di Giorgio Manganel-
li (« Aleune ragioni per non
firmare appelli »): di Flio Pa-
sliarani (« Far pagare azli ara-
bi i nostri debiti n): di Elvio
Facchinelli (¢ E adesso siamo
tutti eristiani ») dimostrano che
una parte almeno della cultura
italiana nen <& fermata al 5
giugne (anche se intorme pe-
sano indifferenza e congiure del
silenzio),

Potrebhie essere un primo sus-
sulto. Tanto pin che la teoriz-
zazione sul « disimpegno » un
po’ per veechie polemiche ¢
molto, io penso, per equiveco,
viene ora accettata da tanti che
impegnati si dicevano. Come se
una letteratura che rifinta di es-
sere melodica e consolatoria.
non dovesse poi affrontare pro-
blemi come i seguentiz 1) il
rapporto col potere politico che
ha sempre mosirato, finora. di
volere una letteratura melodica
e cons<olatoria; 2) la liberth pro-

e il «gruppo 63 »

pria della letteratura e, di con-
seguenza, il rapporto che deve
correre fra questa libedta
sensa la quale, giidiamolo a
tli, non csiste arte o, quanto
meno, uana ricerca artistica de-
gna del termine — ¢ il potere
che la stessa lettermura detie-
ne comundgue. 1 quale, se non
vuole  contraddive  Panzidetta
ipotesi di liberta, 1anto pin de.
e essere u-alo o amminisirato
con responsabilith o, per dirla
in termini marxi-ti, ~sforzandosi
di avvicinare al massimo la co-
scienzn  possibile  (quella  che
ctaseuno ha delle cose con mayg-
ziore o minore appros-imazio-
ne) alla coscienza reale (¢ cioe
ad una conoseensza rizorosa, il
meno  approssimativa possibile
dei dati reali). Cosjeche il fa-
moso o sereditato « impegno »,
cacciato  dalle  finestire  delle
strutture torna dalla heeeeia dei
farti Basta che questi si agera-
vino, Sapevamo  anche prima,
ad esempio, che Pimperialismo
esiste, che nti pin o meno i
viamo in un mondo nient’affat-
to lontano o distaceato da quel-
lo della tortura, dei eampi di
sterminio, del  genacidio  (che
I’America ha [ato risorgere nel
Vietnam). In un mondo dove
il potere ¢ un potere di guerra
(¢ nou potere della cultura),
tutto resta possibile,

Ma Vinguietadine ¢he la guer-
ra arabo-isracliana ha prodono,
i dubbi che ha suseitato, le la-
cerazioni da una parte, il mas-
siecio  impiezo  di cuper-aered
ma anche di mez/zi i mobilita-
sione ideologica ¢ propagzandi-
stici, il fatto stesso che non «o-
lo i succubi dei generali della
suerra  psicologica ma  anche
molti intelettualic e non dei wi-
nori ¢ non dei neno impezna-
ti, si siano lasciali sorprendere
e confondere da quest™alia ma-
rea ideologica, sono e restano,
per tatti noi, altrentanti richia-
mi all'ordine. Certo, le seelte <i
sono complicate e ognuno  di
toi si trova troppe volle sprov-
veduto di fronte alla masz<a i
notizie grigie o false. Dobbhiamo
lamentarei della nostra insufhi-
cienza teorica  di intellettuali.
Ma anche di un’assenza pratica.
F. intante se, senza dimenticare
i fatti. ¢i occupiamo di lettera-
tura, eominciamo anche a valu-
tare i1 ritardo di quest’nhima,
chinsa ancora com’e nelle pole-
miche ormai sceolari fra vee-
chio-nuove, fra tradizione.avan-
guardia, ¢ aneora incapace i
fermare gli occhi sn quello che
forse a malapena sé intravvisto
in questo dopoguerra. F cioe
che ogni ricerca di linguagezio o
aui linguaggi che non tenda ad
avvicinare il mezzo letierario al
linguaggio inesorabile dei fani
(e a cin che gli fa da terreno).
¢ uguwalmente un episodio di ri-
petizione. O. se si vuole, un fal.
limento rispetto ai propri scopi.

Michele Rago

ARTI FIGURATIVE

CAGLIARI, luglio.

Dopo lunghi anni di inattivita
la Galleria comunale d'Arte
moderna di Cagliari ha riaperto
i battenti. L'avrenimento é im-
portante, e non solo per il rin-
novamento della vita artistica
in Sardegna, se si tiene conto
della vita men che grama, sem
pre al limite della asfissia, del-
le gallerie e collezioni pubbliche
in Italia.

Non sara facile, crediamo, la
vita per la Galleria comunale
di Cagliari e per le ragioni ge-
nerali ctt abbiamo accennato e
per la particolarita della situa-
zione dell'arte conlemporanea
in Sardegna. E' stata una scel
ta assai felice, per la manife
stazione inaugurale, questa mo
stra antologica di Aligi Sassu
Sia per le non poche, quasi se
grete radici della personalita
« mediterranea » del pittore che
affondano in terra sarda (qui,
fra il 1957 e il 1966, per la chie
sa del Carmine a Cagliari e
per la scuola media di Thiesi,
Sassu ha realizzato mosaici e
pitture murali che sono espe-
rienze assai arvanzate di rac-
conto contemporaneo, di arte
pubblica e monumentale), sia
per la qualita realista dell’arte
sua caratterizzata — ne fa fede
il profilo tracciaty da un centi-
naio di pitture fra il 1927 e il
1967 (peccato che si sia per
duta U'occasione di esporre an-
che sculture e opere grafiche)
presentate da Franco Russoli,
Corrado Maltese e Salratore
Naitza e ordinate nella Palaz-
zina ai Giardini pubblici — da
una sempre rinnovantesi ade
sione alla vita sostenuta e
nrientata, per decenni, da un
maondo morale in pieno accordo
con la liberta della fantasia.

Scelta felice abbiamo detto. e
altuale. perché Sassu, il quale
a pin riprese é stato artista di
avanguardia come pochi altri
avrenturoso e creatore, ha sem-
pre rifiutato di cristallizzarsi in
una formula iconografica, in
una maniera di se slesso.
Avrehbe ben potuto farlo, e ri-
petutamente, con i suoi cicli, i
suoi variati motivi: yomini ros
si. argonauti e giocatori di dadi.
amorosi e inquieti simboli di
speranza nel futuro costruiti
nella tenebra d'un mondo e di
una cultura: ciclisti dipinti co-
me una dolce giovinezza del
mondo; personaggi chiamati
dalla storia e dalla mitologia
greco romana a emblema di un
presente di lotta; Cristo dacca-
po crocifissn e deposto (con
Manzit e Guttusn, Sassu é riu-
scito a fare dell’iconografia cri-
stiana, intorno al 1940. un po-
tente veicolo di nuori contenuti
laici e antifascisti): caffé e po
striboli dore la cultura france-
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NEW YORK

Smarrimento e vergogna del
«<marines» di «Viet Rock»

La presa di coscienza della guerra del Vietnam da parte dei giovani soldati
americani, nel dramma di Megan Terry — Sulle scene di « off Broadway »

NEW YORK, luglo

Questa Megan Terry, autrice
di « Vict Rock » é piccola di sta.
tura. un po’ grassottella, ma con
un viso fresco e schietto. e o
una timidezza non chiusa. con
qualcosa di materno e di effu-
sivo. che conquista. Studia all’'uns-
versita di Yale. non ha superato
i venlicinque anni da tempo si
dedica a scniver commedie, e
« Viet Rock » é una delle ultime.
quella che le ha dato notorieta,
scbbene altre sue opere, pus in-
time. abbiano lo stesso valore, e
forse di pia Voglio dire che se
a« Viet Rock » le ha dato fama.
e coraggo ch continuare, la no
stra brava Megan ha 1n cassetto
altre buone s=orprese, per cur €
gia da considerare tra le pro
messe della nuova drammaturdia.

«Viet Rock» é stato dato w»n
due edizionm. la prima volta al
Café La Mama. e la seconda vol-
ta al Theatre Martinique: sem-
pre <otto la sorveghanza e la
partecipazione di atton e registi
e tecnicv dell'« Open Theatre s,
che sta invadendo le scene di «off
Broadways con sicurezza e disin-
voltura, dopo anm e anm d
esercitanoni e di sperimentanion:
na<coste, tra gh addetti a1 la
vori. Al Café La Mama la rap
presentanone ha avuto un chma,
una tensione pi3 ala. anche
a motivo della disposizione a bu-
dello della sala. con un pubblico
di appassionati teatrah e dv sim
patizzanti politict, che ne <or-
reggevano le sorti, con una par-
tecipazione emoliva comune.

Al Theatre Martinique. un po
per 1a ubicazione del teatro, al
incirca sulla trentesima strada,
quindi pid vicma al centro. un
po per la presenza di un pub.
blico meno esperto teatralmente
e pid animato daj punto di vi-
sta morale. un po infine anche
por una certa invadenza dell'au-

trice all'interno dello spettaco;o,
come invece non era avvenuto
al Café La Mama, la rappresen-
tazione s1 ¢ svolta pia all'insegna
della partecipazione che a quella
della ricerca teatrale vera e pro-
pria, con una certa insoddisfa-
zione peraltro della stessa Terry
e di alcuni critich amici.

« Viet Rock » é scritto pid con
sofferenza che con rabbia. come
ci avverte la Terry. ed é attra-
versato da una continua vena sa-
tirica, almeno secondo le sue in-
tenzioni. E’ la storia di una pre-
sa di co=cienza, soprattutto da
parte der govan, della guerra
del Vietnam: sia che rappresen-
ti. all'inizio. 1a partenza der g0
tant marmes, fuor; dellinfuen
za ma‘erma dapprima un po’
smarmty e nidicoli: s1a che po:
I1 porti 1In campo di operazione.
dove vengono a contatto di mas
<acr ¢ di ignominie, con una
vergogna crescente, quanto pid
inutil: ¢l uni e le altre si nive.
lano ai fini della conclusione
stessy della guerra. Una simile
presa di coscienza non direbbe
alcunché di nuovo, rispetto a
manifestaziont di studenti, di pro-
fessorr. di professiomsti, di ar.
tisti. contro la guerra del Viet.
nam: <e¢ la Terry convenienta
mente non adoperasse questo ma
teriale dal punto di vista dram-
maturgico. con una certa eleva.
tezza e sottighezza.

E difath cié che alla lettura
del testo pud sembrare. ed @&
talvolta. di natura sentimentale
soltanto. con una leggera pietd
<otterranea. sulla scena 11 pad
delle volte, diventa un buon ma.
teriale a disposizione degi: at-
tori. E quest: ultimi sanno muo
versi e agire, sta come ge<to
che come voce. con una stilizza
zione costante e con una chiarez-
za fatta di precisione, sl da in-
cidere sul pubblico a livello co-

municativo artisticamente esem-
plare oltre che a livello comu-
mcativo di schietta immediatezza.
Quando la Terry allinea i suoi
giovanm soldati accanto alle ma-
dri. € con pieta ronica che ne
os<erva il distacco. sia che co-
storo se ne mostrino affiitt sia
che se ne stacchino dispettos:, e
con la stessa pieta ironica h
accompagna 1n Estremo Oriente
dove sono posti alle dipendenze
di un sergente idiota e confor-
mista.

Ma questa pietd & a poco a
poco. e alternativamente sop
mantata dalla presenza della
morte: che comincia a metere
vittime. dall’'una e dall'altra par
te des contendenti. senza disuin
Zione. e con un senso di ango
sciosa  desolaznione e disperazio
ne. dal momento che gh uni.
americani, non sanno pid perche
sono li., e che gh altn, i v:et-
namiti, non trovano riparo € re
sistenza da tanto massacro se
non in una cocciuta e amara di-
fesa. E la morte allora solleva
il tono drammaturgico dv ¢« V.ct
Rock », al di sopra di quelle eser-
citazioni di guerra fatte dar sol-
dati con satirica sottomissione:
al &1 <opra anche delle discus-
siom politiche che sulla guerra
intanto vengono fatte e mostrate,
in sede di Senato. con la stessa
satirica vena: al di sopra infine
delle relazioni sentimentali e
umane e politiche e economiche
che tutto il discorso complicato
e aspro della guerra del Vietnam
propone all'occhio e alla mente
dello spettatore.

Ma non s1 spiegherebbe questa
presenza della morte, sempre pid
onnipotente e fatale, se non fosse
abbinata al givoco che gli atton
combinano ed esprimono sul pal-
coscenico, su un rituale che ha
si come risvolto quella vergogna

per una guerra ingiusta e insop-

portabile, ma ha anche come cor-
rispondenza un aprirsi e un de-
terminars: delle voc) e der gestt,
e dellazione teatrale nel suo in-
sieme, a una festosita dramma-
tica e non esteriore, in cm le
vocl possono deformars: aspra-
mente, e i gesti astrarsi violen-
temente. senza ottenere un di-
stacco prezioo o deteriore con
il pubblico.

E quest'ultimo infatti & chia-
mato a partecipare all’azione tea-
trale. concepita in quel modo
¢ contemporaneo s proprio perché
cormisponda alla sua mentalita
contestatrice ed al suo atteggia.
mento oppositore: e non é a ca-
<0 che la <truttura drammatica
poggl su un procedimento <beats.
nel senso che fa =uo1 gli ele
menti della canzone cheats, e
i butta decicamente dentro 1o
spettacolo. come fondo perma
nente di protesta, a livello anche
degradato: e nel senso por che
fa anche suor gli elementi di
« ginocos» di cur dicevamo. che
consistono nel condurre l'azione
teatrale apertamente. inventiva
mente. semplicemente, senza ag-
gravio moralistico e senza defor-
mazione stilistica. con un recu
pero di spontaneitd e di vitalita.
che pud anche essere alle volte
istintivo. e disperder«1 facilmen-
te. ma & anche spesso e princt
palmente occasione di determi
nazione e stimolo di accentua-
zione d1 motivi fondamental; del
vivere. all'ms<egna di un’autono
mia e di una libertd e di una
spregiudicatezza, come tutto
« Viet Rock s dimostra senza dud
bio. Ed & questa la lezione pil
viva e segreta che Megan Terry
ci offre con questo spettacolo im-
pegnato e libero, sciolto e acuto,
disinvolto e serissimo.

Peter Collins

Inaugurata la Galleria Comunale d'Arte Moderna
a Cagliari con una mostra antologica di Aligi Sassu

Una concreta realta in figure di sogno

Cento pitture fra il 1927 e il 1967 — Un artista che ha sempre rifiutato di cristallizzarsi in
una formula iconografica, in una maniera di se stesso — Colorismo inquieto e visionario

Aligi Sassu: « | ciclisti » {1931)

se e il sentimento popolano si
incontrano per celebrare la vita
della carne e il sentimento del-
I'amicizia in un estenuato cre-
puscolo; cavalli (strane, affa
scinanti figure pittoriche che
nella invenzione di Sassu sem-
branp esser nale e da quelle
creature avveniristiche che
sono i cavalli di Boccioni e da
quei < convitati di pietra » che
sono caralli e carvalieri della
metafisica di De Chirico venuti
a inquietare il nostro presente
col rumore grandioso di morte
stagioni); battaglie dove com-
battono e cadono per qualcosa
che vale, rotti gli indugi, gli
uomini rossi, i giocatori di dadi.
gli argonauti, i giorvani delle
strade d’Italia mischiati con gli
eroi mitici. i ciclisti, i frequen-
tatori di caffé e postriboli; pae
saggi mediterranei che sono il
regno di quelle « cicale del vec-
chio Omero » che infiammavano
la fantasia di Van Gogh a sen-
tirle lerare il canto di sempre
sulle morte citta dello Zui-
derzee.

Cicli e motiri che di fre-
quente sono stati preziose anti-
cipazioni d’'una pit vasta vi-
cenda della pittura italiana —
vicenda che qualifica inconfon-
dibilmente I'arte nostra nel
contesto internazionale —, vi-
cenda {uttora aperta e le cui
impreviste e imprevedibili rie
sarebbero meno ageroli senza
tali precedenti morali e plasti-
ci. Dipingere l'integrita del co-
lore del mondo — ha scritto
Sassu in anni lontani, e operato
dr consequen:za.

Stupisce. a rivedere capola
vori come Giocatori di dadi.
Uomini rossi e, soprattutto, |
ciclisti. tre pitture del “31, Caffe
(1932). Gli amanti (1934). La
morte di Cesare (1938 39), Mor-
te di Patroclo (1939). Atalia
(1940), Crocifiscione (1941), De
posizione del 194243 (un capo-
laroro memorabile della pittura
italiana nuora: non c’é un altro
quadro italiano confemporaneo
dore il rosso dell’ira e il verde
del dolore illuminino. con pari
forza emblematica, una notte
cosi fonda per 'nomo. dore col

fulgore del colore altrettanto .

laconicamente sia stato < detto >
della morte e di come gli uomi-
ni si ritrorvino e direngang so
lidali e attiri in quel buin): stu-
pisce che il pittore appena toc-
ca una faticata retta pitforica,
la lasci subito dietro di sé e
torni a immergersi. rischiandn
cadute tertiginose, nella cita
con una sorta di mai appagata
ansia laica, socialista in alcuni
momenti, per una pittura che
restituisca plasticamente l'inte-
grita del colore del mondo, del
moto della rita.

Possedere, conquistare il caos
— sono, alla lettera, parole di
Sassu del «lontanos 1940 —,
essere pui forty della molteph-
cita, ridurre il mondo a un st
gnificato particolare; al di la di
una tradizione che torrebbe si
rivestisse di una forma antica
le cose che ci circondano, men-
tre é chiaro che la nostra tra-
dizione é nel nostro spirito e
nella tarolozza, per chi sa ma-
neggiarla con potenza e fanta-
sia. Align Sassu. questa mostra
lo conferma, ¢ fra i pittori ita-
liami che hanno acceso il fuoco
del colore moderno nell’arte no-
stra in singolare sincretismo
con Birolli, Manzii e Grosso (é
sintomatico che degli scultori
abbiano cercato la vita attra-
rerso i rvalori coloristici piu che
¢ lattil1 3), e con U'ambiente ro-
mano dove operavano le form
dabili personalita di Mafai, Pi-
randello, Scipione, Guttuso, Ca-
gli, Capogrossi, Zireri, Mirko e
Fazzini.

Per dipingere i quadri che-
Sassu ha dipinto, nel brutto
me220 del fascismo e del Nove-

cento, dove il ¢ buona notte si-
gnor Fattort» di Carra (di cui
bene scrisse il Longhi) oggi puo
apparire come un’'italica confu-
sione fra lUora del sonno e
quella della rveglina, ¢t volle
unita di sentimento e di pen
siero, fu necessario un fonda-
mentale discernimento cultu-
rale. Ma cosa sarebbe stato
tale discernimenty affidato al
puro intuilo, di cui pure Sassu
é ben dotato, e separato dalla
moralitg civile e politica? Gu
sto, ancora buon gusto. E, in-
rvece, a Sassu si possono fare
riserve ma non sulla questione
del gusto. Il lirico Sassu sgo-
menta per la sua mancanza di
equilibrio, di idillio, di saper
fare: appena si ripete é darre
ro un pittore di cattivo gusto,
inaccettabile per qualita deco-
ratira e contemplatira.

Se doressimo sintetizzare le
nostre impressioni, a petto an-
che di quadri ben noti di Sassu
qui esposti, diremmo che egli
ci appare come il colorista li-
rico pit inquieto e risionario
della pittura italiana che sui
contenuti popolari (laici e anti-
fascisti) e sull'internazionali-
smo ideologico e plastico ha
fondato il suo rinnoramento,
Aligi Sassu é di quella specie
di artisti italiani contempaoranei
che ¢i consentono. da certe po
sizioni conquistate. di volgerci
indietro e di avere il capogiro
(non é escluso il voltastomuaco):
si guarda un suo quadro e ci
si convince che si puo andare
soltantn aranti. costi quello che
costi. Da un punto di vista pii
generale la vicenda pittorica di
Sassu ¢ conferma. per usare
parnle di Michel Butor. che ¢
finmto il tempo della <« pittura
stupida » (mondana. desidera
bile e accorta come un’'ered
tiera ma stupida), che, sem
mai, s’é aperto un tempo stra
ordinario della pittura <« vol-
gare ».

Quando, attrarerso lo sguar-
do, il lirismo del colore di Sas
su viene a scorrere fra it nostri
pensiert, a eccitarli e a susci
tare associazioni e riflessioni
nuove in forza delle quali la
vita torna ad apparire qualcosa
che vale sempre e comunque,
quande mondo morale e liberta
siang un lutt’uno storico esi-
stenziale nell’'uomo, si intende
come e quanto, quasi si trattas-
se di scrivere, il colare, per

Sassu, possa «tradurre» pla-
sticamente il moto della via,
renderne l'eros, l'ascesa alla
luce dei sensi e della stora, la
caduta nel buio sen:za appello,

Il colore ¢é il mezzo pittorico
che rende verosimile il sogng e
la visione plastica. Una volta
tanto le idee di un pittore armo-
nizzano con le sue opere: «di-
pingere una concreta prealtd in
figure di sogno ». Il sogno e la
risione vengono, generalizzandn
per simhboli e allegorie, a raf-
forzare la concretezza fin nei
suoi momenti di cronaca. 1l co-
lore di Sassu ¢ inseparabile
dalla visione, dal sogno: Boc-
croni puo incontrare De Chirico,
e con Boceioni possong venire
all’appuntamento gli Impressio-
nmsti e Bonnard. ¢ dietro De
Chirico affollarsi El Greco e i
Manieristi, Rubens e Delacroir.

E’ ben rero che Sassu non fu
solo a strappare ai musei e alle
vecchie carte, per restituirli
alle idee vire e alla necessita
del presente, momenti e figure
dell’'arte europea. Fu, pero, ar-
tista solitario, anche se confor-
tato da altri giorani innoratori,
negli anni Trenta, nel sostene
re, quadro dopo quadro, che il
colore del sogno potesse essere
potenziamento e rivelazione del-
la realta; che il mito stesso, per
via di pittura, potesse allivare
il nostro senso contemporaneo
della storia e dell'intervento
nella storia,

Nella misura in cui si pué
parlare di gusto per Sassu. si
puo dire che, in quegli anni,
fondamentale sia stato per lui
Ulapprodo alla cultura francese
e che egli sia il pitt < francese »
dei coloristi italiani, per segre-
le e fini vene consanguineo de-
gli Impressionisti, di Bonnard,
dei Faures. Quandn si parla di
mito per Sassu, che é inequi-
rocabilmente un pittore realista
della rita quotidiana, st deve

Aligi Sassu: « Deposizione » (1942-43)

intendere la funzionalita pito
rico morale del passato nei con
fronti del presente, che si tratt
sia di Patroclo, V'amwo che
muore. sia dir Cristo che tocea
ai rivoluzionari staccare dalla
croce, sia dr Cesare che deve
essere giustiziato. Del resto che
i grandi fatti contemporanei
come i pitt quotidiam trapass
no, per via di colore, liricamen

«te m onatr attuah, in < norelle

esemplari », ¢ un fatto pittorico
costante, una formrdabnle con
tinuita in Sassu

St penst a 1 ocichsti del 31,
che sarebbe qa un quadro
straordinario  se fosse  anche
soltanto la < traduzione » ta
liana e popolare del grandioso
antropacentrisma  der perwd
crosa» e o« blus di Preasso: s
pensi pure questo quadro nel
bel mezzo delle put straording
rie immagim fotografiche. tele
viswe, filmiche. La rverta o
questa  immagme  quotidiana
quasi turba per questo presen
tarcy la giormezza e Uimpre
risto con un sentimento lirico
della grandezza che ¢ mito,
concrelo  mito  contemporanen
che forse Boccioni avrebbe po
tuto amare in quanto scrittura
di un gesto contemporanen [ra
1 gesty umani, grandi ¢ piceolr,
del passato e del futuro. Non
¢ un caso, poi. che Aligi Sassu
non solo cosi sentisse il mito da
pittore ma ne avesse chiara co
scienza intellettuale

Serivera, infatti, or sono mol
ti anni; « .. La vita, per l'arta
sta. a poco a poco dicenta im
maginaria, la realtq direnta
immagine Dare alla realta una
conerela figura di sogno, cosi
Uimmagine direnta reale ¢ il
sognn st eonfonde col tempn
cal frusciare del vento sulla
terra... Da ragazzo correro in
hicicletta Era la mia stagione
eroica. adoraro il fruscio delle
gnmme  sull’'asfalto,  'odore
acre di fumon, di bagnato, d
terra che assorbiro, la testo
incassala nelle spalle. chinn sul
manubrio attrarerso 1 paesi. le
campagne. gli acciottolali scon
nessi, di rvolata. Ie salife era
no allora polrerose ed este
nuanti sotto il «ole Solo chy ha
lungamente lottato sulle strade
puo comprendere tutta la poe
sia... Rirvestivro di contemitn
epica quel lirico senso di rita
di giorinezza. di scoperta che
era nel mig cuore 1l mondn
era tutto da conoscere. era tut
to da dipingere. Cosi a pocn a
poco nacque il mio quandro 1
ciclisti... »

U'n mondo tutto da cononscere:
<olo chi ha lungpamente lottato
<ulle strade puo comprendere
tutta la poesia._. E’ fantastico
come nelle stesse parole del
ricordn scalti il meccanismo
pnetico del mito. Come il miln
scatti indietro dal presente Un
mito che riene dalla strada, un
mito che per questo fu funzin
nale e puo da noi essere ancora
amato in quanio porfatore o
giorinezza e di scoperta. Con
le sue pazze ruote Saswu
ne ha sollevata di polrere. fin,
ad affumicare quadri su qua
dri. Ma anche questa polvere
della giorinezza e della sco
perta ci é cara.

Dario Micacchi

IL SOLE IN COMPRESSE

L'abbronzalura offenufa per via orale - Cura delle discromie cufanee e dell’albinismo

Quando 31 paria di camaleon’y,
per mmdividur pronti a mimetiz-
zarsi col mutar degh evenll, si
sicorre a una metafora suggenta
dal curioso ammaletto noto ap-
punto coi nome di camaleonte.
il quale ha la caratteristica di
mutar colore perche in grado,
sotto nfluss) nervos diretti daila
volonta. di regolare 1n vario mo
do ia sede e la dizposizione de:
sum pigmentt D tanio luomo
non é capace. e e fa 1l cama
‘eonte é <00 0 enso f{-gurate

In ver.ta qualcoca r-e-ce a fare
0 stessg per mutare a volonta
11 colore della propria pe.e. con
1a famo<a abbronzatura estiva.
per ragziungere la quale anche
i} p1d feroce anticolotad é d:
sposio a d:menticare un istante
11 =uo razzizmo Ma é rizaputo
che non tutte le pelli s1 adattano
al trattamento con 1 raddy <olari,
moite di csze nschiando intensi
arroszamenti ed ustion.

Il meccanismo di tutto ¢:d non
so!o dell’abbronzarsi o meno <ul-
le spagge. ma anche dell’avere
costiturionalmente peile bianca o
scura. o perfino di non preszen
tare quas: alcuna pigmentazione
cutanea, come accade nellalbi
nmsmo. dove pure le cigha e =0
praccigha, 1 capelir. i pel) in ge
nere <ono scolorati fino al b:an
co; oppure 1l fatto di avere la
mgmentazione della cute non uni
formemente distribuita, con chiaz-
ze pid chiare come nella vitiligo
o punti pid scuri come nel caso
di efelidi, lentiggini ecc.: insom.
ma tutte codeste cosiddette ¢ di-
scromie » hanno il loro meccani-

smo nella dizponib:litd o meno
d: una so-tanza scura che é la
< melanina », e nella diztribuzio-
ne delia medesima neile strut-
ture cutanee n modo normale
oppure no

Ma da che dipende tale dispo
m:b:lita? Naturaimente <1 é inco
m:nc:ato co! penare agh ormo-
m, che rezZolano tant fenomen:
della nostra vita, ma s1 e rimast
rel campo del.e congetture Pin
4, recente 'niece Patlenzione €
~tata nivo.la aza enzimi, che <o
no compoxti chimar di natura
protenca in 2rado di condizo
nare 1} normale svoigerst do, pro
cessr bochimci ner nostn tes
sutt.

Intanto =: & ch.m:camenie ac-
certato come =1 forma la mela
mna: essa proviene dalla tra.
sformarnone di una sostanza che
non ¢ ancora un pgmento. ma
un pre-pigmento, un cromogeno
incolore. oVvvero un composto non
coiorato da cu1 si genera un
composto colorato [l pre p:gmen
to (o cromogeno ncolore) é la
tirosmna che. =zolto ['azione del
I'enzima tirosinasi. viene ossidato
e combinato con rame: il com
plesco che ne deriva é esatta
mente 13 melanina.

A stimolare un simiie processo
verso un notevole abbrunamento
cutanco servono alcune radiazio
m solan. mentre altre radianiom
per il loro effetto calorifico pos
sono provocare delle ustioni. sic.
come lo strato di melanina pro
tegge dalla penetrazione dei racg-
g1 calorifici gli individui con pel.
le scura resistono meglio al so-

le, per gh altni occorre che la
e-po=izione sia fatta con gradua-
Iita per dar tempo agh ultra-
violeitt di incrementare o stra-
to protettivo di melanina.

l.e creme anti<olart son com-
poste in modo da lazciar filtrare
1 ragar utih e non quelll nocivy,
ed e co<1 che 51 ev.tann le scolta
ture Ma ci0 <emve bene per
soggetti no-main, non ufagalmente
ner ca~1 4 witiigine o, pegaoo,
d: alb ni~mo che ¢ una anomal'a
cotituriona.c legata ad anoma
L.e geneliche

Bi-ognata t-mare quaiche al-
tro artficio tale da influire sulla
tiro~nas:. l'enzima che <ovrain-
tende alla trasformazione della
tirosina 1n melan.na. e 1l mezzo
e <tato trovaln con un recente
composto ottenuto per sintes:, il
cirioulene . 1l quale ingernito
wotto forma di compresse rende
toilerab:le l'espo=izione al sole
anche agh alhin. favorisce me
ghio dr oam altra risor<a la pig
mentazione delle chiazze di witi-
hgine, ed é nfine utile per gh
stess1 sofidetts normah cui per-
mette prolungate esposiziont al
sole per una rap:da abbronza.
tura <epza che o1 si debba un-
gere 0 spruzzare con creme o
lonion.

La doze adatta va presa qual-
che ora prima di espors) ai rag
1 solari e il prodotto é in ge
nere ben tollerato. Quasi sem-
pre la vitihgine scompare in
poche settimane. In quanto agli
albini, poiché in essi c’é un di-
fetto genetico, esso non si cor-
regge fino al punto da ottenere

una netta p:gmentazione, una i
ra e propnia abbronzatura, n.,
$1 consegue sempre un vantazc s
apprezzabile: quello di con<en
re I'esposizione solare senza d.-
no, e di permettere cosi che ..
che costoro possano godere d.
benefici dell’elioterapia, da «¢..
altriments sarehbero esclusi.

Certo che ricorrere a un tra
tamento orale invece che cu.:
neo Non costitui~(e £ran novit.s
ma non ¢ qu la d(fferenza <.
stanziale Non <3 tratta di vwsa-s
farmaci dello <tes<o0 t:po per bo
ca anziché per applicaz.one o
cale. <1 tratta d: due meccams~r
d'azione del tutto divers:. Con
le creme anti-solan non si 'nte
viene direttamente nella prod.
nione della melanmma, ma <« la
<ciano filtrare » ragey capac 4.
stimolare tale produzione in <og
getti in cui essa avviene ¢€.a nor
malmente.

Col trioxilene, al contraro, ¢
il farmaco stesso che opera d-
rettamente sull’'enzima da cun d.-
pende il formarsi di melanina.
anche <e Ia sua azione va asso
cata a1 raggi solan. Cio vun)
dire che mentre le creme anti-
solar valgono per individut nor
mali ma non per coloro In cm
vi é difetto enumatico nella pro
duzione di melanina (e quind:
mancanza o alterata distribuz:o
ne della medesima) 1l nuovo far
maco invece rnisuita utihizzahile
proprio in tali stati morbosi o
anormali. oltre che aver l'cffet-
to di abbronzare i tani.

Gaetano Lisi
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