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" LE SCELTE ERRATE
DEl PROGRAMMISTI

L1 ULTIMI DATI del Servizio Opinioni, riguardanti i
programmi trasmessi in maggio, inducono a chiedersi
aucora una volia quali criteri presiedano a certe scelie ope.

rale dai programmisti.

I programma che ha ottenuto il pitr alto « indice di gra-
dimento » tra tutti quelli trasmessi in maggio & Aspettando
il bambino, 'ottimo ciclo documentario curato da Vicgilio

Sabel. Se andiamo a guardare

rendiamo subito como che il ciclo ha fruito di un pubblico
relativanente poco vasto: dai 3 milioni e settecentomila ai
due milioni e oltocentomila spettatorni,

Come si spiega una simile contraddizione? Semplicemen-
te con il fatto che Aspettando il hambino & stalo trasmesso
nel secondo canale, il cui pubblico non supera quasi mai i
quattro milioni di unita (lunica eccezione & costitnita dai
film). Nell’ambito del secondo canale, il documentario di
Sabel ha banuto, in quanto a pubblice, perfino le comme-
dic e i varieth musicali: ma, ciononostante, non & riuscito,
ad esempio, ad ottenere che la met) dei telespenatori di un
documentario come La fuga di Ouo loha, il cui «indice di
gradimento n, pure, & stato mollo basso (66). La fuga di
Ona John, ovviamenle, & stato 1rasmesso sul primo canale.

Lo scarto tra il primo e il secondo canale & noto da tem-
po: i dirigenti televisivi affermano che stanno cercando di
superarlo — tullavia, esso & ancora una solida realta |
programmisti, dunque, non possono non sapere che, oggi
come oggi, essi destinano e priori wna trasmissione a un
pubblico ristreno (relativamente ristretto), se la collocano
sul sccondo. Perchi, dunque, hanno operato questa scelia
per uan ciclo come Aspettando il bambina?

Il documentario curato da Sabel era un tipico program-
ma di divulgazione: e, per cid stesso, esigeva il pubblico

pitt largo. Non solo. Sia per la

il modo in cui era costruilo, esso si rivolgeva in particolare
al pubblico « meno provveduto »n, cioé proprio a quel pub-
blico che & piti attaccato al primo canale perche (non a
torto) lo ritiene il piit « popolare n. E gli « indici di gradi.
caleolo i
Aspettando il bambino, infaui, é piaciuto pin alle donne che
apli womini, pin ai giovani che agli anziani, pin alle perso.
ne con istruzione elemenmtare che azli aliri.

Si pun affermare. quindi, che — per quanio si pud ri-
cavare da dati del genere — esso era un riuseito prozramma
di divulgazione. Ma i programmisti non hanno capito. Op-
pure si sono lasciati guidare ta mano dalle solite « caute-

mento » dimosteano  che il

le n: considerandolo « noioso »

(era sempre un inizio di educazione sessuale!) dall’altra.
Chissi se adesso, almeno, avranno capito di aver sbhagliato.

Findice di ascolto, perd, ci

materia che trattava. sia per

Sabel era esatto:

da una parte. e a delicato »

Giovanni Cesareo

Urn’indagine del Servizio Opinioni sui cicli cinematografici
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«GUSTI> DEL PUBBLICO

PER | FILM SUL VIDEO

_Oltre trecento titoli tra il 1961 e il 1964 — Un caos con molte spieguzioni — Sono stati i telespet-
tatori a imporre un relativo miglioramento dei programmi — Le introduzioni critiche

Entusiasmo per Greta Gar-
bo, pollice verso per Eisen
stein. Due dati, tra i tanti,
che si possono ricavare dal
capitolo sui film dell’ultimo
« quaderno » del Servizio Opi
nioni della Rai, dedicato alla
« accoglienza del pubblico ai
programmi televisivi dal 1961
al 1964 ».

Oltre trecento titoli in quat-
tro anni: un panorama vastis-
simo e vario fino alla confu-
sione. Da Frank Capra al Bla-
setti di « 1860 », da Lubitsch
a John Ford, i fratelli Marx,
Ingrid Bergman, Huston; dal-
la serie di cappa e spada con
Errol Flynn alla retrospettiva
della Mostra di Venezia. | film
in tv saltellano da un genere
all’altro, dall’'ottima qualita al
cattive gusto, dalla preziosita
da cineteca all’ovvieta della
imitazione del circuito com
merciale. 11 caos? Fino ad un
certo punto e, comunque, un
caos con molte spiegazioni. Un
caos, infine, al quale gli spet-
tatori reagiscono in modo va-

A confronto con gli altri mezzi di comunicazione
K gia possibile parlare
di linguaggio televisivo?

L’esperienza delle telecronache del « Giro d’Italia» — Contemporaneita e me-
che servono questi teleromanzi? — Gli spettacoli di varieta

diazione — A

Nella genesi delle nuove for-
me di comunicazione vi é sem-
pre un momento in cui gli stu.
diosi si domandano urgente-
mente quali siano le caratte-
ristiche peculiari del nuovo
strumento.

Questa ricerca si indirizza
particolarmente nei confronti
dei canali precedentemente
esistenti onde valorizzare com
piutamente la nuova tecnica. La
indagine sullo especifico» entra
cosi a vele spiegate nel mondo
della cultura. Cid & accaduto
ieri per il cinema e si sta ve-
rificando oggi per la televi.
sione.

Nl problema non & di facile
soluzione, in quanto coinvolge
sia un’indagine il piu possibile
approfondita sui collegamenti
tra i vari strumenti di comu-
nicazione, sia l'edificazin;e di
una piattaforma destinata a
condizionare T'uso e l'interpre-
tazione del nuovo «mezzoo.
Si & sottolineato da parte di
molti. in primo luogo. la « con-
temporaneitd » del mezzo te-
levisivo, ciné la sua caratte
ristica di presentare le imma-
gini ».del reale nello stesso mo
mento in cui es<o nasce. E’
stato ohiettato che un simile
approccio non tiene sufficiente
mente conto della funzione di
mediazione esercitata  dagli
« organizzatoris» del mez70
(cnte emittente ed autori). ma
si tratta. pivd che di una nega-
zione della teoria della « con-
temporaneitd», di una sua
puntualizzazione.

Facciamo un esempio. La
trasmisisone delle tappe del-
T'ultimo « Giro d'Italia» si &
svolta su un piano di notevole
abilitd tecnica e con una pro-
fusione di me7zi veramente ec-
cezionale Oltre alle wusuali
telecamere piazzate nei pres
si dello striscione d'arrivo. ve
ne era tutta una cerie dislo
cata su motociclette ed 1uto
vetture a cui era delegato
compito di secguire la corsa di
momento in momento.

Questo sistema di collega-
mentj offriva al telespettatore
un alto grado di partecipazio
ne ed egli era praticamenie
< coinvolto » nella vicenda che
si svolgeva sui passi alpini,
sulle strade. sui percorsi «a
cronometro s. Chiunque pud
testimoniare del diverso inte
resse che suscita la trasmis
sione di spettacoh (particolar
mente. ma non esclusivan-en
te sportivi) registrati, i rap
porto alle telecamere e diret
we ». Ecco allora che proprio
ia mediazione dell’autore del-
la trasmissione o dell’organiz-
zatore del mezzo possono tra
sformare la trasmissione tela
visiva in un aumento di co-

.

scienza od in una nuova for-
ma di mistificazione.

Per ritornare all’esempio da
cui siamo partiti notiamo co
me le possibilitd einterpreta-
tive» a disposizione del regi
sta del servizio fossero pid di
una. La connessione tra lo
sforzo degli atleti (ripresi in
primissimo piano e colti rel
momento di massima tensio
ne) ed i simboli pubblicitari
delle loro maglie. la contran
posizione tra l'entusiasmo del-
la folla assiepata ai bordi del-
la strada e la burocratica
freddezza degli organizzatori,
lo studio dei caratteri dei con
tendenti attraverso [I'enuclea-
zione di immagini ¢ significan
tis (le labbra meccanicamen
te umettate, il reiterato rinser-
rarsi delle mani alle estremi-

tA del manubrio, la continua
ricerca di oggetti da « gette-
re» nello sforzo disperato di
alleggerirsi e rendere pid ra-
pida la corsa), questi ed al-
tri gli spunti che vengono alla
mente anche ad un esa-
me estremamente superficiale
della telecronaca di cui stia-
mo riferendo. Naturalmente le
esemplificazioni possono esse-
re moltiplicate all'infinito, sino
a coinvolgere la maggio: par-
te degli spettacoli televisivi.
anche se una simile estensin-
ne richiede la messa a runio
di chiavi interpretative diver
se per ogni tipo di trasmis-
sione.

A questo punto conviene pre-
cisare che la ¢ contemporanei-
tA » diventa elemento peculia-
re dello spettacolo televisivo

proprio per il tipo di fruizione
a cui & destinata la teletra-
smissione. Chki assiste ad un
programma televisivo lo fa
generalmente standosene a ca-
sa, immerso nel proprio am-
biente ed in una situazione di
completo rilassamento. Ed ¢é
per questo che il mezzo deve
captarne I'attenzione puntando
su programmi il cui interesse
sia capace di rompere que-
sto diaframma di passivita.
E’ dalla considerazione con.
giunta della caratteristica pre-
cipua del mezzo (contempora-
neita) e delle condizioni della
sua fruizione (spettacolo fa.
miliare) che pud nascere una
visione globale del nuovo stru-
mento di comunicazione.
D’alira parte se dalle valu-

mondovisione

L'ORTF ESPERIMENTA

MINA PER | CECHI

La TV cecoslovacca
ha ftrasmesso recente
mente due puntate di
Studio Uno con la par-
tecipazione di Mina
(nella folto). Rita Pa-
vone, Milly, Marcello
Mastroianni e le gemel-
le Kessler. Per evitare
il doppiaggio, gli sketch
sono stali tutti elimina-
ti: sembra che 1o spet
tacolo ne abbia gua-
dagnato.

ITALIA 66

QUIZ PER GENITORI

| quiz continuano ad avere
uno siraordinario successo alla
televisione degli Statl Uniti. Ar-
fuaimente vanne di moda |
quiz che vertono sul rappertl

 ——— i it e it ® e

tra | due sessi, Una ditta di

Pierre Schaeffer, capo del servizio ricerche
delFORTF (VEnle radiotelevisivo francese),
ha deciso di mettere uno studio a disposizione
di chi abbia idee valide per rinnovare e svi-
luppare il linguaggio televisivo. Dalla prossi-
ma stagione, la TV francese mandera in onda,

Dal primo agosto ha avute nizio swul secondo
canale della BBC una rassegna di pregrammi
sceltli tra quelli che furono presentati al Pre-
mio llalia nel seNembre scorso. La rassegna
ha presentalo in aperfura il documentario giap-
ponese Che cosa accadde lassu?, che otlenne

ore dedicata

straordinaria

Hollywood patroneggia un quiz
che sl intitola La donna incinta.
Concorrono ogni volla tre cop-
ple: o naturalmenie la donna
& Incinta. Entrano in cabina al-
fernativaments le donne ¢ gli

una volla al mese, una trasmissione di due

appunto a questi programmi

sperimentali. |l primo ad offrire il suo con-
tributo & stato il pittore Martial Raysse, che
attualmente sta « girando » nello studio speri-
mentale.

il primo premio @ che & stato trasmesso anche
dalla TV italiana. Seguird Beginning to end,
una anlologia beckettiana interpretata, con

efficacia, da un solo atlore:

Jack MacGowan. La produzione ¢ irlandese.

uominl e le domande vertono
sull’allevamento del bambini.
Premio: ricovero gratuite In
clinica per il parto @ corredi-
no per il nasciture,

tazioni d’ordine generale pas-
siamo all’analisi del fenomeno
televisivo come viene configu-
randosi nella prassi della no-
stra emittente, non possiamo
non trarre un senso di quasi
totale sconforto. Anche limi-
tandoci ai due filoni princi-
pali, teleromanzi e spettacoli
musicali. constatiamo come le
telecamere siano utilizzate se-
condo canoni di supino ¢ ripor-
to» delle tecniche del cinema
e del teatro. naturalmente del
cinema e del teatro pia con-
venzionali. Per rimanere allo
spettacolo tmusicale, basta ri-
ferirsi alla struttura delle ru-
briche che vanno per la mag.
giore per accorgersi come es-
se siano impostate spesso an.
cora secondo la tradizionale
struttura del varietd: una se-
rie alternata di scenetfe comi
che e di e¢numeri» di canto
e ballo. Eppure anche in que-
sto campo alcune emittenti
europee hanno dimostrato, se
non altro. di essere in grado
di svecchiarne j canoni espres.
sivi: valga per tutli I'esempio
di «Happv new Yvesos.

Sul fronte del romanzo sce-
neggiato le cose sono ancora
peggiori. Praticamente la no
stra Televisione continua a vi-
vere in un clima culturale che
ha appena superato il roman
ticismo La maggior parte dei
teleromanzi si muove sulla li-
nea di una traccrizione dili
gente quanto sterile. Né si di-
ca che questa & 1a via per far
conoscere I'opera a milieni di
individui. che altrimenti non
ne avrebbero neppure sospet.
tata l'esistenza. Se & vero che
I promessi sposi non sono so-
lo la storia di un amore con-
trastato e che Resurrezione
non & una semplice cronaca
giudiziaria. ne consegue che
poco giova conoscere solo
quella storia o quella crona-
ca. e questo per la stessa ra
gione per cui nessuno pud di.
re di aver e consumatos cul.
turalmente La corazzata Po-
tiomkin conoscendone sempli-
cemente la trama.

In questa prospettiva il va.
lore dell’opera si riduce ad un
pettegolezzo su una serie di
fatti privati scarsamente si-
gnificanti.

Concludendo possiamo rias-
sumere il nostro discorso au
spicando che j registi telew:
sivi sappiano valorizzare sem
pre piu la potenza conosciti
va che la riproduzione della
realtd nello stesso momento
in cui nasce offre a quanti si
avvalgano del mezzo televisi.
vo animati dal desiderio di
sondarne a fondo le possibilitd.

Umberto Rossi

rio; dimostrando, talvolta, un
completo disorientamento: ma
realizzando, nel complesso, una
costante di giudizio certamen-
te superiore alle previsioni.

La materia meriterebbe un
esame assai lungo. 11 proble-
ma dell’uso di film in televi-
sione, infatti, solleva subito
una questione sulla quale an
che Uindagine teorica é ben
lontana dall’essere arrivata a
soddisfacenti puntualizzazioni:
il rapporto, cioé, fra questi
due linguaggi per immagini
in movimento; le coincidenze
e le discordanze fra questi
due strumenti di comunicazio-
ne di massa.

La televisione, con il suo pic-
colo schermo ed il suo ascolto
realizzato al livello di grupm
familiari; e, in particolare, per
la sua natura di strumento
nato essenzialmente per lin
formazione di cronaca é, dr
fatti, sostanzialmente diversa
dal cinema. Maolte pellicole do
ve la composizione ed il ritmo
delle immagini prevalgono sul
racconto <« sonoros (o dove
I'intreccio nasce dalle imma-
gini anzicché dallo svolgimen-
to di un c«fattos) mal sop
portano la riduzione al taplio
ridotto dello schermo televisi
vo. Tra questi, i film di Eisen-
stein, appunto, le cui inqua
drature ed il cui montaggio
hauno bisognn di aggredire il
pubblico dalla rvastita dello
schermo cinematografico: men
tre quello televisivo, oltretut-
to, ne comprime la composi
zione riducendo -~ o perfino
annullando — gli effetti ritmi-
ci all’interno delle singole in-
quadrature; e disperdendo. in-
fine, il loro talore simbolico.
11 che non significa affatto,
pero, che si debba drastica-
mente affermare che opere co-
me quelle di Eisenstein vanno
bandite dal video. La questio-
ne é molto piit complessa,

Basti, per ora, l'approssi-
mazione di questo accenno. Al
di la di questo problema, infat-
ti. @ certo che la televisione
puo farsi utile strumento per
diffondere tra un pubblico as-
sai vasto ed eterogeneo un gu-
sto cinematografico qualifica-
to: sia perché pud avvalersi
del principio della « vischiosi
ta» (per cui chi accende il
televisore difficilmente lo spe
gne prima che il programma
sia terminato); sia perché, non
arendo obieftivi commerciali.
pud selezionare le pellicole se-
guendo criteri assai diversi da
quelli del normale noleggio.

La televisione, insomma, pud
sostifuirsi in qualche misura a
quell'azione iniziata subito do
po la guerra dai Circoli del
Cinema: che si riproponevano
(e si propongono ancora, ld
dove sopravvirono) di educare
il pubblico a divertirsi con in
telligenza.

Ha assolto questo compito la
televisione italiana? Bisogna
ammettere subitlo — anche a
fermarsi ai titoli ed agli an-
ni proposti dal «quaderno»
del servizio opinioni — che
qualcosa é stato fatto; e che
si é andati affinando, di anno
in anno, la struttura generale
del settore. 1l merito, proba-
bilmente, é meno dei dirigen-
ti televisivi che del pubblico,
come ammeite indiretfamente
la stessa documentazione uffi-
ciale aprendo il capitolo con
questa osservazione: < Le tra-
smissioni di film interessano
una parte nntevole del pubbli-
co telerisito e a questo inte-
resse ha corrisposio un pro-
gressito miglioramento quali-
tativo delle pellicole program-
mate ». 1l pubblico, insomma,
ha spinto a far sempre me-
glio. E gli cindici di gradi-
mento », pur nella confusione,
lo rivelano.

La programmazione di film
in teletisione, infatti, era ini-
ziata — in maniera assai ap-
prossimata — fin dai primi
giorni della televisione italia-
na. Si trattava di film assai
spesso medincri o decisamente
brutti; offerti senza alcuna or-
ganicitd e con rarissime pre
sentazioni. La reazione del
pubblico fu conseguente: nel
biennto *58-'59 l'indice di gra-
dimento é basso; appena 62.
Non appena si accenna a wmi-
gliorare la qualita del prodot-
to, c’é uno scatto: nel 60, l'in-
dice di gradimento passa a 65.
Nel biennio °63-°64 sale fino
a 73.

C'é la conferma, in questi
dati, che il ¢ pubblico medio »
é meno emedwo» di quanto
non torrebbero i dirigenti; e
che lorgamz:azione dell'mmtel
hgenza produce, prima o poi.
1 suni frutti

Questa premessa, lullavia,
non dete lrarre wmn inganno.
Anche se sui trecento uioli
presentati in quattro anni é
notevole la percentuale di quel-
li «da salvares, é certo che
le assenze — o gli errori di
presentazione — SOno aseai

gravi, E, c'é da credere, non
casuali.

A darne conto in ordine al-
{a preferenza degli spettator,
infatti, troviamo al primo po
sto i sei film del ciclo dedica
to a Greta Garbo; seguono:
«i grandi Oscar»: (Hiuchcoek
e questo puo render felice sol
tanto certi critici francesi);
John Ford, Ingrid Bergman ed
Errol Flynn a pari merito:
Spencer Tracy e la Rassegna
della Mostra di Venezia; i
gangsters; Frank Capra... Ri-
salendo dagli ultimi posti si
trovano: Eisenstein, il cinema
e la Resistenza in Europa, il
nostro Risorgimento, Lubitsch,
i fratelli Marx.

E' una classifica che, come
tutte le classifiche di questn

tipo, non dice assolutamente
nulla. Come sono stati presen-
tati, infatti, questi film? An
che la televisione ha scoperto
il principio della organizzazio-
ne in cicli arganici, sempre
put spesso preceduti da una
ampia presentazione affidata
ad un critico ciematografico
E' gia qualcosa. Ma ¢ suffi
ciente? L’organizzazione dr un
programma culturale, infatti,
non puod essere frammentata
in una serie di iniziative di
scontinue, alcune delle quali
serrono soltanto di copertura
« intellettuale ». Un ciclo de
dicato ad Eisenstein (probabil
mente il magmor reqista della
storia del cinema), non pui
piombare tra capo e colln
dello spettatore. frammischia

Una inquadratura di Ivan Il Terribile di Eisenstein

to — come infatti é avve-
nuto — fra un « Papa diven
ta nonno v di Mmnelli ed un
« Edoardo, mw figlin» di Cu
kor. Altrettanto mutile é affi-
dare 'introduzione del « 1860 »
di Blasetti ad una presenta
trice (anzicché ad un critico)
e por sperare che questo film,
che conta ormai 31 anni, ven
ga rapidamente inteso.

N risultato, anzi. rischia di
essere controproducente; la
presenza piu grave dell’assen-
za. La verita, infatti, ¢ che nel
continuo oscillare tra un gene
re e laltro, tra una qualitd
e laltra (sempre nel tenta
tivo di accontentare tutti) si
finisce coll'impedire qualunque
logica culturale. Naon fosse che
il pubblico. pur nelle sue in
certezze, ¢ put intelligente di
quel che st vorrebbe

La delhiberata confusione con
cui procedono 1 programmi ci
nematografici televisivi, infine,
¢ sottolineata — oltre che dai
titoli e spesso dalla genericita
degli accostamenti — dalla
piaga delle presentazioni. Sem-
bra, stando ai dati del servi-
zip opinioni, che meno di un
terzo del pubblico le accetti
con qualche interesse: chi ha
torto ? Il pubblico o i dirigen
ti televisivi? Pin probabil-
mente hanno torto i presen
tatori La TV — e qui la sua
politica culturale <1 fa pur ert
dente — sembra nan riesca a
veder oltre una cerchia limi
tata di critici, sulla quale 1m
pera Gian Luigi Rondi Eppu
re, il ramtaggio dei contributi
nuori e diversi lo abbiamo spe-
rimentato anche recentemen
te: le introduzioni di Enrico
Emanuelli al ciclo Questa Ame
rica sono stale tra le migliori,
nettamente.

Inoltre, le introduzioni criti-
che si sono trasformate, spes-
so, in occasioni mondane: do-
ve il colloquio con l'attore o
I'attrice mirara, semmai, a
« fare spettacolo», non certn
a preparare il telespeltatore
al film. Ma poi, quando si é
trattalo di introduzioni vere e
proprie, ecco che si é optato
per il monologo cattedratico a
senso unico: la dove, inrece,
un confronto di idee avrebbhe
« fatto spetlacolo» e insieme
sarcbbe servitn a indurre an
che il pubblico alla discus-
sione.

Ci si pud stupre a questo
punfo degli <« erroris» del pub
blico: un pubblico che. per
di pit, viene quolidianamente
bombardato nelle sale cinema
tografiche dai film che piac-
ciono prima di tuttn ai noleg
giatori e agli esercenti?

Dario Natoli

NEW YORK, agosto

I mestiere del telespettatore
s:a diventando penicoloso. E non
intendiamo, qu. alludere al I
velio di tanta parte de: program-
i, che costitinscono un tero e
proprio attentato allo sviuppo
mentale di chu vi assiste (non po-
cty study hanno sostenuto, negh
anm pi0 recenti, che la prolun-
gata wvistone di spettacoll teievi-
siv1 pud provocare nmegh aduit
gran1 fenomem di «<regressio
ne» — cio¢ di ritorno aliinfan
za) Questa volta la minacoia
proviene direttamente dazh ap
parecch televisivi. ¢ La telew:-
sione 1 rende stenhis é uno
e slozan s che i queshr uitim
tempr é stato ripetuto =pesso a
New York L affermazione, ovvia
mente, é troppo perenioria per
non essere paradossale: ma la
sua ongme € pil sena di quan
to non s1 s'a indots a credere
a prima vista.

Tutto comincid nel novembre
scorso, quando una squadra di
tecrucr della General Electrnic,
controllando la produzione de-
gh apparecch: per la TV a co
lor1, scoperse che un certo tipo
di televisore era radioaltivo. G
vollero due mes: e l'aiuto d1 pa
recchi esperti per individuare
la causa delle radiamoni: alla
fine, 1n febbraio. s1 stahli che
la perdita di radgi X era ong
nata da un tubo catodico di
fettoso [l pezzo fu modificato
e sosutuito nelia auova produ
zione: ma rmase il problema
det televisonn difettos: che era-
no stat venduti negh ultim me-
s1 ed erano tutth i uso nelle ca
se di cattadini che, all'oscuro
della faccenda assorbivano ogni
sera Ia loro razione di ragei X

La General Electric, in veritd,

non sembrava moito preoccupata,
1 suom tecnics affermavano, n-
faty, che le radiaziom non era-
no frontab: gh apparecchi per-
devano ragg) ver-o i1l basso e
non n grande quantitd. Ma gh
esperti del Servizo Sanitario
Nazwonale (avvertiti dalla Ge-
neral Electric) furono di diver-
50 avviso: mentre 1} lhimite di
tollerabihtd delle radiaziom é
stato fissato in 0.5 mulliroentgen,
1 televicorn difettos: deila Ge
neral Electnc emettevano ra
diaziomt di intensita pan a 10 000
milliroentgen ~ una bella dif-
ferenza.

Radiazion di1 questa :ntensita
possono provocare perf.no ustio
ni: anche se é wero che per
giungere a quesio punlo, occorre
stare comp.essitamente almeno
40 ore dinanzi all’apparecch.o.
Inoitre, mentre alcumi afferma-
vano che ad estere esposu alle
radiannom (data ia loro part-
colare direzione) erano semmai
$0l0 1 telespettaton ne; bar (donve
i televisori sono collocati n
alto) e i bambim1 che givoca-
vano vicino alla base degli ap-
parecchi, altn radiologi soste
nevano che 1 ragg) niflessi dal
suolo o comunque dispersi nei-
I'aria potevano dannegd.are gh
orgam gemitalh di tutti quells
che sedevano dinanzi agh appa
recchu difettos:.

Discussions del genere, comun
que, avvennero In gran segreto
La Genera: Electric, infatti, pen
sé che un pubblico annuncio
avtebbe ¢ suscitato paure infon
date nel pubblico» e, ovviamen-
te, avrebbe danneggpato la ven-
dita di tutti gli apparecchi ded-
la sua marca. Cosl, 1a General
Electric preferl dare inirio in

Lo scandalo esploso alla General Electric

CACCIA SILENZIOSA IN USA
Al TELEVISORI RADIOATTIVL

Gli apparecchi per la TV a colori avevano un tubo catodico difettoso
Le tesi contrastanti — Ora la faccenda e in Parlamento

silenzzo, ner prm grotnt da
aprile, alla ricerca de; televison
difettosi spars) in tutto 1l Paese
e alla conseguente sostituzione
de] tubo catodico pericolnso ad
opera der suol ottantamila tec-
nic1 a domicilio.

11 segreto, perd, non durd a
lungo. 1 proprietan degli appa-
recchi che si vedevano p:omba-
re in casa un tecnico desidero
so di procedere a una ripara
7ione non richiesta per un te
levizore che eapparentemente,
funzionava 1510, com.n
ciarono a mmecospettirsy e a spar
gere la voce Draltra parte, [l
Centro rad:olog.co naziona'e (che
sia deito per inci<o, s1 rese con
to di aver es<cluso dar sum pe
r.odict controlhl proprio Vappa
recch.o incrim.nato della Gene
ral Electric) so~tenne che b.so
gnava informare deila cosa la
opimione pubblica, soprattutto per
non rischiare di lasciare in ar
colazione qualcuno de: televisor:
radioattivi, che, ool passar de}
tempo, diventavano sempre pii
pericolosi. L’annurkzo, quendi,
venne fatto, alla fine.

Il pericolo, adesso, sembra su
perato. Tuttavia, la possiilita
che un apparecch:o televisivo di
venga, per un qualsias; difetto
di fabbncazione, una fonte di
radiazioni é ormar all'ordine de}
giormo Questa -ettimana se ne
occupera la  sottocommissione
parlamentare per le finanze e 1)
commercio Daviero, non val Ia
pena di mettere a repentaglio la
propria futura prole per 1} gusto
(in molti casi assai dubbio) d
assistere a un Quiz 0 a un te
lefilm westemn,
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