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L' <ape regina» tedesca
pinge il marito al suicidio

« Mahlzeiten » (« L’insaziabile »), opera prima di Edgar Reitz, non convince: non si puo
fare del realismo rimanendo elegantemente ai margini dei problemi reali della societa

Dal nostro inviato
VENEZIA, 28.

Altra opera prima, altro re-
gista fra i trenta e i quaran
ta che esordisce nel lungome-
traggio a soggetlo  (Edgar
Reitz, tedesco occidentale, ap-
partenente al gruppo di Ale-
rander Klupe che si affer-
mo qui a Venezia I'anno scor-
80); altro titolo intraducibile,
come il Dutchman del film
inaugurale,

Che cosa significa, infatli,

Una scena del film « Mahlzeiten » di Edgar Reilz, presentato leri

e Mahlzeiten »? E' un'espres-
sione, spiega Reitz, che si
usa in Germania per «indi-
care ufficialmente il ripetersi
di certe consuetudini familia-
riv. [ giornalisti ne sanno
come prima e il regista com-
pie un ulteriore sforzo: « Per
esempio, ci si siede a tavola
e ci si augura buon appetito,
Oppure ci si sposa, e la for-
mula é: buona fortuna a ta-
rola e a letto»

Ecco, adesso s'intravvede
qualcosa:  «Mahlzeiten» ¢ una

formula d'augurio, che po-
trebbe anche corrispondere al
nostro <« salute e figli ma-
schi»> 1 francesi hanno pro-
pnsto L'insaziabile, alludendo
alla protagonista, moglie e
madre esemplare, che non si
stanca mai di sfornare bam-
bini; e questo titolo é stato
accettato, un po’ pedissequa-
mente, dalla Mostra.

La verita é che, nel caso
specifico, si pud dire che ogni
lingua, a proposito di temi
uguali o analoghi, abbia i

alla Mostra di Venezia

La retrospettiva

Il western fasulle non é
una invenzione italiana

Dal nostro inviato
VENEZIA. 28

Nemmeno i western fasulli
li abbiamo inventati noi italia-
ni. La circostanza, nota agli
studiosi e agli storici del cine-
ma, é stata pubblicamente ac-
clarata dinanzi a un folto pub-
blico (lo stesso presidente del
la giuria. Alberto Moravia, ha
durato fatica a procurars: un
posto a sedere), convenuto per
I'inaugurazione della ¢ retro-
spettiva » del populare « gene-
re » cinematografico. la quale
da ieri si svolge parallelamen-
te alla Mostra grande. Negli
anni precedenti la prima guer-
ra mondiale, il francese Jean
Durand confezionava prodot
ti analoghi a quelli dolire
oceano, per il soddisfacimento
delle platee insaziabili, gia al-
lora, di emozioni stereotipate.

Ne abbiamo visti tre, di que
sti esemplari, e vi abbiamo
riscontrato, in sintesi, tutty gh
elementi e le tendenze che han-
no contrassegnato l'evolversi
(o l'involversi) del western e
delle sue imitazioni, non esclu
so l'aperto rovesciamento pa
rodistico, commisurato al ta
lento di un famoso comico del-
I'epoca, Ernest Bourbon.

« Cow boys » generosi e per-
fidi banditi, pellirosse indomiti
e feroci, uomini della legge e
del delitto, belle ragazze in
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pericolo: quanti ne sono pas-
sati, sugli schermi, dagli izi
del secolo a oggi? Eppure il
curatore della «retrospetti-
va », Francesco Savio, ha tro-
vato non pochi ostacoli — lo
afferma lui medesimo — sulla
strada del suo lavoro di ricer-
ca e di identificazione: ¢’é un
film, archiviato presso la Cine
teca nazionale di Roma. del
quale si presume (per la pre
senza dell’attore Harry Carey)
che possa essere di John Ford:
ma non & sicuro nemmeno
questo.

Per ora. tuttavia. siamo ai
pionieri (parola d'obbligo co-
me non mai) dell’epopea del-
la frontiera: Edwin S. Porter.
G.M. Anderson (regista e pro
tagonista nei panm di « Bron
cho Billy »). Griffith, Thomas
H. Ince. William S. Hart; cui
terranno dietro Dwan, Fle
ming. King. Van Dvke., Well-
man e tanti altri: fra i quali,
appunto. Ford. Mentre gli in-
terpreti saranno « mostri sa-
cri » del tempo. come Douglas
Fairbanks e Mary Pickford. o
figure piu scolorite e spesso se-
polte dall’'oblio. Ma chi non
ricorda almeno il nome di Tom
Mix? E anche Pearl White,
Vapplaudita <« Paolinas d'un
celebre serial che doveva vi-
vere nelle praterie sconfinate
una delle sue innumerevoli av-
venture. Eccola gareggiare in
velocitd con un enorme maci-

FYEN

Yo ) B w

gno, tiratole alle calcagna,
git per la discesa. dagli in-
diani, decisi a sperimentare
le qualitd divine che le attri-
buiscono; finché il suo inna-
morato la saiva lanciandole il
lungo lazo e prendendola qua-
si al volo.

Agli albori del Western c’é,
come si sa. La grande rapina
al treno. Anzi ce ne sono due.
La prima é& del 1903. produzio
ne Edison. regista FEdwin S.
Porter; la seconda & del 1904,
produzione Lubin, regista igno
to. Le idee nuove hanno fatto
sempre difetto. evideniemente.
E’ curioso come I"anonimo pla
giario tentasse di occultare il
ricalco modificando, qua e 14,
il punto di vista della macchi-
na da presa: inquadrando cioé
da sinistra invece che da de
stra; o viceversa. Allo stesso
modo, il cadavere dell'infelice
ferroviere ucciso dai briganti
(un pupazzo di stoffa. sconcia-
mente appariscente) viene but.
tato dal vagone prima da un
lato, poi dall’altro. Passato un
anno, la bambina che scopre
il corpo del telegrafista della
stazione, tramortito e legato.
& da parte sua cresciuta al-
quanto. Ma un pid cospicuo
periodo sarebbe dovuto tra
scorrere perché anche il we-
stern diventasse adulto, o co-
munque maggiorenne.

Aggeo Savioli

suoi modi d’esprimersi. C'é
stato un film inglese che si
chiamava Chi mangia i semi
di zucca (sul nostro mercalo,
ovviamente, Frenesia del pia-
cere); c'é stato un film ita-
liano che si chiamava L’ape
regina... Ad ogni modo, am-
messo e non concesso che
Mahlzeiten arrivi un giorno
sui nostri schermi (non vi é
ancor giunto La ragazza sen-
za storia di Kluae. ch'era
molto migliore), non vi stu-
pisca un titolo come La for-
tuna di Elisabeth che. tanto
per non sbagliare, si legge
sul materiale pubblicitario.

Questa Elisabeth é una ra-
gazzona dalla hocca sensuale
(Uattrice. Heidi Stroh, ricor-
da vagaménte Jeanne Mon-
reau ginvane). E' una venten-
ne aperta alla vita; come fo-
tngrafa si stanca presto di
riprendere solo nagetti inani-
mati e cantieri industriali. Le
interessa suhitn Rolf. studen-
te in medicina: ma non fanto
per seauirne ali studi. quan-
tn per fare all’amore con lui,
rimanerne incinta e convola-
re a ¢iuste nnzze.

Chi pin felice di Elisa-
beth? L'unione con Rolf é
completa, e nresto benedetta
da altra prole (ad Amburgo
&i direbbe che non ahbiano
mai sentito parlare della pil-
Iola). Cis permette ad Eli-
saheth di sentirsi eauilibrata,
sonddisfatta, e« normale »: non
come una sua amica che. po-
verina, inseqgue semvre il mi-
to del suo unmo ideale e. in
questa continua e vana ricer-
ca. cade nella nevrosi e si
avvicina al suicidio,

Senonché. per Rolf, le co-
se sono diverse. E' un sensi-
tivo, fin da piccolo: e si capi-
sce che l'idea di avere al fian-
co una simile prodigiosa e mo-
notona fattrice. alla lunga lo
deprime. Lo vediamo abban-
donare la medicina, allonta.
narsi dalla moaqlie per me-
ditare in solitudine, rifugiar-
si dalla mamma. tentare la
vendita di prodotti medicina-
li. accontentarsi di prodotti
di bellezza: fallire, dunque.
in tutto e per tutto, salvo che
nella riproduzione della spe-
cie. Quando, poi, la positira

ta creatura, e per di piit lo
convince a farsi mormone, il
disgraziato non regge: si re-
ca con la sua Volkswagen al
bordo di un bosco, innesta pa-
zientemente una canna al tu-
bo di scappamento, convoglia
il gas nella macchina e, me-
todicamente. si lascia asfis-
siare.

A questo punto ci si chie-
dera che cosa c'entrano i mor-
moni. C’entrano, perché il re-
gista cercava un punto di
contatto con I"'America. e gli
é parso di scoprirlo cosi. In.
fatti la vedora, dopo aver
-pianto lacrime di passione e
di circostanza insieme, trova
presto e facilmente il modo di
accasarsi oltreoceano proprio
con un fiducinso seauace di
tale implacabile sefta, pii
giorane di lei. che essa cari-
ca subilo dei suni cinque fi-
gli. e che certamente allietera.
nel profumo della campaana,
di un’allra persnnale nidiata.

In altri termini, si pud sen-
2'altro affermare che Edaar
Reitz ha dato — nel tentativo
non riuscito di fare dell’iro
nia attracerso un falso < lie-
to fines — la pit balorda
delle snluzioni a una ricenda
che. per pnter essere reali-
stica anche sullo schermo,
arrebbe aruto bisogno di man
tenerst quanfo wmai attaccata
ai problemi reali della socie-
td. Intuizioni ralide ce n'era
no: per esempio il fatto di
redere sotfo una luce del tut
to dirersa il matriarcato fe
desco. che ai fempi di Gugliel-
mone come di Hitler (e, ver-
ché no?, del miracolo econo
micn) @ sempre statn incorn-
nato dalloro. La figura del
la progenitrice infaticabile,
inserita in un clima di dub
bio e di ananscia come quel-
lo che comincia a serpeaqiare
anche nella Germania del be-
nessere. pofrehhe venirne ca
porolta e ridntta alle giuste
proparzinni. Come ha scrittn
Enno Patalas. che 8 il pm
fine dei critici tedeschi occi
dentali. ¢« Reitz cerca lo choc
non con le dissonanze. o c¢onl
moctrare le contraddizioni
della societd. ma con lg pre-
sentazione di armonie fin
trompn sfabili ».

Purtroppo, perd, Reitz non
@ dotato come altri suoi col-
leghi. Venuto dalla fotografia,
gli sembra di riuscire a co
gliere con la lussuosa compo-
sizione delle immagini, e a
strappare con l'improvovisazio-

consorte ali scodella la quin- !

ne dai volti degli interpreti,

la sostanza di un discorso che,
invece, finisce per rimanere
sulla carta. Egli sostiene di
aver concentrato in un'ora e
mezza di spettacolo, affidan-
do la narrazione non tanto ai
dialoghi quanto ai silenzi, a
interviste dirette e alla voce
fuori campo, una vicenda real-
mente avrenuta nel corso di
dodici anni. Si, ma allora, tra
le cose da ridurre. era anche
il numero dei figli. E. tra quel-
le da non trascurare assolu-
tamente, era invece il rap
porto con una socield. con una
tdeologia, con una situazione
economica. Cosi com’é impo-
stato, Mahlzeiten  potrebbe
srolgersi benissimo in un al-
tfro paese e in un allro momen-
to storico Inrece era indispen-
sabile far capire che si svol-
gera — e non poteva non svol-
gersi. in queste forme. e col
suicidio del marito — proprio
in questn momento del trara-
glin politico e culturale della
Germania.

Ricorderete come mnell'Ape
regina di Alarco Ferreri la
dislocazione storico-aeografica
della vicenda. quella cupola
incomhente sulla coppia. il pe-
so della religinne cattolica. il
sentore di cimitero nelle vici-
nanze. fossern tutti elementi
necessari  all’inquadramento
della parabola, e che piena-
mente ne giustificavano il mo
struoso rignre. Niente di si-
mile nel film ftedesco, dove
tutto é. al contrario, diluito.
abbellito. astrattizzato, e do-
ve quindi i sentimenti, le cri-
si e le soluzioni dei personag-
ai risultano gratuiti. Anzi, per-
fino incomprensibili. perché la
ragazza & ¢ simnatica>». no-
nostante che il film rischi di
passare per antifemminista.

L'idea di collegare il desti-
no finale di Elisabeth a una
societd dei consumi piit spe-
rimentata e quindi pit proqgre-
dita, come quella degli Stati
Uniti. era in sé ottima Infatti
la nostra civilla occidentale
non si precivita ciecamenie
verso un destino ignotn e o-
scura, benst corre consape-
rvolmente — e quindi ancor
piit colpevolmenfe — rerso un
paradigma di lirellamento e
di desolazione intelleftuale e
morale, che é gia esistente da
alcuni decenni: appunto quel-
lo americana.

Ora, non c'era il minimo bi-
sogno di ricorrere ai mormoni
per sottolineare questo tipo di
colleganza: bastara far spri-
gionare dalle strutlure della
sncietd tedesca — come ave-
ra fatto Straub in Non ricon:
ciliati. come ha fatto Kluge
nella Ragazza senza storia —
tuitn ci6 che potera < nor-
malmente » spieqare la co-
siddetta « fortuna» di Elisa-
beth P.. analnga. anche se apn-
parentemente contraria. alla
c sfortuna» di Anita G., il
-personaggin femminile che a-
rvera annunciato anche a Ve-
nezia la presenza di un gio-
rane cinema tedesco sulla sce-
na europea.

Questn cinema non ha affat-
o trorato in Mahlzeiten il suo
film pift completo. come han-
no scritfo in Germania Natu-
ralmente é un esperimento che
ha anche i suni preqgi (piutto-
sfo buona e penetrante tutta la
parte inizinle. e non indiffe
rente la lunaa seauenza del
suicidin) e che cnme conce-
zinne si leqga in pieno al nun-
ro morimentn di eultura Ma
non & un'npera di te<timo
nianza, forte e amara cnme si
conrerrebbe al sun tema. Ap
pare inrece calligrafica e ro-
manzesca. non si capisce be-
ne a che cnsa miri (tanto pii
che. anche sotto il profilo de-
mongrafico. la Germania non
é certo la Cina!). e da insom-
ma la senczazione d’esser sta-
ta concepita per fare un ci-
nema «di prestiqgio s, piutto
stn che un cinema «di reri
td » Sottnlineandone cnn ener
gid i cedimenti e 1 difetti.
non crediamo di scoraggiare i
nunri artisti tedeschi. bensi di
richiamarli alla loro rera fun-
zione di dissenso e di rivolta

Ugo Casiraghi
r— =77

| Il film di |

| questa sera |

| « Utoszeson » (« Fi-
l ne stagione ») del re-
l gista ungherese Zol-
tan Fabri, interpretato
da Antal Pager e Kla-
_ri Tolnay, tratto da un
I romanzo di G. Ronay.
L .
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CARRARA, agosto

A Carrara, da secoli, la
scultura ¢ di casa., I marmo
delle sue cave affascina anco
ra oggi gli artisti come i
alfascind nelle epoche passate,
anche se questa < nobile ma-
teria », nell’esercizio  attuale
delle arti plastiche, ha indub
biamente subito un ribasso. Lo
dice il fatto che alcuni tra i
pitt illustri maestri della scul-
tura  contemporanea  hanno
scelto questa soleggiatla zona
della Versilia per fissarvi la
loro dimora o per soggornar
vi a lungo. Qui infatti vi puo
capitare d'mcontrare per la
strada  Jacques Lipchitz. uno
dei pid attivi protagonisti del
la prima avanguardia euro-
pea. tuttora forte ¢ indomito
nonostante i suoi  settantasei
anni; vi puo capitare di vedere
Henry Moore, che dai blocchi
di marmo carrarino ha ricava
to alcuni dei suoi pin cele
brati giganti. Tutto cid6 puo
far dunque capire perché era
naturale che proprio a Car
rara prendesse forma e con-
sistenza una < Biennale Inter-
nazionale di Scultura »,

Oggi questa iniziativa & giun-
ta al suo decimo anno di vi-
ta: ¢ Quinta Biennale Interna.
zionale di Scultura della Citta
di Carrara », si legge appunto
sulla copertina del catalogo.
E dieci anni sono gia sufficien-
ti perché si possa fare un
primo bilancio della sua atti-
vita. Intanto. in base a questa
e alle precedenti edizioni, si
pud senza dubbio affermare
che la Biennale di Carrara é
diventata la pid importante
manifestazione artistica italiana
dedicata alla scultura, e certo
una delle piG importanti anche
sul piano europeo e internazio-
nale. Chi sa le difficolta tecni-
che che s'incontrano per or-
ganizzare una mostra di scultu-
ra, dove spesso i € pezzi» pre-
sentati pesano decine di quin-
tali, non fa fatica a ficono-
scere 1 meriti di una simile im-
presa. Sono probabilmente an-
che tali difficolta che giocano
negativamente nella proporzio-
ne delle iniziative dedicate alla
scultura: una proporzione che
certo non supera 'uno per cen-
to delle mostre d’arte che an-
nualmente si organizzano in
Italia. Ma la stessa cosa accade
anche all'estero: il vantaggio
¢ sempre tutlo a favore della
pittura.

Ma i meriti, oltre le difficol.
ta tecniche, sono meriti cultu-
rali. Una rassegna come quella
di Carrara consente infatti ogni

FIGURATIVE

P. Cascella: « Sole Versiliay,

due anni una conoscenza lar-
ga e diretta di quanto si sta
verificando nel settore della
scultura in Italia e fuori, per-
metle una ricognizione critica
specifica sul lavoro piti recen-
te dei maestri e sulle esperien
za in corso degli artisti delle
nuove generazioni. Si pensi ad
esempio che a Carrara, nel giro
di dicci anni, sono ripetutamen-
te ritornati ad esporre, oltre
ai citati Moore e Lipchitz, scul
tori come Arp, Zadkine, Picas-
so, Wotruba, Adam, Barbara
Hepwort. Germaine Richier, Ar-
mitage, Butler, Chadwick, Cé-
sar, Pablo Serrano. Couzijn, Gi-
lioli: e che parecchi di essi vi
hanno esposto pia di una volta
opere di allo impegno monu-
mentale. Quanto agli artisti
italiani, le presenze ripetuta.
mente qualificate sono state
quelle, tanto per fermarci ai
nomi della seconda generazio-
ne del '900. dei pia attivi pro-
tagonisti della nostra scultura
contemporanca: Fontana, Faz.
zini, Mirko, Paganin. Cherchi.
Mascherini.  Milani, Fabbri,
Consagra, Mastroianni, Minguz
zi. Greco. Mazzullo. Gallo, Ta-
vernari, Cappello

Ma sfogliando i cataloghi del-
le varie edizioni, ci si accorge
che la Biennale di Carrara ha
rivolto la sua attenzione an
che agli scultori italiani pia gio-
vani, da Ramous a Somaini, da
Sangregorio a Cavaliere, da
Trafeli a Perez, da Cassani a

marmo

Bodini. Come si vede quindi. in
questi suoi dieci anni di vita, a
Carrara, attraverso un folto
numero d’artisti, sono stati pre-
sentati i risultati, i temi e le ri-
cerche che hanno caratterizzato
la vicenda della scultura in que-
sto difTicile dopoguerra. Noé la
attuale Biennale viene meno
a queste sue premesse. Anche
quest'anno infatti il concorso
degli scultori & assai ricco, sia
per quanto riguarda gli italiani
che gli stranieri. Almeno novan-
ta artisti di quindici nazioni
diverse: ne risulta un’esposizio-
ne con un complesso di trecen-
to opere circa. collocate nei
giardini di Marina di Carrara o
nel palazzo adiacente.

A differenza delle precedenti
edizioni. la Biennale di questo
anno ha tuttavia puntato so-
prattutto sugli artisti della se-
conda generazione ¢ sui pig gio-
vani. Cosi, tranne Lipchitz. che
¢ presente con un grande lavo
ro a sviluppo verticale, la Di-
scesa della Pace sulla Terra, i
maestri della prima generazio
ne sono assenti. Il panorama
della rassegna ¢ cosi pill inso
lito. anche perché parecchi de.
gli scultori stranieri che vi
espongono sono meno conosciu-
ti e in qualche caso «incditi»
per 'ltalia.

Tra gli artisti italiani pre-
senti con opere in marmo di no-
tevoli dimensioni e particolar-
mente significative. mi sembra
giusto sottolineare la presenza

notizie di poesio

Avevano ottantann: tutli e due,
e sono mort: a una seltimana
di distanza U'uno dall’altro, alla
fine di questo luglio. commemo-
rali con funerali di stato in Un
gheria, e celebrati degnamente
i Francia, in Germama, ne:
Paest socialisti ma grnorati nel-
la nostra ¢ protincia s letteraria.
Due grand: poeti. semplicemente:
Lajos Kassak e Milan Fust..

Nom grand: poetr soltanto, per
ché Kassgk é stato anche pit
tore e romanziere, e Fiust roman
ziere, drammalurqo, ecslelo'ogo
Ma nessuna loro opera é statla
tradotia in ltalia, dore soro co
nosciute soltanto poche poese
in raccolte antologiche. Gli ed:-
tonn italiani, che non s1 sparen-
tano facilmernle quando detono
impeagnars: n best sellers roman-
21 filume, st somo riratty darant
all'ympresa di tradurre e pub-
blicare l'epopea Lasszak:ara ¢« V1
ta di un uomos (ecle mie unt
versitd . s1 polrebheroc defin're
gork:anamente: il romanzo del
tiaag:io che il poela prlore fece
a pied:. da Budapest a Pang
mezzo secolo fa). come pure han
ro sottorvalulato ¢ Stoma di m:a
moglie s di Fhst, epopea tolale
di un sentimento. la geloswa, che
si fa momento allegorico dr tut
te le o<sessiom dell'uomo mo
derno Due anm fa soltanto, a
Torino, una wmostra di quadn e

disegm: dadarsti di Kassok e,
, quest'anro, su Carte segrete.
| U'Autoritratto con paroje e coion
y di Kassak. rniproduziom dv dise
i gm1 e collages. e la traduzione
delle poesie dedicate a Picasso.
a Emst, a Marc ecc. con una
cartolima-fotografia che da Pa
ng  innarono ¢l poeta pritore
Mondnan, Seuphor ed Ennco
Prampolim1 (Rassak fu amico an
che di Cendrars, Apollinaire, Mo
digham, Aragon. Eluard, Tz2ara
Breton. Arp, Cassou, Le Corbu
sier, Reverdy e risse sempre n
contatto con ¢Tlintellighenzia eu.
ropeo-parigina »). Non c’é stato
altro, in [Italia, nessun’altra mi.
ziatira che facesse connscere due
autori come Fiist ¢ Kassak che

v e ey m——
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«Autoritratto con parole
e colori> di Lajos Kassak

promossero e condussero auten-
tiche battaglie culturali pnima e
fra le due guerre e anche dopo,
sotto 1l fuoco incrociato der con-
serratorismu e dei settarismi di
destra e di sinistra: forse pro-
prio per questo. Forse anche, co
me scriverva tempo fa Arts. ¢ non
c'é dubbio che se Fist atesse
serilto in francese. 1n inglese o
in tedesco. sarebbe Prem:o No
bel da molto tempo e dottore
tionoris causa dr almeno ura ren
tina dv umirersita di celebrita
mondiale, come é duso oagi».

Curiosa sorte di due robust
personagm della letleratura euro
pea: ogg1 che sono wmorti, nel
ioro stesco Paese tenpgono rta-
lutati dicersamente e si molh-
plicano gl studh complessitr del.
la loro opera. s1 ricercano le
defimiziomi p:u pert.nerti, men
tre la cultura ufficale si ap
propra awche di queah azpetti
tella loro e azinme estet'cas» che
in passalo furono contestaly o
ignorati Tanlo Kac:ak che Fust
debuttarovo con opere daran
guardia e $1 lennero fedeli ala
ioro  <celtc allraverso tulte le
tempec<te politiche e lellerarie,
dalle battaglie condotte sulla n
11sta Nyugat (Occidente) alla re
sistenza so'to il fascismo e alla
contestazione senza flessiom del
la politica culturale sorda e npa
ca del periodo rakosiano, supe.
rando ctiltoriosamente le ultime
ostilitd della societd letieraria
pru conformista anche negly ul
timi anmi. ma defimtivamente
rtincendn  forse. solo adesso, do-
po morli.

I due grand: «picani» della
{eliteratura ungherese, come so
no stati a pmi niprese defimi,
restano ogm a modello delle gio
vam  generaziom che Ut hanno
scelti come wmodells incontesta.
bili di una maniera di vivere e
d1 operare intransigente. Ambe
due parteciparono, aph tmn del
secolo. alle pi dure lotte ope-
rare e rivrolunionane (Fist al
l'epoca della Comune unpherese
fv dirigente e promotore della
Federazione degli Artisti Crea
tori ed Esploratori Scientifici, tra

I'allro). e pov s1 preoccuparono
di superare le frontiere cultura-
I, optando risnlutamente per
movimenti lellerart e artistici
pui eversivi e affrontando npe
tuti eesilii artisticy 1n patria s,
Kassak. nella suag «autobigyra.
fias, rnicorda per esempro gh
undici anni di silenzio assoluto
che glt vennero injlithi dal 1946
al 1957, e ancora dopo rnon
stante tul{o fino alla grande mo
stra organizzatagh mm Francia
nel 1%, quando Jean Arp lo
preserlé — o ripresento — g tutio
i mondo proponendo addinttura
che glt s1 erigesse sutalo, 1n ti-
ta. un mon'mento a Parigr. Kas-
sak scrisse allora, facilmente
profeia anche n patria: ¢« Non
prendiale quesle cilasioni come
una mamfe-tazone di falso or-
goalio ¢ d: falsa modestia: le
ricordo soltanto per sottolineare
che neila m a <tesca patna. firo
a que-l1 me oltant'anmi, non
a1eéro mm ricerulo manmfestazio
m di simile stima artisticas, e
nm. fra rwromiche parentes:: « (Al
cumn. dopo la morte, per la ve-
rila vengono “scopertr’ o "risco
perti”, ma forse soo perche ma
aant con 1 loro cadaver: art'<t:ca
s1 possa ostacolare 1l prosegun
mnento della strada ai tiri1)» [l
noilro guqgurio. rendendo omag
g0 a1 due grand: "pican” ma-
gian, é che lamara profezia
kazcak'ana ron &1 arreri e che
quanti hanno la responsabilita
della politica culturale socialista
non dimenlichino lestremo am
monimento di Lajos Kassak: ¢ Le
cose della realtd hanno una rtita
orgamica menire le cose dell’ar-
te hanno la rita che é stata or-
gamzzata loro dall’'artista. Tra la
tita e larte c'é la stessa diffe-
renza che tra orpamismo e orga-
nmizzanone Tutlo qui. Riassumen.
do, la mia "massima™ di tvita
otfuagenaria € quesia: “Non
dobbiamo confondere l'oggetto n-
rolunionario con lo spinto nivo
luzionario™ ». E” una massima mi-

nima, in fondo .ma quanto dif-
ficile... ‘

a cura di Gianni Toti

- .

Le ricerche plastiche delle nuove generazioni al centro della
quinta edizione della Biennale Internazionale di Scultura di Carrara

Il sole della Versilia

in un raggio di marmo

La piti importante mostra italiana dedicata alla scultura — Novanta espo-
sitori di quindici paesi — Tradizione del marmo e opere monumentali

di Pietro Cascella, il vincitore
del concorso internazionale per
il monumento di Auschwitz,
inaugurato  1'aprile  scorso :
Sergio Signori, che ormai da an-
ni, dopo il lungo soggiorno pa-
rigino, si ¢ stabilito a Carra-
ra dove si ¢ dedicato esclusiva-
mente alla scultura in marmo;
¢ Gigi Guadagnucci, nativo di
Massa ¢ ormai dal ‘36 trasfe-
ritosi in Francia. L'opera di
Cascella ¢ imponente: misura
piu di quattro metri di lunghez-
za per quast due di altezza, E'
intitolata Sole Versilia ed ¢ una
immagine di rara energia pla-
stica, Immaginate un raggio di
sole che entra da una finestra:
ecco che cosa ha scolpito Ca-
scella in un marmo di bianco
abbagliante. L'immagine ¢ ri-
dotta ad una struttura elemen-
tare, primitiva si puo dire: il
riquadro della flinestra é costi-
tuito da qualtro massicei ele-
menti architettonici e il raggio
che li attraversa da una sorta
di cilindro inclinato. Ma questa
r rudimentale » struttura mar-
morea € « lavorata », scalpella-
ta, € concava e convessa: la lu-
ce vi rimbalza sopra o i si
rapprende, viosi coagula. Una
immagine assai forte e sugse.
stiva.

Quanto a Signori, la sua scul-
tura riprende lidea brancusia-
na del volo, ma svolgendone il
motivo in senso del tutto oppo-
sto: il suo Messaggero infatti,
che misura tre metri e pin di
lunghezza, é un airone o un
gabbiano che spiega le ali e si
libra wnel cielo. anziché una
Maiastra che si prepara a spie-
care il volo. Il sintetismo pla-
stico che € parte integrante
del linguaggio di Signori. trova
qui una soluzione ampia ¢ so-
lenne, che fa i questo airone
qualcosa di mitico e di simbo.
lico. Sia Cascella che Signori
hanno fatto dono a Carrara del
bozzetto di queste due opere
che, ormai realizzate, dovreb.
bero far parte di un futuro
¢« museo  all’aperto ».  uniidea
che. se attuata, dara senz'altro
un <« decoro »  insostituibile a
questa citta, antica « Capitale
del marmo ».

Un’ottima opera marmorea é
anche il Fiore gigante di Gua-
dagnucei  In questopera c'é
qualcosa che laccomuna alle
due precedenti, ed & il pro-
c¢sso con cui un linguaggio pla-
stico esercitato su di una linea
astratta, senza perdere le sue
qualita particolari, si @ anda-
to orientando verso la figura-
zione. E’ lo stesso processo che,
in Francia, ha presieduto alla
trasformazione di Ypoustéguy,
dalla sua famosa Rosa al suo
formidabile Alessandro davanti
a Ecbatana. Si tratta quindi del
sintomo di un fenomeno su cui
vale la pena di mantenere viva
I'attenzione critica i

Ma, naturalmente, non tutte
le opere della Biennale sono in
marmo. Molte opere notevoli
sono in bronzo ed in altre mate-
rie: ind'chiamo quelle di Cher-
chi. di Fatbri, Panciera. Cap-
pello. Gallu. Garelli, Gherman-
di. Milani. Antonietta Raphiel,
Peschi; e, tra le opere dei pii
giovani. quelle di Bodini. Ba-
ragli. Benvelli, Cassani, De Vin-
cenzo. Di Fidio, Giannotti, Ghin-
zani, Jandolo. Marchese, Ma.
sacci, Molinari, Pisani, Pier-
luca. Pirozzi. Pizzoni. Ram-
belli., Sangregnrio, Sciavolino,
Vangi.

Analoghe cansiderazioni si de-
vono fare per la partecipazione
straniera. Anche qui una serie
di opere marmorce di no-
tevoli  dimensioni  emergono
chiaramente: la Barca delln
jugo<lavo Rusic, I"'Alma Mater
del polacco Koper. 1l Grande
Angelo del francese Gilioli, il
Paesaggio del cubano Carde-
nas. e in genere le opere di
Puncet, Ganter Ferdinand Ris,
Pierre Schumann, Frangois
Stahly. Ma. accanto a questi
nomi, occorre subito metterne
alti quelli di Amador (Spa-
gna), Azuma (Giappone),
Hajck (Germania), Jevric (Ju-
go<lavia). Liberaki (Grecia),
Loth (Germania), Luethi (Svig-
7era). Papa (Polonia). Penalba
fArgentina). Roca Rey (Peru).
vercollier (Lussemburgo), Cor-
nelia von den Stein (Swvizzera),
Wostan (Polonia).

A dieci anni dai suoi inizi,
la Biennale Internazianale di
Scultura della Citta di Carrara
nconferma dunque la sua atti-
va presenza fra le pia autore-
voli manifestazioni artistiche
nazionali, tendendo, mi pare, al
tempo stesso. quasi spontanea-
mente. a caratterizzarsi come
una mostra di scultura legata
alla grande tradizione de] mar-
mo: una tradizione, come ho
gia detto. che affascina tuttog-
gi gli artisti. i quali ne inter-
pretano modernamente lo spi-
rito e le regole. Ma chi capi-
ta a Carrara, ai piedi delle
grandi cave che hanno forni-
to il marmo a tanti capolavori
del passato, capisce che nam
poteva essere diversamente.

Mario De Micheli
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