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MEDICINA ,

Dopo il soggiorno italiano dél profeﬁsor De Bakey

UNA STRISCIA DI «VELLUTO»
per salvare il cuore

i

Il contributo del celebre chirurgo americano allo studio del « cuore artificiale » - La tecnica del trapianto

Il recente soggiorno mila-
nese del chirurgo texano
professor De Bakey ha susci-
tato grandissimo interesse e
tra § medici e tra il pubblico,
per quanto questo interesse
fosse suscitato da due aspet-
ti diversi dell’attivita  del
grande chirurgo; per il pub-
hlico la fama di De Bakey
¢ soprattutto la fama dell’in-
ventore del primo cuore ar-
tificiale applicato con suc-
cesso sull’'uomo: per gli spe-
cialisti invece gli studi di De
Bakey sul cuore artificiale
costituiscono  soltanto  una
delle sue attivith, uno dei
suoi molti meriti di studioso
e di organirzzatore. Come stu-
dioso, ricercatore, chirurgo
d’avanguardia, egli ha escogi-
tato molti accorgimenti nuo-
vi, ed ¢ dall’insieme di molti
progressi parziali che ¢ co-
stituito il complessivo gran-
de progresso moderno del
1a chirurgia cardio-vascolare

Da tanti accorgimenti sot-
tili dipende il successo di
cosl complicate terapie, che
uno dei pit notevoli meriti
che si ascrivono a NDe Bakey
¢ quello di aver saputo in-
dicare i tessuti pin adatti
alle protesi cardiovascolari,
dopo che altri tessuti — ad
esempio il teflon — erano
stati impiegati con immedia-
to successo, ma con compli-
cazioni a distanza dovute ai
microtraumatismi che gli e-
lementi cellulari del sangue
subivano nel contatto con
materiali estranei all’organi-
smo, De Bakey indicd il vel-
lito di dacron come il piu
indicato: sul vellute di da-
cron infatti ia fibrina del
sangue si deposita rapida-
r-2nte in maniera tale da co-
stituire una specie di impal-
catura su cui si forma, ra-
pidamente e con molta rego-
laritd. una membrana in tut-
to uguale a quella che rive-
ste naturalmente le pareti in-
terne dell’arteria: e pertanto
la cireolazione si svolge poi
anch’essa con  reoolaritd,
senza microtraumatismi né
formarzione di trombi o peri-
colo di embolie.

Ma — come si & detto —
al pubblico 1a fizura di De
Bakev & nota principalmen-
te per | suoi tentativi di an-
plicazione di « cuore artifi-
ciale », di cui uno fu 11 pri-
mo ad avere successo e ri-
mane, per auanto io sappia.
tuttora 'unico.

Si pud concepire il cuore
come consistente di tre ap
paratli: un anpparato clettri
co. un apparato dinamico. un
anparato statico L’apparato
dinamico ¢& costituitn dalla
muscolatura contrattile. che
contracndosi mette in fun
7zione due pomne aspiranti.
prementi a ritmo alterno
(quando 1a prima aspira,
ciod & distesa. allargata. <en-
7a contrazione, 'altra pre-
me. cioé si contrae: e vice-
versa, qunando la prima si
contrae I'altra <i distende):
la prima pompa & divisa in
due cavitd chiamate atrii, o
orecchiette: quande aspira,
aspira dall'esternp della ca.
vity cardiaca: un atrio asni
ra sancue rieco i os<igenn
dai polmoni. Paltro asnira
sancue povero di ossigeno
dalle vene che nrovencono
dai tessuti: auando nreme,
preme verso la secanda par-
te della cavitd cardiaca. cind
versn 1a pomona costituita dai
ventricoli. Questa seconda
pompa. quando aspira. asoi
ra dall’interno della cavitd
cardiaca e, quando preme.
preme verso l'esterno della
stessa cavitd: ciod il ventri.
colo destro riceve dall’atrio
destro sancue povero di os
sigeno. e lo preme in dire
zione del polmoni, ad ossi-
genarsi: 11 ventricolo sinistro
riceve dall’atrio sinistro il
sangue ricco di ossigeno che
proviene dal polmoni, e lo
preme in direzione delle ar
terie. ad ossigenare i tessuti
L’apparato contrattile fa
dunque operare due apparati
aspiranti-prementi a ritmo al-
terno, divisi in quattro cavi-
tA Questo & i1 lavoro della
parte muscolare dell’'organo
cardiaco.

Fsiste pol un problema che
viene risollo senza lavoro.
mediante dispositivi statiei:
@& il problema di garantire
che tutti 1 passaggi del i
aquido avvengano senza rve-
flusso. a senso unico:; { pas
sargl sono sei: due dall’ester
no del cuore verso le cavitd
degli atril. due dalle cavita
dei ventricoli verso l'esterno
del cuore. e due all'interno

“del cuore stesso, fra atrip de-
stro e ventricolo destro, fra
atrio sinistro e ventricolo si-
nistro. La garanzia che il
flusso avvenga a senso uni
co. senza reflussi, & ottenuta
senza lavoro, da valvole che
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agiscono passivamente in
quanto bastano poche gocce
di reflusso a inturgidirle e
a chiuderle (si tratta infat.
ti di « nidi di rondine »).

Il terzo apparato ¢ I'ap-
parato eclettrico, che deve
mettere in moto ritmicamen-
te le due pompe alternate,
distendendone una quando
I'altra si contrae, e viceversa.

Tutti e tre questi appara-
ti, quando si ammalano. pon-
sono problemi di sostituzio-
ne: i problemi di sostituzio-
ne sono pressoché risolti, in
maniera ahbastanza soddisfa-
cente, per le valvole, che
vengono ormai molto  fre-
aquentemente sostituite con
valvole artificiali, e per lo
apparato elettrico che vie-
ne sostitnito, anch’esso or-
mai con una certa frequen-
7a, eol pace-malcer o ¢ segna-
passo », artificiale. Non an.
cora risolto ¢ invece il pro-
hlema di sestituire la parte
contrattile, muscolare, delle
due pomne Quando si dice
che De Bakev sta studiando
«il cuore artificiale », in
realtd s’intende dire che sta
studiando la sostituzione dnl-
la parte contrattile (quando
fosse risolto cuesto proble.
ma, Uintegrazione della mu-
scolatura artificiale con le
parti artificiali che gia esi.
stonn, segnapasso ¢ valvole,
sarebhe evidentemente ahba-
stanza semplice)

Il « cuore artificiale » che
egli applico I'anno scorso
non era completo, ma sosti-
tuiva soltanto una delle quat-
tro caviti: non era interno
all’organismo. ma esterno, e
derivando il sangue da uno
dei ventricoli lo pompava
verso la rispettiva arteria,
alla quale era collegato. Que-
sta derivazione di una parte
del volume sanguigno dalla
pompa naturale verso la
pompa artificiale csterna al-
legger! il lavoro del musco-
lo cardiaco. permettendone
la guarigione.

Se si guardasse con oc-
chio «sportivo» al proble-
ma complessivo della sosti-
tuzione degli organj amma-
lati, lo stadio attuale delle
ricerche potrebbhe esser de-
finito come una gara di ve-
locith fra due squadre: la
squadra che «puntas su-
gli organi artificiali, la squa-
dra che punta sul trapianto
di organi provenienti da al-
tri oceanismi della stessa
specie o di specie diversa

La squadra che punta su-
gli organi artificiali deve ri.
solvere un'infinita di proble-
mi particolari relativi alle
funzioni dei diversi appara-
ti e alle caratteristiche dei
diversi tessuti. Che le diffe:
renti proprictd del dacron
rispetto al teflon. e del vel
luto di dacron rispetto al da-
cron, possano avere un’im-
portanza decisiva per gli stu-
di sul cuore artificiale. di
soltanto un'idea di quanto
siano numerose e sottili le
difficolta della costruzione di
organi artificiali. e di come
vi siano coinvolte tutte le
scienze e tutte le tecnologie,
con una complessita dj colla-
borazione reciproca che pud
parere scoraggiante ma di
fronte alla quale vi é un cer-
to numero di studiosi che
non si scoraggiano. In que
sti ultimi anni coloro che
puntano sugli organi artifi-
ciali hanno registrato note
voli successi, in particolare
per quanto riguarda il rene
artificiale. Gli ultimi model-
li d1 rene artificiale sono In-
fatti piccoli e maneggevoli,
e questo progresso permet-
te gid ad alcuni ammalati di
sopravvivere con applica-
zioni non continue ma inter-
mittenti, praticabili non in
ospedale ma nel proprio do
micilio: il che significa po
ter condurre una vita rela
tivamente normale.

La squadra che «punta-»
invece sul trapianto di or-
gan. dopo che la chirurgia
sovietica di avanguardia ne
ha risolto brillantemente i
problemi di tecnica chirur-
gica. ha invece da affronta
re, piuttosto che una miria.
de di piccole difficoltd tee
niche, una grandissima diffi
colta biologica: quella di far
«accettare» all’'organismo ri-
cevente l'organo estraneo
Sino a2 qualche mese fa sem
brava che la squadra degli
organi artificiali fosse la fa-
vorita nella grande corsa,
per I'impossibilitd, che pare
va assoluta, di indurre l'or
ganismo a identificare come
proprio l'organo trapianta
to. Ogg pare invece che il
pronostico possa capovolger-
si, in base a recentissime
scoperte nel campo dell'im
munologia, che vedremo in
una prossima nota.

Laura Conti

LETTERA DA AVIGNONE

Una scena dell’s Istruttoria » di Weiss al teatro di Aubervilliers

A colloquio con Jack Ralite, vicesindaco comunista di Aubervilliers

" COME UNA CITTA OPERAIA
ORGANIZZA LA SUA CULTURA

Incontro ad Avignone - Il parere dei « tecnocrati » - La cultura
come rivendicazione di liberta - Quanti operai vanno a teatro?

AVIGNONE, settembre.

Lunga conrersazione. satlo
i platam di mazza dell’Orolo
gio, a due pass1 dal palazzo
der papi. dove st ¢ concluso
t XXI festival teatrale, con
Jack Ralte Chi ¢ Jack Ra
lite? E° il vicesimndaco comunt
sta di una cuta della banheue
parigina, Aubervilliers, 75 000
abitanti, amministrata dai
compagni comunisti (comuni-
sta @ anche il sindaco André
Karman).

E’ stato quu ad Avignone
come rappresentante della sua
citta, ed ha partecipaip al
quarto incontro {(agni anno
Jean Vilar ne organizza uno.
sempre sut problemi culturali,
inritandor; filnsofi, socinloghi,
arfisti, animateri, dirigenti
politici e amministrativi) sul
tema del rapporto tra la citla
e la cultura Erann sctte. le
citta presenti con un loro in
viato: Arvignone (amministra
zione socialista), Aubervilliers
(comunista), Bourges (indipen
dente). Rennes (MRP), Stra-
sburgo (MRP). Annecuy (qgt-
scardiana), Grenoble (PSU).
La scelta di questi centri pro
rvinciali non é stata, ovtia
mente, casuale: in ognuno di
ess1, infathi, la wmunicipalita
stolge una intensa atlivila
culturale; € in quatiro esiste
la Maison de la Culture (Bour-
ges. Grenoble, Rennes. Stra-
sburgo)

La presenza comunisia a
questo inconiro arvignonese é
stata — per riconoscimenlo
unanime dei pariecipanti e
della stampa — determinante
per gli ortentament: generalt
che sono usciy day laron
Durante 1 quali. ci dice Jack
Ralite, si sono sconirale con-
cezioni direrse e contrastanti
della cultura: la tendenza a
considerarla come qualcosa
d’altro dalla generale attiritd
intelletituale dell'intera socie-
td. un sellore a parte. estra
neo quind:. alla vita produl-
tiva. qualcosa che riquardi
l'uomo in astratto; la tenden
za (sent’altro piu moderna) o
redere in essa una specie di
corretliro all'alienazione degli
unomin: nell’attuale sistema di
produznione, un correttiro che
dovrebbe essere gorernato da1
sociologhi perché funziomi be
ne; la tendenza a fare della
cultura qualcosa che si svi-
luppa per conlo proprio, e a
cui occorre fare accedere i
lavoratori. e questa tendenza
si ammanta di democrazia, e
in realtd @ tipica della men-

talita@ borghese, in fondo im-
pregnate di paternalismo

Le postiziom put avanzate,
tn senso borghese, e pia peri
colnse, sono stale presentale
da alcuni sociologhi che vor-
rebbero fare della cultura
qualcnsa che rientr nella loro
visione tecnocratica della so
ciela capntalistica; essi laro.
rano sulle statistiche. e voglio
no certo promuorere uno svi-
{uppo culturale, ma la loro
egrande ideas é soltantn quel
la della cquantificazione» del
le attivita culturalt, a livello
specialistico Tante Case della
cultura, tante manifestazioni
nei vari camm. tanti presenti:
e ci si ferma li Quale sia il
contenutn idenlogico di tutto
cio, la direzione tverso cur si
muore, a loro. 1 tecnocrali,
non interessa Questo agno
sticismon tecnocratico. in real
la. nasconde — come sempre
acriene -- una ben determi
nata volonta politica.

Rifivto della
cultura mercificata

E" stato contrapposto a tut-
to cid un modo di redere la
funzione culturale come per-
meante tutta 'attiritd umana.
e qumdi come strumenlo e
prodotto. in rapporto dialet
tico, della lotta di classe
Quindi_ per noi, per i comuni
sti. una funzione liberatrice,
di massa: la cultura non é
un problema indiriduale. é un
problema collettiro, e di una
colletniritd non indiferenzia
ta. ma ben determinata so
cialmente, storicamenie Una
collettivitd di questo genere
dere fare entrare la cultura
rnella sua vita, con cid stesso
impossessandosene e impron
tandola di sé. Con cid stesso
ponendo le condizioni per la
sempre maqgiore liber1d crea
tiva.

Con una collettiritia social
mente e storicamente deter-
minata, Jack Ralite é quoti
duanamente a contatto a Auber
villiers, dove il 60 per cento
della popolazione é composta
da operai e dalle loro fa
miglie Grazie a loro. e soprat.
tutto per loro, funziona a Au-
bervilliers, dal 1965, il Thédtre
de la Commune, il teatro della
Municipalitd, che ha sede in
una sala per feste edificata
al tempo della Terza Repub-
blica, e adattata a teatro (600
poltrone, non numerate) con

opportune soluzioni wmtrodotte
dallo scenngrafo René Allio,

Insieme at Thédtre de Vil
leurbanne (Lione), dove lavora
Planchon, il teatro di Auber
villiers ha il primato in Fran
cia per la frequentazione ope-
raia. Arrviene. tuttavia. questo
fatto interessante, ci sotto
linea Ralite: che tale frequen
tazione, che é soltanto del 5
per cento sul totale deqli spet
tatori individuali, si triplica o
si quadruplica quando si rap
porti con le singole colletti-
ritd che assistono. come tali.
agli spettacnli In altre parole.
é [lorganizzazione sindacale
che fa da tramite tra gli operm
e il teatro In che mndo? Va
lendnsi, naturalmente, di tult:
i contatti che la rita di fab
brica e quella nei sindacan
pnssonn formire; ma soprattut
to. e qui Ralite tiene mnlto a
ribadire pin rolte questo con
cetto (é una indicazione che
maolti in Italia. tra ali opera
tori cultural. dnrrebbero te-
nere presente} prospettando
sempre anche nell’azione pali
tica quotidiana. la cultura co
me una rirendicazione. E non
solo e non preralentemente
nel senso di una rivendica
zione di un qgenerico ¢diritlo
alla cultura ». quanto piuttosto
e sopratiulto come contesta-
zione e rifiuto della cultura
mercificata (quella della bor-
ghesia nella sua fase attuale),
per una cultura progressiva.
liberatrice (l'aggettiro ritor
na). aperta a tutte le espe
rienze e alle sollecitazioni au
tenticamente umane

Puntands su questa parola
d'ordine. dice Ralite. abbiamo
cominciato ad ottenere dei rt
sultat1 E’ una parola d’ordine
difficile. dura. ma siamo con-
rinti che sin quella fondn
mentale

Ralite ¢1 parla con profon
da. solida conrinzione: senf:
nelle sue parole la serena e
paziente tenacia dell’organizza
tore comunista. strettamente
legato alla realtd della sua
cittd. dei suoi concittadini, del.
la vita che fluisce. con tutte
le sue difficoltd, le contraddi
zioni, e le possibilita di es
sere modificata e diretta Nes
suno pid di lui, qui ad Avi
gnone, ha difeso, durante gh
incontri (e la cosa é stata da
varie parti segnalata) la li-
berta della creazione artistica.
Roger Planchon aveva lancia-
to, parlando della funzione de-
gli artisti in seno alle Case

della cultura e der Centri
drammatici, la parola d’ordine
s il potere ai creatoris, per
rivendicare, contro le inge
renze politico-amministrative,
che in Francia (la stessa cosa
avviene, pin o meno, in Ita-
lin, presso i teatri stabili) si
fanno sentire con pressioni
d’ogni genere, I'autonomia dei
direttori, dei reqgisti, degli am
matori.

« Piloti di linea » e
upiloti sperimentali»

Ralite ha fatto propria que
sta richiesta. esemplificandnone
la giustezza con la prassi se-
guita a Aubervilliers. dore la
municipalitd comunista ha da-
tn piena fiducra e autentica It
berta al regista animatore del
teatro. Gabriel Garran (che
non é comunista iscritto, si
badi), stabilendo con lui una
collaborazione tecnica che non
interferisce sulle scelte del re-
pertorio, sulle wmessinscene,
ecc. Si tratta di unag fiducia.
per cosi dire. a termine: un
lassn di tempo di qualche an-
no. dopo il quale essa potrd
renire riconfermata. In questo
periodo. il creatore-animatore
avrd anche, ma certo. il diritto
di sbagliare! Non gli rverrd
meno l'aiuto Cosi come non
gli sard impedito (anzi! ne
sard stimolatn) di fare della
serin, consaperole e nnn av
renturistica. sperimentazinne
In questo applichinmo, con
clude Ralite, quello che ebbe
a dire Jean Richard Bloch nel
1934 a Mo<ca al congresso de
gli scrittori sorietici. che ciod
una cultura marrista ha sem-
pre bisognn sia dei pilnti di
linea che dei pilnti sperimen-
tali, come in amazinne. per
ché essa prngredisca

Pur in mezzo a tante diffi-
coltd di ordine econnmico. a
Auberrilliers 8 in atto un mn-
dello di aziome culturale. ar
tefici i comunisti Es<o 8. come
si riconosce in un recente ro
lume di grande interesse,
L'entreprise théitre di Ray
mond Temkine, di valore na
zinnale, per tutta la Francia
Un modello in atto che meri-
terebbe di essere studiato (Ra-
lite auspica. in questo senso,
degli incontri e degli scambi
di esperienze con municipalitd
comuniste italiane) anche

da noi.
Arturo lazzari

LETTERATURA

Una raccolta di saggi di Adriano Seroni -

Un'analisi critica

del ‘900 letterario

Dall'« Isola di Arturo» di Elsa Morante al « Pasticciaccio » di Gadda,
dai « Racconti» di Cassola alla « Ciociara» di Moravia, da Montale a
Gianna Manzini - | giudizi di Gramsci - || rapporto fra struttura e poesia

Adriano Seroni ha raccolto
alcuni suoi scritti — apparsi
su giornali e riviste fra il '58
e 1] 65 — in un volume intito-
lato Esperimenti critici sul No-
vecento  letterario  (Milano,
Mursia, 1967, pp. 202 L. 1 i),
Si tratta di seritti che analiz-
zano criticamente singole ope
re o singoli autori (dall'lsnla
di Arturo al Pasticciaccio, dai
Racconti di Cassola alla Ciw-
ciara, da Montale alla Man
zini) o che tentano. spesso fe-
licemente,  sistemazioni  pin
ampie  (bastera ricordare il
saggio Narrativa in provincia
o qucllo sulle prospettive del
la poesia). 11 tutto coordinato
da alcune persuasioni meto-
dologiche che trovano la loro
espressione negli seritti su De
Robertis, su Serra e. in spe-
cial modo. nel sadggio intro
duttivo dedicato alla distinzio-
ne gramsciana fra «critica
d'arte » e « critica politica ».

Discussione sulla
critica gramsciana

F inutile dire che la mag
gior parte delle posizioni del
Seroni c¢i trovano consenzien
ti: dai giudizi particolari fino
a certe linee pin generali d'in
terpretazione storica della no
stra letteratura e a cerle po
sizioni di principio. Alludo —
a proposito di queste ultime
— al rifiuto di sevuire alcumi
settort della critica marxista
in una generica condanna del
Novecento e del decadentismo
(e giustamente anche nei con-
fronti di Gramsci il Seroni
pud parlare di 1« prevaricazio
ne dell’elemento della critica
politica ». riferendosi ai giu-
dizi dei Quaderni su Ungaret-
ti e su altri scrittori del «ven
tennio ») Alludo. di conzeguen-
za. anche al rifiute di una cri
tica piattamente contenutisti
ca o puramente sociologica o
allindividuazione del perma
nere e. spesso. del prevalere
di elementi elegiaci in tanta
nostra letteratura anche ap
parentemente realistica (con
la contrapposizione desancti
siana delle lacrime delle cose
alle lacrime degli scritlori:
¢« Sunt lacrimae rerum Dateci
le lacrime delle case e rispar
miateci le lacrime vostre s).
Proprio per quest’accordo sul
la sostanza del volume. vor
rei limitarmi ad esaminare
pit particolarmente il saggio
introduttivo dedicato alla eri
tica gramsciana. che permet-
te invece 'apertura di una di
scussione e che ha incontrato
una meritata fortuna fra gl
<tudiosi dell'apera gramsciana
dell'ultimo decennio Il proble
ma che pone il Seroni é quelln
della distinziene operata da
Gramsci (e prima di lui dalla
critica idealistica) fra e criti-
ca e <toria dell’arte » e ¢ cri
tica pnlitica » o «critica del
costume » e della necessitad
centita da Gramsci (e non sen

tita, invece, dalla critica idea-
listica) di una fusione fra que-
sti due momenti. [I momento
della fusione sarcbbe rappre
sentato da quella che lo stes
so Gramsci chiama «¢ lotta cul-
turale » (distinguendola dalla
critica politica) e sarehbe teco
rizzato nella famosa definizio
ne della critica marxista come
una critica che e¢deve fon-
dere 1a lotta per una cultura,
cio¢ per up nuovo umanesimo,
la eritica del costume, dei sen
timenti e della concezione del
mondo. con la critica estetica
o puramente artistica nel fer-
vore appassionato, sia  pure
nella forma del sarcasmo » Mi
sembra cvidente (e credo che
apparira evidente anche al Se
roni) che qui Gramsci ha pre
senti alcuni esempi di critica
(del De Sanctis e dei fondato
ri del marxismo) ed anche al-
cune sue tendenze personali
(il richiamo al sarcasmo é ab
bastanza illuminante), ma che
¢ lontanissimo dal dare una
defimzione di un metodo cri
tico che ahbia una qualche or-
ganicitd. Né il passo viene
chiarito dal concetto di « lotta
culturale », non meno pscuro e
inorganico (beninteso rispetto
ad una definizione della cri
tica lelteraria). Eppure quel
passo e quel concetto possono
avere un significato preciso,
se, perd, sioesce dal dilemma
« critica d'arte » - « critica po
litica » Il giudizio estetico. in
fatti (se non si vuole capi
tolare di fronte alla richiesta
crociana di una sua assolutiz-
zazione), non ¢ altro che un
giudizio di valore espresso su
un'opera in base ad un certo
numero  di  componenti  che
vengono a costituire il gusto
del lettore, Quando Bembo cri-
tica il verso di Dante « biscaz-
za e fonde la sua facultate »,
perché biscazza ¢ una parola
troppo realistica e plebea, da
un giudizio estetico (e non gia
puramente linguistico) in quan-
to quel verso egli lo considera
brutto: ¢ noi possiamo giudi
care shapliata quella afferma-
zione perché ci rendiamo con-
to dei limiti delle componenti
del gusto bembesco e introdu-
c¢iamo nel nostro gusto nuove
diverse componenti che ci per-
mettono di apprezzare la for-
za del realismo dantesco. B
cosi, quando Benedetto Croce.
riduce l'ultimo canto del Pa-
radisn a una specie di festa
di famiglia ¢ in questo trova
il suo valore artistico da un
siudizio estetico non meno
shagliato di quello del Bem
ho. perché anche il suo gusto
si rivela privo di alcune com-
ponemti  essenziali per com
prendere Dante (in questo ca
so di carattere ideologicn)
Insomma. per passare ad
un  altro  esempio,  se  si
accetta  per buono il giu
dizio di Gramsci sul pa-
ternalismo di Manzoni nei con-
fronti dcgli umili. sostencre
che tale giudizio é limitato al-
la storia degli intellettuali e
non incide sulla poesia man

zoniana, € soltanto un alibi.
Una volta che introduco la
componente ¢ paternalismo »
nel mio gusto, si modifica ra
dicalmente tutto il modo di
valutare il romanvzo, la sua
struftura, i suni personaggi, lo
stile. la lincua Del resto una
conferma positiva di questo
fatto, si puo avere dalle fa-
mose pagine  dedicate  da
Gramsci all’episodio di Fari-
nata. Che sono state lunga
mente analizzate e nelle quah
¢ stato giustamente individua-
to un nuovo modo di concepi
re. nell'opera d'arte, il rap
porto fra strutturp e poesia.
A proposito delle quali, perd,
¢’'¢ da aggiungere che 'esatta
collocazione ideologica  com-
porta un modo diverso dr leg-
gere e di gustare il canto: non
pa canto di Farinata, ma sem
nmuai di Farmata e Cavalcante:
non piu canto essenzialmente
politico; non pit un Farinata
immutabile  (perché  dopo il
dramma domestico del padre
di Guido. egli muta in qualche
cosa: ¢ La sua ripresa non &
pin cosi altera come la prima
suQ apparizione ») ¢ cosiovia,
Le stesse singole parole acqui-
stano valore diverso  perchéd
nel famoso endecasillabo « for
se cui Guido vostro ebhe a
disdegno », la parola mmpor
tante « non ¢ cui o disdegno
ma <olo ¢hhe. Su ebbe cade
I'aceento estetico e dramma-
tico del versoz.

Elementi storici
e punti di vista

Insomma le indicaziom for
nite da Gramesci sul tipo di
critica letteraria propria  del
marxismo in lanto  possono
avere un sens<o  organico in
quanto presuppongono un nun
vo modo di concepire il gusto
come punto d’incontro di due
coordinate- ¢li elementi sto
rici che compnangono opera
presa in esame (storici in <en
<o lato che vanno dalla situa
zione reale agli elementi sog
gettivi ¢ biografict dell’autore
al patrimonio di tradizione let-
teraria che in essa viene uti
lizzato), e il punto di vista da
cui si pone il critico Gusto
che sara tanto pia universal-
mente valido quanto piu amme
saranno le mediazioni storiche
¢ culturali e quanto pin avan
zato — rispetto ai problemi del
proprio tempo —  sara il
punto di vista del critico Sot
to questo profilo le cento ¢
cento psservazioni gramsciane
«u scrittort ¢ opere poctiche
wparse  nei Quadermi. hunm
dall’essere un esempo di so
ciologia letteraria. come o
gliono molti, si presentano co
me U'inizio di un’attivita critica
che tendeva a modificare ra-
dicalmente il gusto dominante
allora in Italia per arrivare a

nuove valutazioni e a nuovi
giudizi.

Carlo Salinari
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