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La prima italiana del dramma di Weiss al Piccolo

v

Una scena di « Marat-Sade » nell’edizione del Piccolo,

Per « Viola, violino e viola d’amore »

E’ scoppiata la <guerra»

fra Félicien Marceau
e Garinei-Giovannini

Viola, violino e viola d'amore,
la commedia musicale di Gari-
nei, Giovannini e Magni, che
attualmente si rappresenta in un
teatro di Roma rivelerebbe —
secondo Félicien Marceau —
« alcune analogies» con la sua
commedia (non musicale) Un
jour, jai rencontré la vérité,
andata in scena i 27 gennaio
scorso, a Parigi, nel teatro Co-
médie des Champs Elysées.

11 commediografo (francese,
dopo aver assistito l'altra sera
alla rappresentazione di Viola,
violino e viola d'amore, si & t1-
volto agli avvocati Ferrara,
Rejna e D'Alessio. incarican-
doli di sporgere a suo nome una
denuncia per «plagio lettera-
rio» contro gli autori del ¢ mu-
sical », Ieri mattina. ad alcuni
giornalisti egli ha detto di essere
venuto a Roma in seguito a se-
gnalazioni fattegli da) suoi agen-
ti per I'ltalia e riguardanti le
< analogie » tra la sua comme-
dia e Viola, violino e viola d'a-
more. L'autare della Pappa reale
e dell’ Uovo ha ricordato, poi,
di avere depositato fin dal mag-
gio 1968, presso la societd fran-
cese degli autori, il testo di Un
jour. §ai rencontré la vérité
pubblicato successivamente in
volume dall'editore Gallimard.

« Tra la commedia musicale di

Giovannini, Garinel e Magni e
la mia commedia — ha detto
Marceau — vi & un’unica sostan-
ziale differenza: la prima @&
stata scritta in chiave erotica e
I'altra in chiave filosofica ».

Al termine della conferenza
stampa, un ufficiale giudiziario
(arrivato nell’albergo prima che
questa cominciasse), ha conse-
gnato a Marceau la citazione
con la quale Garinei. Giovannini
e Magni. assistiti dagli avvocati
Cortina e Cau, lo convocano 1'8
gennaio 1968 dinanzi al tribunale
di Roma, per rivendicare la
« paternitd » della loro opera.
Nel documento, gli autori italia-
ni affermano che le dichiarazio-
ni del sig. Marceau (si riferi-
scono a quelle fatte dal comme-
diografo francese ieri sera do
po lo spettacolo) «comportano
una turbativa al pacifico godi-
mento. da rte degh istanti,
dei loro diri'ti di autore sulla
commedia Viola, violino e viola
d’amore e li autorizzano a ri-
chiedere un accertamento giu-
diziale che positivamente affer-
mi il loro esclusivo diritto d'au-
tore sul testo letterario della
commedia musicale Viola, violi-
no e viola d'amore, e negativa-
mente respinga e dichiari in-
fondate le affermazioni di Mar-
ceau ».

Non diamo lavoro
ai riparatori

La storia & la protagonista

di <Marat/Sade»

La regia di Raffaele Maiello ha trovato nel fallimento della
Rivoluzione francese il motivo centrale dello spettacolo

Dalla nostra redazione

MILANO, 22.

Quando, sull’enorme piatta-
forma semicircolare a grata
di ferro, ideata da René Allio,
la turba vociante dei pazzi di
Charenton — dopo aver reci-
tato il « canovaccio del signor
De Sade », cioé 1'assassinio di
Marat, soito gli occhi attenti
e compiaciuti del direttore
Coulmier — tumultua in una
marcia forsennata che tutto
sembra travolgere, da alcune
bocche di condotti situati sul-
I'inferriata che, al boccasce-
na, chiude lo spazio sottostan-
te dell'orchestra, vengono di
improvviso « sparati » dei get-
ti di anidride carbonica. che
uscendo provoca un sinistro
sibilo.

A contatto con Varia calda
del  palcoscenico, 'anidride
carbonica provoca un effetto
di raffreddamento, e crea una
vasta nube bianca, che av-
volge tutto e tutti: si intrav-
vedono appena i corpi degli
attori, annaspanti, in fuga. Poi
la nube sparisce. e sulla gra-
ta di ferro rimane il corpo
di Jacques Roux, 'amico di
Marat, il rivoluzionario in-
transigente che proprio pochi
attimi prima aveva cercato di
sedare quell'esplosione di fol-
lia distruttrice, lui, uomo de-
gli estremi mezzi, teorico e
banditore della rivolta con-
dotta fino alle sue ultime con-
seguenze eversive.

Da un canto sta, indenne
dalla nube di gas. quasi ab-
bandonato sul canapé dove per
tutta la recita erano state se-
dute Ia moglie e la figlia di
Coulmier, nelle loro eleganti
toilettes, i1 Marchese de Sade:
e ride, sommesso, come uscis-
se lui, vincitore, del dibattito
di idee e degli eventi narrati
e vissuti dal suoi pazzi, da lui
istruiti e diretti per mostrare
come i movimenti popolari non
abbiano fatto altro, sempre
— e soprattutto quello da cui
fu sospinta in avanti la rivo-
luzione francese — che «gi-
rare in tondo, mordendosi la
coda ».

Finisce cosl, sul palcosce-
nico del Piccolo Teatro, La
persecuzione e l'assassinio di
Jean-Paul Marat rappresentati
dai filodrammatici dell’ospizio
di Charenton sotto la guida del
Marchese De Sade di Peter
Weiss nella regia di Raffaele
Maiello. Regia della quale
questo finale — con quell'im-
magine di gas che abbatte
I'allucinata ribellione: e il
pensiero dello spettatore non
pud non correre alle camere
a gas che dominano, perfetti
strumenti di genocidio, 1'un-
dicesimo canto dell'lstruttoria
— illumina la chiave critica.

Senza lasciarsi prendere
dalle seduzioni visive-emo-
zionali che un magma teatra-
le qual & il Marat/Sade con-
tiene: e al tempo stesso senza
totalmente concedersi alle sti-
molanti indicazioni del dibat-
tito ideologico per cui il nu-
cleo del Marat/Sade potrebbe
anche essere solo inteso co-
me la radicale e irrisolvibile
antinomia tra Sade e Marat,
tra il rifiuto individualistico e
I'intervento dell’azione, tra la
anarchia dei corpi nel cui pia-
cere solo si riduce la possi-
bilitd umana di porsi di fron-

Contro di loro non abbiamo.
nulla. Ma per i nostri televisori
cerchiamo di farne a meno.

Per noi & una questione di
principio produrre televisori
che durino anni senza bisogno
di riparatori. Quasi un’idea
fissa. Non ce ne vogliano:
intorno il lavoro non manca.

TELEVISORI

te alla infinita ed eterna in-
differenza della natura, e la
convinzione della necessita del-
la lotta per trasformare il
mondo sulla base di grandi
principi: senza seguire que-
ste  strade interpretative,
Maiello ha puntato tutto il
suo spettacolo sul fallimento
della rivoluzione francese.
Fallimento che diventa em-
blematico del destino che, f-
no al 1917, tutte le rivoluzioni
chbero: una classe abbatteva
I'altra, e ne prendeva il po-
sto, rapidamente restaurando
un sistema di sfruttamento e
di oppressione,

Lo spettacolo non dimentica
mai che l'azione da svolgere
sulla grata di ferro é voluta
e diretta da Sade; salvo gli
scoppi di follia, tutto & risul-
tato delle intenzioni del «do-
minus gregis», di lui, l'ari-
stocratico uscito dalla sua
classe, oppositore radicale
dell’antico regime, profondo
infangatore del suo tempo.
E’ I'intellettuale sradicato (in
cui si riconosce, autobiografi-
camente, l'autore: il Peter
Weiss di prima della netta, ri-
soluta presa di posizione a
fianco della rivoluzione) che
fa rivivere, ai suoi confratel-
li prigionieri di Charenton, le
fasi salienti della rivoluzione
francese, fino al fatidico 13 lu-
glio 1793, quando Charlotte
Corday pugnald Marat.

Sade ha dunque un suo
scopo. nell'organizzare la rap-
presentazione. Quello di dare
ragione alle sue tesi (anche
se vuole essere talmente ob-
biettivo da farsi contraddire
dall’oratoria rivoluzionaria di
Marat). Gli servono a punti-
no, quei ricoverati del mani-
comio, tra cui non ci sono sol-
tanto pazzi; ma anche perse-
guitati del regime napoleoni-
co, prostitute, esseri asocia-
1i.

Ma c¢'@ un terzo piano del-
I'azione, che lo spettacolo ha
sempre presente: quello no-
stro, di oggi. Sono gli attori
del teatro che rappresentano
la rappresentazione della rivo-
luzione francese come fu vista,
secondo Weiss, da Sade. Un
diaframma invisibile corre
lungo tutta questa edizione del
Marat/Sade. e divide, e di-
stanzia i vari piani: ciascuno
dei quali assume la proprla
precisa fisionomia, e si offre
al giudizio critico degli spetta-
tori. Analitico e rigoroso, lo
spettacolo mira a chiarire
tutto. a illustrare personaggi
e situazioni.

L'esecuzione di questo te-
sto di Weiss in altre edizio-
ni (celebre, tra tutte, quella
londinese diretta da Peter
Brook) ha puntato sull’aspetto
della violenza, sullo scuoti-
mento dei sensi degli spetta-
tori, utilizzando tutti i mezzi
di una teatralitd modernissi-
ma, antipsicologica, anti-illu-
sionistica. Lo stesso dibattito
ideologico diventava, qui. ma-
teriale di teatralita: in realta,
poi, esso dibattito finiva. ine-
vitabilmente. col prendere la
direzione voluta dall’impianto
essenzialmente emotivo, irra-
zionale, della spettacolariti
che si voleva realizzare.

Maiello ha cercato, invece,
di restare attaccato con le un-
ghie e coi denti alla storia,
alla socialitad. Questo Marat/
Sade induce, fondamentalmen-
te. alla presa di coscienza di
questa componente della sto-
ria che é la rivoluzione, e del-
le ragioni dei suoi fallimenti,
dentro la storia. In questa ri-
cerca di una presa di coscien-
za c'é del didascalismo qua
e 12 forse troppo emergente;
esso, in qualche punto, raf-
frena e condiziona certa ag-
gressivita fisica che pure il te-
sto suggerisce. Ma al flanco di
esso, ¢'@ una profonda malin.
conia. Il senso di un universo
di sofferenze patite nei tempi
dalle masse oppresse, e so-
prattutto, brechtianamente, la
gioia e l'ironia che permetto-
no di « capire » il meccanismo
della vicenda storica, che & la
lotta di classe, e darsi conto
del comportamento degli uo-
mini. Protagonista dello spet-
tacolo di Maiello diventa dun-
que la storia

Enzo Tarascio & il pazzo
che impersona Marat: e gli da
una vigoria che se da un lato
oscura un poco la follia del
I'interprete del ricovero, perd
da peso e poesia alla sua ora-
toria. Gianni Santuccio & Sa-
de; e nel suo discorso pacato,
lento e meditato. cela, ma fa
sentire, il tormento dell'intel-
lettuale sradicato, il ribollire,
al di 12 e oltre 1a ragione, di
una veritA da lui indagata e
celebrata, quella del corpo.
Santuccio & un Sade non de-
moniaco, e talvolta rischia di
farlo un po’ troppo familiar-
mente discorsivo.

1 banditore. che descrive
I'azione e la commenta, & uno
straordinario Vincenzo De To-
ma: con una grinta cosl (ci
ricordava quella dell’Eccezio-
ne e la regola) non lo aveva
mo mai visto. Quando getta
via il suo tricorno tra 1 pazzi
in rivolta, nel finale, suggel-
la col gesto la rabbia che
mette nel presentare I mo-
menti della recita ai signori

Coulmier seduti al proscenio,
rappresentanti ipocriti e re-
pellenti del cesarismo e del re-
gime borghese. Charlotte Cor-
day & Carla Gravina; brava,
e deliziosa a vedersi, forse
talvolta un po’ troppo pateli
ca, o, per lo meno, patetica
ma non sufficientemente ironi-
ca, come &, invece Roberto
Herlitzka nella parte di Du-
perret. Marcello Tusco da una
forte immagine di capo rivo
luzionario al suo Jacques
Roux. Affiatati, ironicji, tem
pestivi i quattro del coro dei
clowns: Gianfranco Mauri,
Angelo Corti, Vittorio France-
schi, Liliana Zoboli. C'¢ poi la
grande compagnia dei pazzi:
impossibile citarli. 11 loro. co
munque, ¢ un gioco d'assieme
quasi sempre ben orchestrata,
con risultati buoni nelle sce-
ne di invasamento collettivo,
nel groviglio ripetentesi deij
corpi ansimanti: dove c’'é,
certo la lezione del Living,

ma di ben diversa dimensio
ne critica (anche se, tecnica-
mente, meno efficace). 11 di-
rettore Coulmier & Ugo Bolo-
gna,

Lo spettacolo dimostra una
ferma direzione degli attori,
ed ha alcuni momenti di au-
tentica maestria teatrale: ma
non ci & piaciuta tutta la se-
quenza delle apparizioni di
Marat, con quei trucchi che
accentuano un grottesco un
po’ fastidioso. Pubblico atten-
tissimo, lento forse ad acco-
starsi alla tematica e alle im-
magini dello spettacolo, ma
alla fine plaudente.

Arturo Lazzari

Un amore a

Porta Portese

Amore a Porta Portese: si tratta di una scena del film « Maria

Ricchezza», di cui

sono protagonisti

Gabriella Giorgelli e

Furuguayano Raul Cabrera. La glovane atirice ha inferpretato
contemporaneamente altri due film: « L'altra faccia det dollaro »

e « Storie delli’anno Mille »

Aperta la stagione lirica a Bologna

Lo splendido Offenbach
della <Komische Oper»

Il prestigioso complesso della RDT ha presentato, per la regia di Fel-
senstein, una indimenticabile edizione dei « Racconti di Hoffmann »

Dal nostro inviato

BOLOGNA, 22,

I1 complesso della Komische
Oper, il celebre teatro di Ber-
lino-Est, ha brillantemente inau-
gurato staserg cogli offenba-
chiani Racconti di Hoffmann, la
stagione lirica del Comunale.

Inaugurazione eccezionale, con
uno spettacolo di tale perfeziene
da lasciare sbalorditi i bologne-
s1 che affollavano il loro teatro
dopo acer letto sui cartelloni che
questa era la centorentimovesi
ma replica del medesimo alle-
stimento. Lo stesso Offenbach
sarebbe rimasto meravigliato dal
fasto. dall’eleganza e, anche,
dalle trasformazioni subite dal
lavoro dopo la sua morte guvre-
nuta nell’ottobre del 1880.

Il pia fortunato autore del
mondo non aveva avulo molta
fortuna, Le sue cento operelte
arvevano diwvertito 'Europa. Ma
I'opera — 1l genere nobile — gli
sfuggiva nonostante i suoi tena-
ci tentativi. Finalmente, a ses-
santa anni, tentd di sfondare la
ostinata barriera con Les con-
tes d'Hoffmann e ci riusci (ma
non polé gustare 1l successo) col
concorso di molte mani.

La prima mano & quella di
Hoffmann geniale e bizzarro

le prime

Cinema

Dio perdona
eesi0 MO !

Perché dovremmo trattare que-
sto western all’italiana in mame-
ra diversa dai tanti altm visti
gxé nel primo scorcio 4 stag.o
ne? Forse perché i1l reZ sta, Guu-
seppe Colizzi. c1 ba messo un
po pu di mest:ere del consue-
to? Forse perché Frank Wolff
schizza con p'ateale veemenza
1} sSuo0 3anga.gnoe personaggd o?
Forse perché Terence Hill di-
mostra d. possedere una ma-
schera adatta per fars: strada
fra 1 ¢ grandi » (cosi 1 ch:ama-
no) del genere?

Tutto cié. anu. induce a mag-
gior severita. porché non é bel-
0o vedere il talento sprecato
cosi. posto a frutto per turlu-
pinare 1l pubblico. I quale s
aspetta magan di assistere a
qualcosa d1 nuovo. e s, rtrova
la solita pappa =codellata. Doc.
giocatore atmiissimo anche con
Je pistole. vuol vendicars) d'una
beffa atroce fattagh dal losco
Bill St. Antonio. Lo cerca, lo
nsegue, Jo rintraccia. aiutato
¢ involontariamente » da un vec-
chio, erculeo amico (Bud Spen-
cer). Ma quando i tre sono a
faccia a faccia. & Bill a pestare
gli altri a sangue. Poj le sorti,
per fortuna, si capovolgano, e
il cattivaccio salta letteralmente
in aria. Varie decine di morti,
una sola, e irmilevante. la dorma.
Colore, schermo largo.

vice

crealore di novelle fantastiche in
cui maga, sogno e realla, st
mescolano in una affascumante
mistura. Nel 1851 due letterati
frances1; Barbier e Carré, pre-
cursori della formula del tea
tro nel teatro, avevano portato
i scena lo scriltore stesso. co-
me protagomsta delle vicende
da lui wnrentate. Procedimento
non arbitrario poiché Hoffmann
credeva a1 fantasm della pro-
pria fantasia.

Il poeta compare all’'imzio. in-
namorato della cantatrice Stel
la. contesagh dall’'equivoco Lin-
dorff. Mentre atlende I'amata.
egh racconta e rivivre i Suoi
precedenti disgraziati amori. Il
primo é quello per Olimma, una
bambola automatica costruila
dal fisico Spallanzami, che eqgh
scambia per una creatura vi-
vente graznie all’illusione creata
ldaali occhiali magwci di Coppe-
ius.

La seconda passione é Anto
ma, artista insidwata da un atro-
ce male, per cui morra se can-
tera: un diabolico medico, 1l
Dottor Miracolo, la spinge alla
fine. Il terzo amore é quello per
la cortigiana Giulieita, legata
del pari a un demomaco indivi-
duo. 1l Capitano Dappertutto, che
lo deruba dell’ombra. Dopo que
sto racconto. s1 conclude anche
la passione per Stella, che par-
te con Lindorff.

Su questo tema. Offenbach la-
roro per lre anm, dal 1578 al-
Vottobre del 1880, quando mori,
lasciando l'opera ncompuuta.
Mancava Uorchestrazione, che fu
realizzata da Ernest Guiraud. 1
recitatir: erano parlati, secondo
la tradizione dell'opéra comique.
Anche questi rennero musicaly,
allora e pu tardi. mentre tagh,
spostamenti e vgerimenty alte
rarano ulteriormente lo spar-
tito. L'incendho del teatro in cui
ando distrutto 1l manoscntto on-
ginale fini di completare la con-

fusinne.
L'edizione dei Racconti, nor-
malmente rvappresentata — co-

me la Kovancina o il Principe
Igor — ¢é quindr frutto di nu
merose collaboraziom. L'ultima
é stata quella di Walter Felsen
stein scenografo, regisla e so
rrintendente della Komische
Oper. che 1 questa edizione
rorrebbe tornare allo spinito, se
non alla lettera., del lavoro di
Offenbach. Felsenstein s1 nfa
al dramma di Barbier e Carré
da cui & stato tratto il libretto,
e c¢i nirersa le musiche com
poste da Offenbach eliminando
i recitatit: cantati e le apgun-
te spunie. ma anche alcune par-
ti oniginaly,

Poi, col coicorso del diret-
tore dorchestra., Voigtmann,
real1226 svarati arranmament,
spostando pezz, inserendo una
romanza tratta da un’operella,
componendo interludi con i bra-
m aboliti, e cosi va. La trama
stessa viene alternata (o ripri
stinata) con Grulietta che mun
re invece d, fuggire col Cap:-
tano Dappertutio

Tutto cid ha n realld un uni-
co scopo: quello di montare uno
spettacolo magico, assai piu
vicino, nonostante le afferma-
2ioni contrarie, allo spirito di
Hof{mann che a quello di Offen-
bach. I pabinetto di Spallan-
2ani, le verdastre appanznioni

del Dottor Miracolo, la sontuo-
sa corruzione della falsa Ve-
nezia, nascono direttamente dal-
le allucinazion1 del poeta. Cosi
come la taverna di Lutter, che
incormicia l'opera é la tipica
cantina tedesca con la sua al

coolica bestialita tramandata
dal Faust di Goethe ai nostri
qlorm.

L' invenzione drammatica, gra-
zie alla regia 1mpeccabile e alla
scenografia dei morvimenti fan-
tasmagornici, avanza n primo
prann rendendo secondaria la
parte musicale. Un procedimen-
to che non raccomanderemmo
per nessuna opera. Qui 31 giu
stifica per le debolezze stesse
della partitura di Offenbach,
sommo nel grotlesco, ma privo
di grande volo tragico. Cosic-
ché la musica, nidotta a funzio-
ne ornamentale, spogliata del-
I'efasi del recitativo aulico, fi-
nisce per guadagnare in legge-
rezza ci0 che perde 1n fram-
mentazione e subordinazione.

Affascinante sempre il primo
atto cor coretty degli invitati e
la cabaletta della bambola, spi-
rilosa la cancatura della can-
tante meccamica; pia umforme
1l secondo per la continua ripe-
trzione delllaria dy Antoma,
piuttosto rvolgaruccia: maniera-
to il terzo, m cuy I'inlerrento
del revisore riesce meno felice
sia per leccessivo peso dato
alla barcarola che per la pesan-
tezza tragica della morte di
G:rubetta, meno funzionale del
beffardo finale cui eravamo
abtuatr.

Tuttavia c16 che conta, come
dicevamo, é lo spettacolo. E
questo & assolutamente unico per
inrenzione e <ule: dalle cornicy
nero e oro del prascemio alle
rol’ » nietrose della tarerna, alla
polte~ sa sontuosia del! salme
di Spallanzami. sino alla riesu-
mazione barocca di una Vene-
21a nitista attrarerso uno spec-
cho deformante.

In questo ambhiente una mi-
rade d; personapm grottesch,
deformy, direttamente usciti dal
delirante romarticismo hoffma-
r.ano, riene mossa con \mplaca-
bile preciswone dalla cgemae
rega di Felsenstein Attonn e
cantant: a un tempa, tulli am-
scono con par, nlelligenza e
tutty funzionano con la prec:
sione di un cronometro anche
se mancano le roci « belle » se-
condo la contenzione melo-
drammatica.

I pubbl co bolognese, nono-
stante la jatica del parlato te-
desco. ¢ nimasto entusiasia e
ha interminabilmente applaud:-
to i bratissimi intepret:: il mo-
numentale John Moulson (Hoff-
mann), Era Mana Baum (N
klaus). Sylcia Gestu. di volta n
volta am:ca o nemica, il bieco
Rudolf Ac<mus, e i grottesco
Werner Enders, del pari in qua-
druplice ruolo, assieme al re-
sto della compagnia, all’orche-
stra diretta da Voiptmana, ai
prodigiosi macchinisti e eletin-
cisti, suscitatonn de: pui fanta-
stici  effetts. Festeggiatissimo,
non occorre dirlo, lartefice
principale dello spettarolo, Wal-
ter Felsenstein,

Rubens Tedeschi

VERSO L'OTTOBRE —
Con le emozionanti imma-
gim della insurrezione ope-
raia del febbraio 1917 ha
avuto finalmente inizio an-
che alla nostra televisione
una breve Storia della ri-
voluzione russa. lLa prima
puntata, che c1 ha condotto
fino alla mgiha della rivo-
luzione d'Ottobre, ha avu-
to un ritmo martellante ed
& riuscita nel complesso, so-
prattutto sul pano della cro-
naca ¢ delle immagint che
la facevano rivivere sul te-
leschermo, a offrire ap tele-
spettatori una sintesi abba-
stanza coumpleta degli avve-
nimenti. Molto bello il ma-
teriale di repertorio (quasi
tutto inedito per il pubblico
italiano), che il regista Ar-
ripo Montanari ha montato
con intelligenza, spesso
modo tale da conferire alle
sequenze 1l taglio del diario:
ricordiamo, n particolare,
oltre le sequenze sulle gran
di dimostraziom del febbraio,
le immagim della fraterniz-
zazione tra soldati russi e
tedeschy al fronte, 1l brano
sy marninar di Kronstadt, le
rmmamni dy Lemin i Srazze
ra e i Russia.

I commento dy Sergqio Bo
reli ¢ stato ricco di test-
monianze anche rare e a
momenty molto incisivo; ma
non priro di mesaltezze e
di forzature, n particolare
nella rievocazione della con-

qiura i Kormilov (Borell
ha taciuto del tutto sul ten
tatwwo i Kerenskr di utiliz-

zare 1l colpo i Stato a suo
favore) e nell’analisi de: rap-
porti tra Lemn e Trotsky
(qut Borelli ha falsato net-
tamente i fatt, affermando
che Trotsky era l'umco al-
leato di Lemin, mentre la tve-
rita é che Trotsky giunse in
Russia a maggo noltrato,
quando ormai le «lesi di
aprile » erano state general-
mente accettate dai bolsce-
vichi).

educazione fisica.

e uno inglese.

goescccspmmy \[fecccecoces

a video spento

STORICI ANTIBOLSCEVI-
CHI — Pid in generale, si
pud dire che il limite mag-
giore del commento di Bo-
relli e dell’intiera puntata &
stato quello di non aver sa-
puto (o voluto) penetrare
a fondo le ragioni (che so-
no poi ragioni di classe) del
progressivo trionfo delle te-
si di Lenin e dell’'avanzata
dei bolscevichi. E. per con-
verso. le ragioni (anche que-
ste di classe) della impo-
tenza e della progressiva
sconfitta dei loro avversari.
Qui, perd, hanno fallito so-
praftufto gli storici, chia-
mati a dare un giudizio che
superasse 1l dato di cronaca.
Basti pensare alle tesi sul
« dramma di coscienza » dei
« democratici» (ma fu un
dramma di coscienza» che
portd i « democratici » a tra-
dire tutte le aspirazioni po-
polari e a massacrare i di-
mostranti?) e a quelle di
Ulam sulla teoria leninista
del partito (interpretata co-
me teoria di una setta di
« professionisti » specializza-
ti nelle manovre per la con
quista del potere). Tesi che,
peraltro. finivano pm per es-
sere smentite dall’evidenza
stessa della cronaca

Era mewitabile, comun-
que, che ¢0 accadesse, dal
momento che a intervenire
sono statr chmamati esclusirva-
mente storici che sono nnn
soltanto non marristi, ma,
generalmente,
chi. E questa rimane, cer-
to. la scelta pin grave ope
rala dai dirigenti televisivi:
ché. a non voler superare
i limiti della cultura anaio
sassone, c¢i sono stuhosi co
me Carr o Hill. considerati
onai tra gli storici mi acuti

della rivoluzione d'Ottobre.

che avrebbera potuto assai
mit corretlamente analizza-
re ¢ Ssptepare lp sviluppo
degli grrvenimenti.

qg. C
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SCUOLA IN EUROPA (TV 2°ore 22,15)

« [l glornale dell’‘Europa» stasera fa perno su tre
servizi, preparati dalla BBC, dalla Rai e dalla radiote-
levisione belga. Tuttli e tre | servizi si occupano della
scuola, puntando in particolare su esperimenti,
servizio sl parla del corsi di musica elementare che si
svolgono in Baviera; in un altro servizio si parla della
Nel servizio preparato dalla
infine, si istituisce un confronto tra uno scolaro Itallano

ERROLL GARNER (Radio 1° ore 20,20)

Va In onda un recital radiofonico dedicato al! grande
pianista di jazz Erroll Garner, uno dei pia prestigios]
esecutori del Jazz contemporaneo. Tra | molivi che
Garner eseguird ce ne sono alcunl famosi anche a livel-
lo commerciale, come «!’11 remember aprile s, « April
in Paris» e « Where or when»,

10,30 SCUOLA MEDIA
11,30
17—
17,30
17,45
18,45
19,13

19.45

TELEGIORNALE
LA TV DEl RAGAIZI
QUATTROSTAGIONI

TELEGIORNALE SPORT
CRONACHE ITALIANE
IL TEMPO IN ITALIA

20,30 TELEGIORNALE
CAROSELLO

21,— TRIBUNA POLITICA

23,— TELEGIORNALE

21,— TELEGIORNALE

RADIO

NAZIONALE

Glomale radio: ore 7, 8,
10, 12, 13, 15, 17, 20, 23;
635: Corso di lingua fran-
cese; 7,100 Musica stop;
830: Le canzoni del mat-
tino; 9,07: Colonna wmusi-
cale; 10,05: L’antenna; 10,35:
Le ore della musica; 1130:
Antologia musicale; 12,05:
Contrappunto; 13.20: Osggi
Rita; 13,50: Carillon; 14,40:
Zibaldone {taliano; 15.45:
I nostri successi; 16: Pro-
gramma per | ragazzi;
1630: NovitA discografiche
americane; 17.20: Carlo Zof-
foli e il suo complesso;
1733: Ritornano le grandi
orchestre; 18.15: Gran varie-
ta; 19.30: Luna park; 20,20:
Recital: Errol Garner; 21:
Tribuna politica; 22,15: Mu-
sica per archi: Concerto
deil‘ottetto di Parigi.

SECONDO

Giornale radio: ore 630,
730, 830, 930, 10,30, 11,30,
1215, 1330, 1430, 1530,

. 16,30, 1730, 1830, 19730,
21,30, 2230; 635: Colonna
musicale; %7.40: Biliardino
a tempo di musica; 8.40:
Enzo Biagi sui rogmmml
845: Signori 1'orchestra;
9,12: Romantica; 9,40: Al
bum musicale; 10: Mada-
mmn (Storia di una don-
na), di Gian Domenico Gia-
gni e Virgilio Sabel; 10,15:

Jazz panorama; 1040- n
giro del mondo in 80 don-
ne; 11.42;: Le canzoni degli
anni "60; 13: Non sparate
sul cantnntc' 14; Juke-box;
};.45 Novltk che;

Iaruaegnsdeldisco

TELEVISIONE 1°

SCUOLA MEDIA SUPERIORE
IL TEATRINO DEL GIOVED!Y’

LA MADRE DELLA SPOSA . Telefiim

22,— QUEL SELVAGGIO WESTI
Lama a doppio taglio - Telefilm

TELEVISIONE 2°

21,15 NOTTURNO DAL LIDO D} VENEZIA
22,15 IL GIORNALE D'EUROPA N. 14

I

15,15 Grandi cantanti I-
rici: soprano Lily Pons e
tenore Aureliano Pertlle;
16: Partitissima; 16,05: Rap-
sodha; 1638: Ponte radio;
17.05: Pomeridiana; 1835:
Classe unica; 18,50: Aperi-
tivo in musica; 19,30: Ra-
diosera; 20: Fuorigioco;
20,10: Ricordanze della mia
vita, di Luigi Settembrini.
Adattamento radiofonico;
20,45: Canzonl napoletane;
21: Taccuino di Partitissi-
ma; 2130: Cronache del
Mezzogiormo; 2150: Musi-
ca da ballo.

TERZO

Ore 10: Franz Schubert,
Franz Liszt; 1035: Gesual-
do da Venosa, 11: Ritratto
d'autore: Emest Bloch;
12,10: Universita Interna.-
zionale G. Marconi; 12.20
Ludwig van Bee
ris Blancher; 13: Antologia
di interpreti; 14,30: Musi-
che cameristiche di An-
ton Drvorak; 1530: Karl
Ditters von Dittersdort'
}gﬁ bll)?ﬂ&ch Sch

H etri umann,
Brahms; 17: 1e opinioni
degli altri. rass. dells stam-

estera; 17,10: Johann
edrich Fasch; 17,20: Cor-
so di lingua francese; 18,30
Musica 1} d’eccezio-
ne, 18,45: Pagina aperta;
19,15: Concerto di ogni se-
ra; 20,15: In Italia e al-
1'estero, selez, di periodict
{taliani; 20,30: L'ombra del.
I'asino. Musica di Richard
Strauss; 22: 11 giornale del
;’:lm zz,wtg .ll)livaguiom
passa Avvmu;
32&4‘2-22.50. Rivista delle

antibolscevin
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