PAG. 8 / cultura

1'Unitad / mercoledi 21 febbraio 1968

«Telemachia» di Roberto Di Marco

11 lettore
come autore

del libro
di un altro

Questo fipo di proposta puo porfare perd a
un impegno parziale, chiuso nel riformismo
del linguaggio e indifferente all'esigenza di
chiarezza e di parfecipazione fofale alle
lotfe che si manifesfa nel mondo odierno

La lettura di un’opera
dell'avanguardia, soprattut.
to di uno scrittore giovane,
sposta di 180 gradi il pun-
to di indagine nel discorso
su cui siamo tornati qui
spesso.

Lo scrittore «d’avanguar-
dia non nega il proprio di-
sagio. E non nega il disa-
gio In cui, volere o no, ogni
uomo ¢ chiamato ad esistere
in una societd dispotica o
ipocrita come quella che ci
sta intorno. Anzi, la premes-
sa di un’opera d’avanguar-
dia che non sia essa stessa
pura finzione linguistica, ¢
proprio il disagio di questo
rapporto nei suoi termini
culturali e, pitt ancora, so-
ciali in senso largo, econo-
mici e politici. Per cui la
stessa letteratura chiusa nel-
le convenrzioni accettate dal-
1a horghesia e dai suoi assi-
milati, viene giudicata un
bene di consumo, e Vartista
& un horehese-mercante che
vun! vincere la propria am.
bizinsa battaglia come Ford
o Acgnelli. e sia pure al li-
vello subalterno del britlan.
te modulatore di motivi con-
solatori o di abile confezio-
nista di sogni erotici. Nella
societd diretta dalla horghe-
sia, 'arte ¢ sottoposta a leg-
gi e fluttuazioni di merca-
to persino in certi richiami
contenutistici ai fatti sociali.

Su tutto questo i1 dibatti-
to interno dell’avanguardia
ha introdotto, in una situa-
zione culturale prevalente-
mente libresca e « universi-
taria » come quella italiana,
qualche barlume di rifles-
sione non proprio inutile,
se persino gli scrittori che
stanno al polo opposto si
affannano ormai a discutere
sul loro disagi, sulle im-
possibilitd di « rapporti nuo-
vis col pubblico, sulle ne-
cessith di essere aperti alle
correnti culturali del tempo
o chiusi nella propria auto-
sufficienza o nel narcisismo
dei hel sentimenti.3i tratta
di vedere se le premesse
qui indicate si traducano poi
in contestazione nell’'opera
Jetteraria per diventare auel
fatto rivoluzionario che & o
deve essere V'opera lettera-
ria. di 13 dalla stessa cul-
tura.

La lettura di Telemachia
di Roberto Di Marco ¢i pud
ajntare. E’ un volumetto del-
la collana « La ricerca let-
teraria» (ed. Einaudi. np.
75. L. 800) diretta da Da-
vico Bonino. Manganelli e
Sancuineti. Non porta defi-
nizioni di frontesnizio (nd
« romanzo » nd « racconto»)
att'infuori del titolo 1 qua-
le. a libro ancora chiuso, si
presta a interoretazioni va-
rie. Pud assaciarsi ai ricor-
di classici. al Telemaco fi-
glio di Ulisse, giovane che
va in cerca di suo padre (e
si sa che gid nel Seicento il
vescovo e educatore fran-
cese Fénelon compose un
Télémaaone che era insieme
un libello contro re Lui.
gi XTV. prototinn del moder-
no romanzo didascalico e
sageistico e spurio inserto
nell’'Odiscea di Omero) Ma
pud anche f(come tulti i
comoosti della narola tele
— telegrafia, telepatin —,
unita all’altra parola di ori-
gine greca machia. combat-
timento) sienificare combat-
timento a disfanza. A meno
che Yambiguitd non vada
oltre, spostandosi verso ri-
cordi letterari pill recenti,
quelli di Joyce. autore di un
Ulisse ecome moderna Odis-
sea, o antiromanzo.

In pratica sin dal titolo il
giovane Di Marco ci impone
un’operazione intellettuali-
stica, cioe esige da noi uno
sforzo cui i lettori possono
rispondere in modo vario.
Un lettore pud ignorare tut-
to di parole greche, di Ulis
se. di Telemaco e di telema-
chie. E non per questo la
sua lettura potrd essere piu
e« ingenua» o di «routines,
come invece vorrebbe Di
Marco. Infatti, superato il
titolo, le cose si complicano
nella lettura del testo A tal
punto che T'autore, a pag.
42 invoca Yaiuto del letto-
Te con un e« avvertimento s:
« chiavi di lettura per que-
sto libretto io non so indi-
carne », egli ci dice. E torna
cosl a una formula ormai un
po’ scontata, e cioé che de-
ve essere « proprio il lettore
a narrarsi il libro che sta
deggendo ». Ma egli aggiun-
ge qualcosa su cui vale la
pena di riflettere: « La let-

teratura non deve pint rac-
cantare il mondo e cid che
essa va fantasticando su di
esso; ma deve riuscire a co-
stituirsi, se vuole continua-
re ad avere degli scopi in-
trinseci, come luogo di espe-
rienza possibile e concreta
che appartenqga agli Altri, ai
lettori ed alla loro quotidin-
na routine sociale e di
prassi »,

Prima di affrontare la
auestione, diremo che al li-
bro di Di Marco, Sanguineti
ha aggiunto una noticina. E
aui eali ¢i avverte, fra 1'al-
tro, che Telemachia « non é
un romanzo-sagaio, come Ssi
intende per solito, almeno,
ma piuttosto un saggio-ro-
manzo, un’opera in cui dalla
riflessione si articolano le
fiqure, dalla meditazione si
generano le avventure ». La
conclusione potrehhe inso.
spettire. e anzitutto percha
imbastita sn un richiamo al-
trettanto libresen e cultura-
Je ai oeneri letterari., e ciné
proorio alle istituzioni pin
ricide della vecrhia tradi-
zione letteraria. Per di niin.
con pallide ecceziont sette-
centesche, il « sagdio s, co-
me genere letterario. in Ita.
lia non & mai esistito (nel
senso, cioé, che gli si pud
dare dono la lettura di « sac.
gi» come auelli di Montai.
gne o di Addison o di Steele,
ecc.., i quali riprendevano
I'ardua operazione dell’anti-
co Lucrezio, e dalla riflessio-
ne facevano appunto germi-
nare fantasia, poesia, ece.,
rovesciando cosl la tradizio-
ne simbholico-didascalica del
medio evo o della controri-
forma, il «vere condito in
molli versi »).

Ma Sanpguineti sposta su-
bito i1 discorso sul terreno
pitt concreto del rapporto
fra autore e lettore, che &
I'unico possibile. Ed é esatto
naturalmente che t modi di
Di Marco vosliano essere
« saggistiei » Iungo lintero
percorsn del libro: piu che
un tono & un’intenzione, un
programma, anche perché
ci6 che vuol suggerire o far
verificare (anche quando si
lascia andare e racconta epi-
sodi di vita, incontri quoti-
diani, amori o altro) non &
una «<tramas ma una con-
dizione o uno stato di fatto.

La proposta formulata da
Di Marco — superfluo dir-
lo — ha un notevole valo-
re (ed & oltre tutto uno dei
temi del libro, che & un
«romanzo del romanzo»
oltre che «romanzo di for-
mazione », ecc.). E ciod il li-
bro considera anche il disa-
gio della letteratura o il di-
sagio in generale. Ma, men-
tre nella tensione del «sag-
gio » illuministico si cercava
di « far letteratura» rivol-
gendo le armi polemiche (la
contestazione) contro 1a sim-
bologia del medio evo, qui
dal tono della trattatistica
letteraria odierna si oscilla
verso un linguaggio fluido e
carico di simboli che nel-
Yintenzione polemica (o pa-
rodica) un po’ somiglia al
linguaggio fidenziano o « an-
tipedantesco» del Cinque-
cento Ci riesce difficile ca-
pire allora come il testo, nel-
la sua elaborazione pro-
grammata. possa rispondere
alla premessa («luogo di
esperienza possibile ») in
condizioni come queste. E
ciod di contestazione che, li-
mitandosi ai fatti di linguag-
gio, chiudendosi in quelli, e
per di pit in un linguagsio
di simboli, esprime in ulti-
ma analisi un impegno par-
ziale, e considera l'avanguar-
dia come un riformismo del
lincuaggio.

Per chiarire e uscire su-
bito da ogni ombra di meta-
fora, qui parliamo di «im-
pegno parziale » pensando
subito (nell'orizzonte poli-
tico nel quale cerchiamo di
studiare la letteratura, per
cui dalla lettura non esclu-
diamo nd i fatti quotidiani
nd, soprattutto, i grandi av-
venimenti della liberazione
umana) al popolo vietnami-
ta. T1 quale ci insegna, in
questi giorni, con la chia.
rezza dei fatti (fuori di ogni
simbolo) e della riflessione
diretta che l'impegno & to-
tale solo quando & impegno
che cresce, e che cerca e
trova | mezzi per crescere.
Ci @& Jdifficile immaginare
che in letteratura le cose
possano . andare diversa-

mente.
Michele Rago

Scimpanzé

Anche gli animali hanno

Un affascinante libro dello zoologo ‘Lorenz

- ® ® ® ® ®
dei «<principi morali»?

Il sistema delle inibizioni dei comportamenti aggressivi - I fatti culturali non ap-

partengono necessariamente a un ordine « superiore » a quello dei fatti biologici

Ecco il delizioso libretto di
K. Lorenz (1) recentemente
tradotto in italiano: la diver
tente aneddotica della vita di
uno zoologo insieme ai suoi ani
mali, le narrazioni e descrizio
ni condotte con uno spirito di
osservazione rigorosissimo, che
ha come risultato una straor
dinaria efficacia e una grazia
incomparabile. Gli atteggia-
menti e { comportamenti di
questi cani e di questi gatlt
sono colti con tanta attenzio
ne, e cost minuziosamente de-
scritti, che vi sembra di ve-
dere ritratto dal vero il vostro
proprio gatto, o cane; an-
che l'affettuoso divertimento
col quale seguite la vita della
bestiola che vi é cara, diver-

timento che magari relegate
in un angolo della vostra esi-
stenza come una debolezza in-
fantile, come un capriccio ¢ po-
co serios, vi viene restiluito
con l'accompagnamento di una
giustificazione, di un alibi (se
uno scienziato di costi chiara
fama si diverte tanto a gioca
re col cane, potete conceder-
velo anche voi...).

Ma al di la di tutto questo,
gli aneddot: di Lorenz propon
gono quesiti anche teorici di
un certo peso Un esempio: noi
siamo abituati a distinguere,
e a gerarchizzare, i comporla-
menti e le caratteristiche che
ereditiamo per via biologica,
attraverso i cromosomi, e quel-
li che ereditiamo per via cul-

Pitture e serigrafie del pittore « p op » americano
Andy Warhol su « Che » Guevara esposte a Roma

UANDO L’UOMO NON
ST FA CANCELLARE

Andy Warhol: serigrafia della serie per la morte di «Che » Guevara, 1967

Le mostre d’arte comincia-
no a dissolversi in spettaco-
11 che sono l'astuta messa in
scena, pure squisitamente teo-
rizzata, del nulla: per un’ora,
una sera; e non sempre si re-
})lica. Spettacoli regolarmente
1lmati e fotografati con mac-
chine strepitose. Stiamo in-
consapevolmente accumulan-
do documenti accusatori del
nostri giorni stupidi e della
nostra arte stupida. Gl spet-
tacoli perd si moltiplicheran-
no, si perfezioneranno anco-
ra: perché & in atto una stol-
ta contesa intellettuale su chi
& pil bravo e «moderno»
nel dare spettacolo. Questio-
ne di1 cibane e, soprattutto,
di potere. Qui, in Italia, stia-
mo spaccando il capello in

uattro per scegliere fra un
gxssolvimento offerto dalla
avanguardia avventuriera al
servizio di chi paga e un dis-
solvimento offerto dalla tra
dizione che 1l potere serve
per concorso (e le carte si
stanno mischiando: non si di-
stingue pi1a un’avanguardia da
un concorso). Oh! intendia-
moci, 10 spettacolo 1o sanno
fare: & ila fredda « nuova » ar-
te che va sostituendo quella
piu «anticas di dire la veri-
th e di darle forma plastica
senza tanti complimenti, co-
sti quel che costi. Spettaco-
lo &uas! sempre ben nutri-
to gusto e di tecnica che
hanno radica nel gesto della
pittura informale, nell’azione
erotica dell’happemng e nel-
1"mmersione, che & annulla-
mento, de1 ecommedianti yan-
kee della Pop Art fra gli og-
getty, le merc1 e 1 mil) ame
ricanisti (e imperialisti).

La Pop Art sta morendo:
tutto il poderoso apparato
mercantile e propagandistico
dell’'arte nordamencana & al
Suo capezzale e cerca eredi con
le carte in regola ai fini di
un’arte unicarnente america-
na. (Gli artisti « non» si so
no un po’ perduti nelle stra
de d’America e alcuni d1 lo-
ro hanno preso pericolosa
confidenza con le 1idee; gh
artisti « funk », da Oldenburg
a Saul, un po’ come gh in
formali sono infidi e scettia
manipolatori degli oggetti: ve
dono le merci e pensano alle
feci; 1 realisti sociall sono
sempre artisti da interrogare
per attivith antiamericane;
quelli delle «strutture pri-
maries sono dei puristi me
galomani; pilt disponibili ma

troppo provvisori quelli ded

l'arte di « environment »; che
sia il turno dei molto ameri-
cani figurativi tradizionalisti
dell’America provinciale e rea-
zionaria?).

La Pop Art, che & stato in
mezzo secolo il piu grosso
tentativo americano di ege-
monia artistica, sta morendo
perché & crollato il mito, sul
quale si faceva forte e aggres-
swva, dell’America come «il
migliore dei mondi possibi-
len» (lo disse Robert Indiana
e 11 concetto fu abbondante-
mente amplificato e propa-
gandato). Credo che Cuba so-
cialista, 1 compagni vietnami-
ti e i negri di Detroit abbia-
no contnbuito non poco a

le mito. Va pe
che numerosi artisti pop ame-
ricani nella loro esperienza
avevano cominciato a toccar
con mano tutt'altra realta, pu-
re se partiti dal mito ame-
ricano. E a tal punto che |
tipic1 mezzi plastici pop ce-
lebrativi del modo di vita
americano e degli oggett! del-
la e grande societh » del con-
sumi molti di loro avevano
finito per ritorcerli con valo-
re di critica e di contestazio-
ne, oppure per dichiarare un
disagio, a volte un sentimen-
to di vergogna per essere
americani.

E deve essere anche per
questo fatto nuovo che, Que-
st'anno, il padiglione ameri-
cano alla Biennale di Vene
Z1a scarta correnti e artist:
di avanguardia, ignora come
sempre i realisti sociali & si
a&rrocca, con la grossa retro-
spettiva di Edwin Dickinson,
su posizioni conservatricli e
tradizionaliste americane, in
nome di un. revival figuratl-
vo sbandierato ancora una
volta come capacitd america-
na di fare un‘arte unicamen-
te americana, soddisfatta e
tranquillante.

Avremo modo di parlare
della situazione artistica ame-
ricana _in occasione della Bien-
nale, ma questd lungo pream-
bolo mi & sembrato utile a
mettere in guardia {1 visita
tore di mostre che sl trove
ra davanti a sempre piih nu
meros1 spettacolt che sono
maschere del nulla o pagato
silenzio; e utile anche a me
glio intendere alcune opere
recenti del pittore america-
no Andy Warhol, fra i pih t-
pici e originalli artisti pop,
che espone a Roma, alla gal)-

za de]l Popolo, due pitture e
una serie organica di serigra-
fie sull’assassinio del compa-
gno Ernesto « Che» Guevara.
(Si pud dire, a titolo informa-
tivo, che un po’ dappertutto
e nel modi plastici pii di-
sparati nascono opere 1spira-
te alla morte di Guevara, alla
lotta di hberazione nel Viet-
nam, alla rivolta dei negri
d’America). Warhol & un pit-
tore il quale ha avuto una
grande influenza sui giovani
artisti italiani. Le sue ricer-
che plastiche e le sue inven-
zioni tecniche sulla fotogra-
fia documentaria, sull''mma-
gine meccanica e seriale, sul
montaggio dinamico def fram-
menti piu quotidianj e casua-
li al fine di figurare un em-
blema contegt&omneo. in re-
lazione al m di vita ame-
ricano, hanno contato molto
e, a nostro gusto, giusta-
mente.

Certe sue immagini — quel-
la, ad esempio, con la ripe-
tizione ossessiva della botti-
glia di Coca-Cola, oppure quel-
le col volto di Jacqueline
Kennedy a lutto, oppure an-
cora quelle vananti coloristi-
camente i fotogrammi di una
esplosione atomica — Sono
tanto tipiche quanto efficaci
per 1a scelta e l'evidenza ot-
tica. Prionta del fatto fred-
damente registrato, ripetizio-
ne senale del fatto e dell'og-
getto, montaggio in una se-
quenza visiva che da un fat
to pud guidare solp 8 un al-
tro fatto: questi caratten del-
l1a figurazione di Warhol si
ntrovano nella drammatica
serie per « Che» Guevara. Si
ha notizia che ora Warhol di-

inge £ooo o nulla, che gira
ﬁlm cento, trecento ore:
di questa esperienza, che sem-
bra coerente sviluppo del suo
modo di fare pittura, non so
nulla. Altrl pittori, un po’
ovunque, anche in Italia, han-
no fatto il salto verso 1l film;
o verso lo spettacolo
cgg“;eub essere montato con
Ia luce e 1 mezzi folografl
cl e Nilmijct.

Per queste opere su « Che»
Guevara la tecnica di Warhol
non ha subito mutament:: im-
magine f{otografica su tela fo
tosensibile e nipetizione se
riale fitta con intervento pit-
torico del colore che allonta.
na € avvicina, scopre ¢ can-
cella; e ancora vanazioni seri-
grafiche con gran numero di
sfumature cromatiche da fo-
glio a foglio.

L’occhio di Warhol s'& fer-
mato su una delle piu terri-
bili fotografie di « Che » Gue-
vara assassmnato. Una foto
che ha fatto il giro del mon-
do e anche quello delle no-
stre coscienze. E’ strano, in-
credibile quasi, come quella
foto di anonimo reporter re-
gistrasse la 1ncolmabile su-
premazia del nvoluzionario
suj suoj assassii, come il
corpo straziato apparisse in-
tatto e grandeggiante, come
1a luce si coagulasse su que-
sto corpo e confinasse nel-
Yombra, privi di testa, i car-
nefici che si tappano il naso.

Warho] deve aver sentito,
forse pis di altre volte, che
la pittura era quasi rma-
ta di fronte a quella fotogra-
fia. Ha provato a figurare se-
rialmente tutto il fotogram-
ma e 1l particolare della te-
sta del « Che ». La tecnica se-
riale & la stessa del quadro
ricordato con la bottiglia di
Coca-Cola, ma I'effetto ottico
e psicologico & opposto: una
certa umanitd non & riduci-
bile alla serie, non pud esse-
re svilita a cosa, non si {a
canceilare, & vittoriosa dello
stemnpio, delle manipolazioni
tecniche, mercantili e ideolo-
giche. E credo che la fred-
dezza ottica piuttosto ambi-
gua di Warhol finisca per es

sere un «testimonio» inso-
spettabile.
L'effetto tragico & forse

maggiore nella serie di seri-
grafie: s1 parte, anche colo
rnisticamente, dal bianco e ne-
ro della fotografia dinsieme
e del particolare, po1 con ac-
cension1 e spegnimenti di co-
lonn svariati, lunmmeagine ap
proda al bianco assoluto del
foghio sul quale una spettra-
le colontumdbml:saa d:i due
fotogrammi no-
stri pensierl. Quel bianco da
riempire non nesco a dimen-
ticarlo. Come non riesco a di-
menticare alcum figuri in
panni neri e ciondoli, trucca-
ti come «generici» romani
per ruoli di cow boys e 1ndia-
ne, che la sera dell'inaugura-
zione ballavano davanti ai
quadri di Warhol per la fur-
ba curijosith d'una cinepresa.
Dicevamo che le cose sl met
tono a spettacvlo... Ma come
si potrA convivere in una si-
tuazione dove da una

s} muore e da un'aitra parte
s fa 1l balletto sulls morte?

Dario Micacchi

turale: li « gerarchizziamo » nel

senso che poniamo l'ereditd
culturale su un gradino ¢ su-
periore » rispetto all'eredild
biologica; e, tanto per defini-
re pilt esaftamente questi no-
stri modi di valutare, ci aspet-
tiamo che in una specie ¢ pil
evnluta » la gamma dei com
portamenti tramandati attra
verso la cultura sia piit este-
sa, e la gamma dei compor-
tamenti ereditati altraverso i
cromosomi sia pit ristrelta;
reciprocamente, ci aspettiamo
che in una specie « meno evo-
luta » sia ristretta la gamma
dei comportamenti ¢ acquisiti »,
e vasta la gamma dei com-
portamenti « ereditati » biolo
gicamente. Penso che in linea
generale questa valutazione sia
giusta: ma le osservazioni di
Lorenz dimostrann che essa é
giusta solo statisticamente,
quantitativamente: che in una
specie ¢ meno evoluta » sia ere-
ditato biologicamente un com-
portamento equivalente a quel-
lo che in una specie < piit evo-
luta » @ acquisito, é sollanto
probabile: ma non é certo.

Si vedano ad esempio le pa-
gine dedicate alla conoscen:za,
o al riconoscimento, della spe-
cie nemica: gazze, anitre, pet.
tirossi, possiednno in questo
campo un meccanismo innato
(ereditato biologicamente). co
si che nessuna gazza., anche
se allevata in casa, si lascerd
mai accostare da un gatto, al
tri uccelli invece, le taccole,
non possiedono meccanismi in
nati ma si trasmettono l'infor-
mazione circa il nemico: e quin-
di circa non la specie, ma
I'individuo da considerarsi ne-
mico («Se avrete provocato due
o tre volte la rumorosa ag-
gressione anche della piu do-
mestica taccola... in men che
non si dica sarete noto fra
tutte le taccole dei dintorni co-
me un essere rapace contro il
quale si deve a tulti i costi
combattere »).

E non é che tra gazze e tac-
cole esista un differente « gra
dino di evoluzione », anche se
fra le gazze é un fatto ¢ istin-
tivo» (o innato, o ereditato
biologicamente) quello che fra
le taccole é (si passi l'espres-
sione) un fatto «culturale».
Ancor piu significativa la cir-
costanza che le scimmie, dun-
que i pit evoluti fra gli ani-
mali, abblano un’innata capa-
cita di distinguere i felini (gat-
ti e tigri) dai cani, e di aver-
ne paura. Si legga poi la sto-
ria fra comica e patetica del
pavone che, a causa di invo-
lontari errori compiuli duran-
te la sua... educazione, rimase
per tulta la vita cieco e sordo
al fascino delle pavoncine, e
capace di innamorarsi, senza
speranza, solo delle testuggini
giganti: mentre la pid gran
parte dei mammiferi, anche se
allevata in casa, lontano dai
propri simili, sa, per meccani
smi innati, scegliersi tra la
propria specie (o tra specie
strettamente affini) il partner
sessuale.

Non vi &, in questi ridicoli
aneddoti, soltanto un elemento
« divertente »: ¢'é, a sapervi
riflettere, una lezione impor-
tante da trarne, questa: ogni
comportamento necessario alla
conservazione o alla propaga-
zione della specie viene, in ogni
specie, tramandato in un mo-
do caratteristico: o biologico
(ereditario, innato) o « cultu-
rales (acquisito, < educati-
ros); ma il credere che i mo-
di binlogici di trasmissione di
tali comportamenti da una ge-
nerazirme all’alfra siano sem-
pre tipici delle specie meno
evolute. e i mndi culturali sia-
no sempre tipici delle specie
piu erolute. é una generalizza-
zimme arbitraria. Una specie
molfo eroluta pud giorarsi di
una trasmissione binlogica pro-
vrio in quello sfesso campo,
in cui una specie menn evo-
luta pud inrece fruire di una
trasmissinne per acquisizione
¢ culturale ».

Nl che significa anche, in
fondn. che é sottn certi aspet-
ti arbitrarin il giudizio di va-
lnre che facciamn quandn va-
lutiamn i fatti culturnli come
appartenenti a wm ordine ¢ su
periore » a quelln cui appar-
tenanmn i fatti binlogici Oxser-
caziome da tener presente quan
do si affronta il problema di
vedere sino a che punto l'uo-
mo é natura, e da che punto
l'uomo @ storia: l'essere uma-
no va studiato fatto per fatto,
comportamento per comporia
mento, senza pregiudizi. Senza
il pregiudizio che ravrisare in
un suo comportamenio una de
terminante storica cosliluisca
un celerares il concetio di
¢« uomo », e senza il pregqudizto
che ravrtisare in un altro suo
comporiamento una determinan-
te biologica costituisca un ¢ ab-
bassare » il concelto di ¢ uo-
mo ». Senza il pregiudizio che

la cultura e la storia si con-

trappongano alla natura, alla
biologia.

Anzi si integrano, dinamica-
mente, nel meccanismo evoluti-
vo: quel medesimo meccanismo
evolutivo che garantisce la so
pravvivenza di quegli indivi
dui, di quei ceppi, di quelle
specie, che possiedono organi e
funzioni biologiche che li ren
dono adatti a vivere, garanti
sce anche la sopravvivenza di
quelle specie che possiedono
comportamenti che le rendonn
adatte a vivere; e che possie
dono, di tali comportamenti,
quei modi di trasmissione, bio
logici oppure culturali, che pil
si armonizzano alle altre carat-
teristiche della specie, per ren-
derla adatta a virere.

Un esempio concrelo di lale
definizione astratfta viene an
ch’esso dalle pagine suqgqgesti
re di Lorenz. Non ¢'é niente
che appaia pilt squisifamente
¢ storico s, ¢ culturale ». di quel
li che si é soliti chiamare
¢ principi morali» Ma lo zno
logo trova tra gli animali
qualcosa che molto da vicino
si pud paraqgonare ai princi-
pi morali, ed & il sistema del
le inibizioni dei comportamenti
aggressivi, inibizioni indotte
da determinati comportamenti
dell’avrersario Cosi. un lupo
é impossibilitato a mordere un
altro lupo. se questn assume
un atteggiamenio di sottomis
sione, se « si arrende » E' que
sta una caratteristica degh ani
mali cosiddetti « feroci s, che
pilt esatto sarehbe chiamare
semplicemente « carnivori» o
« predaci »: ¢ quando, nel cor-
so dell'evoluzione, una specie
di animale sviluppa un mez-
70 aggressivo che potrebbe ue-
cidere in un sol colpo un ani-
male della stessa specie, deve
svilupparsi parallelamente an-
che un'inibizione sociale, affin-
ché I'esistenza della specie non
ne venga messa in pericolo».

Quanto dire che la sopravvi-
venza di una specie é affida-
ta a molti meccanismi, alcuni
dei quali possono trorarsi in
conltrasto, o in equilibrio, tra
loro: uno di questi meccani-
smi é la selezione del piit for-
te (per esempic nelle competi-
zioni sessuali), ma un altro,
in contrasto o in equilibrio col
primo, é lo sviluppo di inibi-
zioni sociali dei comportamenti
aggressivi. La trasmissione di
tali inibizioni é affidata a mec-
canismi biologici, si tratta ciod
di inibizioni « innate » nei sin-
goli individui: ma la loro com

Pastore tedesco
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parsa nella specie fu « slori-
ca », si verifico cioé nel tem-
po. di pari passo con lo svi-
luppo dei mezzi agygressivi.

Sotto questo aspelto, la spe-
cie umana appare a Lorenz co
me una specie che non ha an
cora acquistato un sistema di
c imbiizioni innate », bwlogi-
camente trasmesse: e quindi,
come una specie che sviluppa
i propri mezzi agyressivi pui
rapidamente delle proprie ini-
bizioni. Certo, shiamo elabo
rando un sistema di bz
da trasmellere per via ¢ cul
turale », <« morales, < polilt
ca »: esse perd sono meno st
cure, offrono menov garanzie di
sopravvu enza della specite di
quanto facciuano le mhrziom
mnate che le generaziom di lu
pi st trasmettono, Uuna all’al
tra, atiraverso 1 cromosomi

E’ ¢ superiore » il sistema di
imbizioni der lum, affidato a1
cromosomi? Oppure é « supe
riore» il sistema di inibizto
m che speriamo di elaborare
culturalmente e politicamente
noi uomini, affidandoci a1 trat-
tati internaziouali e a sistemi
sociali che impediscano al pro-
fitto capitalistico di scatenare
le guerre? Domanda oziosa, e
anche errata: é ¢ superiore » il
dispositivo pit efficace. Nel
caso dei lupi é pii efficace,
quindi é « superiore s, il mec-
canismo biologico: esso infatti
€ molto pii sicuro di un siste-
ma politico culturale.

Nel caso degli uomini 8 pii
efficace, invece, il meccanismo
politico culturale: é pint eflica
ce perché — si spera — di pid
rapida instaurazione. Mentre
la creazione di un meccani-
smo biologico pud avvenire so-
lo in tempi lunghi, in ere mil-
lenarie, noi non abbiamn che
un margine di tempo mollo ri-
stretto: i nostri mezzi aggres
sivi si sviluppano con enorme
rapidita, e se aspettiamo che il
meccanismo della selezione na-
turale crei fra gli uomini co
me fra § lupi un sistema bio
logico di difesa, rischiamo di
scomparire come specie. Dob
biamo, quindi, con urgenza,
provvedere a costruirci un si-
stema di difesa fondato su
mezzi politico culturali: non é
questione di < superiorild », &
soltanto questione di efficienza.

Laura Conti

(1) KONRAD LORENZ, La
nello di Re Salomone. Bibliote-
ca Adelphi. pagine 274.

La VI Biennale Romana —
rassegna di art1 figurative di
Roma e del Lazio — sard tnauw-
gurata martedi 27 febhraio pros-
simo nel Palazzo delle Espos
ziom d1 via Nazionale.

Alla rassezna sono prezenl:
546 artisti, itallamt e stranier;
con 1253 opere.

De1 partecipanti alla Mostra
quelll mvitati sono 367 con 1013
opere. quelli selezionati dall’'ap-
posita Giuna di accettazione so
no 179 con 210 opere.

Ghi artisti stranienn present:
appartengono a 23 paesi: Argen-
tina, Austria. Australia, Bulga.
ria, Cile, Columbia, Equador,
Grecia. Iran. Jugoslavia, Litua
nia, Nonezia. Pert. Poloma,
Romama. Siria. Spagna. Svezia
Svizzera. Turchia Ungheria, cut
5i devono acgiungere gh Staty
Uniti con unhicr artisu — ol
gruppo pia cospicno — ed 1l
Giappone con cette

Q.c3ta larga rappreszentanza
d: artisti stramien operanti nel
la nostra cittd testimoma come
Roma sia divenuta un centro at-
tivo nel campo delle arti anche
su! piano internazionale.

La sesta edizione della Bien-
nale presenta alcune novith ri.

spetto alle precedenti: innanzi-

Si inaugura il 27 febbraio

La Vi Biennale romana

Alla rassegna di Arti figurative di Roma e del
Lazio sono presenti 546 artisti con 1.255 opere
Una apposita sezione presenta i progetti archi-
tettonici che hanno partecipato al Concorso per
il Palazzo degli Uffici della Camera dei Deputati

tutto & stato ridotto il numero
dezh artistt partecipanti special-
mente per quanto rigesarda gh
artisti invitate. Inoltre, s1 ha
una pig larga presenza ¢1 art-
sti giovam ed una piu CO3DICua
rappresentanza d; »traniern.

La selezione operata ha avuto
lo scopo di offrire alla cntica
opere pia valide dal punto di vi-
sta artistico e al pabblico la
possibilitd dr meghio concentrare
la propria attenzione. la pre
senza d1 numerosi giovan per-
mette di fornire una documen-
tazione quanto maj ampia delle
attualy tendenze nella ricerca ar-
tistica.

Una delie novita pi0 significa-
tive consiste nell’aver sostituito
la tradizionale mostra oma<gio
dedicata ad a~ti-ti scomparsi.
con la esposizione aer prozeth
presentatt nel recente conco-so
per la nuova sede dezh uffici
del Parlamento Questa imziat
va viene ad assoriare | architet
tura alle arti fizurative trady
zionalmente present: della mo
stra .n armonia ad un discor-
so unitario moderno su tutte le
arti.

La rassegna si articolerd sul
due piani del Palazzo delle Espp
sizioni oocupando 73 sale.
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