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l’qgifuz‘ione alla Facolti di Medicina di Milano

| L'UNIVERSITA NON E
| AL SERVIZIO DEI
| DIRETTORI DI CLINICA

L’occupazione come punto di partenza per risol-
vere i gravi problemi posti dalla attuale crisi
La necessita di una profonda riforma sanitaria

« Che cosa direste se la do-
mestica vi chiedesse { bilanci
di casa?».

Gli studenti milanesi che oc-
cupano la facolty di medicina
mi hanno riferito che quan-
do, V'anno scorso, hanno par-
lato al prof. Villa, preside di
facoltd, del problema dei bi-
lanci universitari (che non ven-
gono resi pubblici come la leg-
ge prescrive) si sentirono fare
questa obiezione, Poi, dall’e.
quiparazione alle domestiche,
il preside ripiegd precipitosa-
mente sul paragonarli ¥ ¢ 0spi
ti»: i quali anch’essi, natu-
ralmente pur se con altre ra-
gioni, & bene si astengano dal
chiedere in visione i nilanzi
di casa. La parola d'ordine
< potere studentesco » va vista
in controluce, e pid esatta-
mente contro la luce dv que-
sta mentalitd accademica per
la quale lo studente & un ¢ di
pendente », un ¢ subordinato »,
o nel migliore dei ~asi un
cospites. E' contro 7juesta
mentalitd che gli studenti chie
dono «il poteres: contro la
mentalitd che concepisce '"unt
versitd al servizio dei diretto-
ri di clinica, dei grandi cli-
nici per i quali il titolo univer-
sitario trasforma |'esercizio
della professione sanitaria in
ur affarismo di grandi affari.

Un metodo
di lavoro

Che i problemi dell'universi-
tA possano venire risolti all'in.
terno dell’universitd stessa, &
un’illusione che forse la parte
pitt immatura (e pid numero-
sa) degli studenti condivide:
non la condividono aflatto i
giovani con cui ho parlato rel-
la sede dell'Istituto di anato-
mia, ragazzi e ragazze [ra i
quali sono numerosi | noatri
compagni, e che dimostrano
preparazione e maturita di
giudizio, e capacitd di vedere
i problemi dell’universitd come
problemi della societd intiera
Sono cosi preparati e matus,
da rendersi conto pienamenta
di tutte le difficoltd anche
ideologiche. e forse prima di
tutto ideologiche, di cui & irto
un lavoro politico condottn in
mezzo a un gruppo sociale co-
me quello degli studenti uni-
versitari: classe di etd che
spesso si illude di costituire
una classe sociale, gruppo se
lezionato per lo pil in hase al
censo. folto particolarmente di
soggetti di estrazione borghe-
se o piccolo-borghese. e qun-
di incline a settorialismi par-
ticolarismi, visioni strettamen-
te categoriall.

Ma Yoccupazione della Fa-
colth non & un punto di arri-
vo, e neppure una tappa in-
termedia: & il punto di parten-
za per l'esame sistematico dei
problemi della Facolta in cri-
si. E' un punto di partenza
nel senso che con Vocenpazio-
ne i giovani si prefiggono
principalmente di stimolare i
loro compagni alla ricerca di
soluzioni nuove: soluzioni gia
pronte non ne hanno, e i di
rigenti del movimento s: com-
portano in questa loro azione
con quello stesso metodo con
cui vorrebbero che i docenti
affrontassero l'insegnamento.
Non propongono una soluzione
precostituita, ma un metodo di
lavoro. Gida da tempo hanno
jnviato a tutti i direttori d’isti-
tuto dei questionari tendenti ad
accertare lo stato degli orga-
nici. gli indirizzi didattici e
di ricerca: adesso hanno co
stituito fra i giovani alcune
commissioni di lavoro. che de-
vono affrontare questi proble-
mi: il diritto allo studio. I'esa-
me de] piano di studi. V'esa-
me della condizione del medi-
co e della professione medica
nella societd. 'autogoverno, lo
esame delle strutture di assi-
stenza sanitaria.

Universita

e societa

0 problema dell’'universita
non pud essere risolto da so-
1o, né all’interno dell’'universi-
tA: non si possono scindere le
questioni inerenti al funziona-
mento della facoltd di medici
na dalle questioni inerenti al-
I'ecercizio della professione e
alle strutture sanitarie. Difat-
ti ~ per esempio — non si
pu’ ragionevolmente sperare
che i docenti delle facolta di
medicina sacrifichino i grandi
guadagni al compito dell’inse
gnamento. sino a che il siste-
ma sanitario mett i medici
che esercitano le attivita tera.
peutiche in condizione di sce
gliere tra i grandi guadagni e
il miglior possibile svolgimen-
%0 delle loro attivitd di cura del
malato. Un sistema sanitario

che mette un grande chirurgo
in condizione di realizzare pro-
fitti favolosi, & un sistema che
getta sull’'universitd una pesan-
te ipoteca in quanto attira ver-
so le carriere accademiche ac-
canto a coloro che hanno in-
teresse intellettuale per l'inse-
gnamento e la ricerca, coloro
che vedono nel ruolo accade
mico una condizione per ga-
rantirsi le migliori possibilita
affaristiche. Senza una pro-
fonda riforma sanitaria é 1m-
possibile sperare ¢'ie trovi so
luzione radicale il problema di
istituire una efficiente univer-
sitA di medicina.

Questo & un aspetto parti-
colare che concerne da vicino
le facoltd mediche. X1a esisto-
no poi questioni generali. che
coinvolgono tutti gli studi uni-
versitari e che li collegano
strettamente alle questioni ge-
nerali. T giovani sono in lotta
contro una universita in cui il
sistema di insegnamento (co-
siddetto) e di esami costitui-
sce soltanto una « selezione »:
vi si ribellano in quanto si ri-
bellano al luogo comune di cui
fanno ampiamente uso 1 docen
ti che la selezione sia una
« selezione intellettuale » una
selezione e dei miglioris. In
realtd le ¢ stragi» fatte dagli
esaminatori severi riescono a
scoraggiare e a mettere nella
impossibilitd di proseguire gli
studi. gli studenti delle fami-
glie meno abbienti, i ragazzi
che non possono farsi mante-
nere dal padre per molti anni
o che sono costretti a lavora-
re e a studiare insieme. Ma i
< figli di papa » possono so-
pravvivere a due. tre, quattro
bocciature, e ripetere gli esa-
mi sino alla buona fortuna,
oppure migrare da una uni-
versitd all'altra in cerca del
professore pit indulgente. Si
tratta dunque di una selezio-
ne per censo, e soltanto di
questo.

Ma il problema si compli-
ca se si tiene conto del fatto
che gli iscritti all’'universita
sono gid selezionati secondo la
classe sociale: lo dimostra la
bassissima percentuale di figli
di operai, impiegati. lavorato-
ri dipendenti. Togliere all'uni-
versitd il suo carattere di se-
lezione, senza prima toglierlo
ai licei, significa selezionare
una élite di classe, alla qua-
le concedere diritti e hberta
che essendo di una élite di clas-
se, selezionata secondo il cen.
so, finirebbero col costituire
un privilegio.

Appello agli
studenti medi

Che senso ha la parola d’or-
dine «potere studentesco s,
quando gli studenti sono in
realtd i figli dei ceti pid agia-
ti? Ma i giovani compag-i con
cui ho parlato erano perfet-
tamente consapevoli del rischio
di particolarismo che é impli-
cito in questa impostazione: e
combattono contro questo ri
schio allargando 1] loro inte-
resse e il loro appello alla gio-
ventd) studentesca dei licei: e,
siccome gia l'iscrizione al liceo
& un fatto di classe allargan-
do il loro appello agli studen-
ti delle medie e agli studen.
ti dei corsi serali, e cioé alla
massa di studenti e potenzia-
lis. In questi termini. con
questa ampiezza, e3si imposta-
no la questione del «diritto
allo studio».

Un esame serio, sistematico,
scientifico, delle questioni uni-
versitarie & dunque, per { no
stri giovani compagni pid pre-
parati. un trovare il capo da
cui cominciare a dipanare I'ag
grovigliato gomitolo delle que
stioni sociali piti complesse. Ma
se ai giovani comunisti delle
universitd compete un compito
non solo pesante ma difficile,
nel senso ciod non solo di nu
scire a sollecitare un gruppo
sociale che & poco abituato al-
le attivitd e alle lotte colletti-
ve, ma anche nel senso di una
corretta ed esatta individuazio-
ne di obiettivi e di metadi, la
classe lavoratrice e il suo par-
tito non possono e non dzvo
no accontentarsi di osservare
dall’esterno la situazione, e di
concedere un appoggio esterno
agli sforzi innavatori che si
svolgono nell’'universita e pid in
generale in seno alla gioventd
studentesca.

Infatti Ie societd c_ - taliste
pid avanzate dal punto d
vista &CONOMICO e tecnmico, Come
1a societd americana, dimostra
no che anche il sistema cap
talista non pud fare a meno di
un sistemna scolastico efficiente,
che anche il rapporto di pro
duzione capitalistico esige a un
certo momento un insegnamen-
to non autoritario, ma demo
cratico quale strumento per la
formazione di migliori quadri

per il processo produttivo. Né
il fatto che la formazione scien

tifica della gioventd si svolga -

negli Stati Umti 1n mamera
migliore che in Italia dimo
stra che la societd americann
sia pid democratica di quella
italiana: né il carattere « hba
ros» delle universitd — per
esempio — olandesi la della so
cietd olandese una societd ca
pace di costruire per |'umani-
td intiera dei valori nuovi di
hiberta.

Se gli studenti progressisti
cercano di evidenziare attra.
verso | problemi dell'universi
td e della scuola le contraddi
zioni del rapporto sociale ca
pitalistico, tocca alla classe la
voratrice e al suo partito fa-
re in maniera che le aspira
zioni profondamente innovatri-
ci di una parte della gioven
ty intellettuale non finiscano
per tradursi nel miglioramen
to della formazione culturale di
una élite. ma acquistino e svi
luppino un potenziale rivoluzio
nario.

Laura Conti

La parola al regista di GANGSTER STORY

MOSCA, febbrato

Una folla enorme, sopratlut-
to di giovani, gremisce ognt
giorno dalle 17 alle 20, il club
dell’a Istituto dit [lisica Kur-
ciatopvy in un parco della
pertferia moscovila sulla stra-
da dit Volokolamsk dove e
stata aperta la settimana scor-
sa la mostra di uno der piii
tmportant: pittors dell’avan
guardia sovietica ed europea
degli anm: Venti, Pavel Ni-
colaievic Filonov Mosca per-
meltte di fare ognt tanto sco-
perte cost meranigliose e
quando non & U'Unione dei
pittori a ricuperare 1mmagi-
ni e volti degh straordinart
anni dell'incontro fra rivolu-
zione socialista e avanguardie
artistiche, c'é sempre qualche
appassionato, qualche gruppo
di giovant studiosi, qualche
ctrcolo culturale, a ripropor-
c1 daccapo il discorso sulla
fioritura artistica che ha ac-
compagnato U'Ottobre.

Cost negli anni scorsi so-
no state riportate alla luce,
in sede degna le opere di
Malevte, Falk, Tischler, Pe-
trov-Vodkin, mentre opere di
Chagall ricompaiono qualche
volta nelle austere sale della
Tetriakova. Ma stavolla per
Fiuonov, l'mwiziativa é parlita
dar fisict di Novosibirsk che
hanno organizzato lo scorso
anno, presso la filale siberia
na dell’'Accadermia delle Scien-
2e, la prima esauriente rasse
gna delle opere del pittore.
Dopo Novosibirsk t quadrt
— amorevolmente custodilt
dalle sorelle del piftore — so-
no stati ora espostt a cura
dei fisict dell’a Istituto Kur-
cuatoo » e fra qualche giorno
attraverseranno la citta, giac-
ché la mostra si spostera pres-
so un altro istituto di [isi-
ca, quello di Kapitza.

Cosl, dopo il lungo silenzio
Filonov torna a parlare agli
uoruni: un'a!tra tappa nella

Pavel Filonov: « Ueme ¢ donna», 1912

complessa opera diretta a li-
quidare quelle che qui ven-
gono chiamate le a conseguen-
ze del culto » é compiuta.

Quando potremo vedere t te-
sori ammucchiati ancora nel
sotlerrane1? Nella piccola sa-
la dell’'lstituto Kurciatov le
cinquanta opere esposle sono
ora purtroppo allineate alla
meglio una accanto o sollo
all’'altra. Non c'¢ un catalo
go ed @ difficile ricostrutre il
cammno dell’'artista. E' evt
dente che spetta ora alla Unio-
ne dei pittorr completare la
opera e ai crilici, agli stort
ct dell’'arte, sovietici ma non
solo sovietict, fare { conti
con questo straordinario pit-
tore, rimasto per tanto tem-
po pressoché sconosciuto e
sul quale poco hanno scrit-
to gli stessi suol contempo-
ranet.

Filonoy era ritenuto infat-
ti, anche dagli amict un
pittore a difficile »: nella Pie-

50 opere di Pavel Filonov esposte
all’« Istituto di Fisica Kurciatov»

Il pittore del mondo messo
a nudo dalla Rivoluzione

Uno dei protagonisti dell‘arte sovietica di avanguardia che torna ad essere visto e ammirato
dopo il silenzio al quale aveva condannato il periodo staliniano del « culto della personalita »

troburgo degli annt a cavallo
della rivoluzione, il suo studio
era, con quelli di Tatlin, Ma-
levic, Matiuscin, un laborato-
rio di ricerca sperimentale.
Brsogna dunque riandare a
quegli annt, a quer problemi
a quella tensione Fionov, che
era nato a Mosca nel marzo
del 1883, ando presto a Pietro-
burgo. dove studid prima ana-
tomia e poi pittura. Nel 1910
dopo aver percorso a piedi
mezza ltala, fondd con un
gruppo di amici [U'a Untone
della gioventit » una organtz-
zazione Jjuturista, come le al-
tre, tante che fiorivano que-
gli anni.

Por l'amicizia con Malako-
wski (per il quale Filonov
prepard gli scenari per e La
tragedia di V.M.») Burliuk,
Sologub, Tallin, Malevic, La-
rionov, La Gonciarova, Kon-
cialowski, Falk, Kandinski. Net
suoi ricordi sulla storia del fu-
turismo russo, Kamenski che
allora creava t « poemit di ce-
mento armato », rammenta le
discussiom: che avvenivano nei
saloni delle mostre e dei club.
a« Adesso & il tempo di un'ar-
te nuora — tuonava Burliuk
— & il nostro tempo Chiede-
fe che vi st faccia posto nei
musei... ». Lo straordinario Fi-
lonop (é sempre Kamenski,
che parla, ndr.) rese pub
blica una sua dichwaraztone in-
titolata « Quadri fattis: « 1l
nostro scopo & quello di la-
torare quadri e disegn, fatti
con tutto il fascino di un la-
roro tenace, giacché sappwa-
mo che nel quadro e nel di-
segno cid che vale di pit &
il possente lavoro dell'uomo
sul soggetto 1n cui egli espri-
me se ste3so e la sua anima
immortale». Poi la guerra e
la rivoluzione: Filonoo é sul
fronte rumeno, e st unisce
por ar bolscerichi diventando

residenle der grupp: d1 com-

attimento di Ismaila.

Nel 1918 tormna a Lentngra-
do dore !"anno dopo st apre la
sua prima vera & personale »;
rtentidue opere che lo tanno
conoscere come uno de: pia
rappresentatir1 mitori della
sua generazione. Nello stesso
anno espone a Berlino nella
mostra d’arte russa organiz-
zata dal Commussariato del
popolo per listruzione e Lu-
naciarski, in uno Scritto de-
dicato alla manifestazione, 7i-
corda tra laltro, citando le
parole di un critico tedesco,
1l successo ottenuto da Filo
nov. La mostra era tmportan
te percheé si trattava, nicorda
Lunacrwarskt con le parole del
tedesco Osborne, di dimostra
re che «1l goterno sovie-
tico non intende affatto di
struggere ogni vecchio e vero
sperimentalismo gucche, al
contrario, softo tl suo patro-
cinio la creazione e le forze
spiritualt non s$1 sono aflat
to addormentate.

Da nessuna parte infatty l'ar-
te postimpressionista ha atu-
to uno sviluppo cost potente
come in Russias.

Ma la mostra di Beritno
mmdicava soprattutio la « svOi-
ta a sinistra » dell’'avanguardsa
sorietica rispetto a quella oc-
cidentale e, ancora
nello scritto Lumaciarskt,
se « Koncialowski e Falk »0-

no { battistrada dt questa ten-
denza, Chagall e Filonov so-
no le personalitd piu spicca-
te di gquesta svolta ».

Pot t rapportt |ra avanguar-
dia e nrwvoluzione divennero,
come si sa, tesi e difficili.
Nel 1929 Filonov prepard la
sua seconda mostra che perd
non venne mai aperta al pub-
blico La discussione davan!i
ar quadrt continud per di-
crotto mesi! A difenderlo c’era
Maakowskt (che lo riteneva
insteme a Maskov, Burltuk
Larionov e la Gonciarova uno
der pru tmportanti pittori del-
I'epoca) Nel 1932 Filonov espo-
se un'opera a Mosca nella
mostra per lU'anmwversarto del-
la rivoluzione. Fu, da vivo,
la sua ultima comparsa in
pubblico. Continud perd a la-
rorare con straordinaria coe-
renza finché una bomba te-
desca non gli distrusse, du-
rante l'assedio di Leningrado
lo studio con molte delle sue
opere piu importantt. Mor} a
Lemingrado durante la guerra,
dimenticalo come pittore ma
conosctulo come un comuni-
sta che wm taccia al nemico
che assediara la cittd aveva
fatto il suo dovere.

Le sue opere — ora che
possiamo finalmente vederle
nella quiete dr un clud scien
tifico, in mezz0 alla foresta
russa che ghermisce Mosca —
non sono piu davrvero «difft-
cili» Si1 capisce adesso che
per Fionov la ricerca non era
fine a se stessa: le sue pic-
cole minute geomelrie c1 rt-
cordano a prima wmsta soprat-
tutto Klee, ma c’é a dislin-
guerle una prepotente = pre-
senza dell'umano », una dram-
matica vutorwa dell’'uomo,
cur volto finisce sempre per
dominare 1 mostri che cerca-
no di annullarlo Camzlla Gray
che nella sua opera sull’avan
guardia russa, dedica alcune
pagine a Fiulonov, parla del-
la sua straordinaria delicale2-
za e sensibiua, dr « color: di
acqua » e ricorda che la « fan-
tastica tecnica di Fiuonov @
ol frutto di una tanatica de-
rvozione al lavoros (il pitto
re laporava davanti alla tela
otto ore al gworno ma spesso
— c'2 a questo proposito la
testimomanza di Aseev - di-
pingeva a lungo anche di
notte).

Ora che abdbiamo la posst-
bilita di dare uno sguardo
d’insieme all'opera dell’'artista
é possibie perd distinguere
meglhio c10 che lega Fionov
da una parte a Rodcenko,
alla Popova, a Maliev:ic e a
Larionco (e aitraverso dt lo
ro soprattullo a Picasso e a
Braque) e, dall'altra parie,
agli espressionisti tedeschi.
Ma sopraltutto ¢ possibue di
stinguere anche adesso l'oniqn
nalitdé di Filonov, la conft
nuitd del suo discorso, com
plesso e drammatico. sulla
condizione dell'uomo e il st
gnificato del suo senlirst a
« stnisira » Glacch® essere s a
smistra » voleva dire r lut
non tanto fare mantfestt di

Qquanto esprimere

dramma e la speranm di
un mondo inpestilo & messo
a nudo dalla rivoluzione.
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della violenza

Il mito di Bonnie ¢ Clyde come « ven-
dicatori del popolo » - Vita privata
e pubblica in unu societd puritana

1! film « Gangster slory » sta lanclando una moda: la
moda che, dal nome del due prolagonisil, & detia ¢ Bonnle
and Clyde », la moda deg!l annl trenta americanl quando
prevaleva la « maxigonnas tra le donne e la camicia a

righe tra gli uominil

Per questa faccenda della moda 1

film, si dice, ha successo. Ma vi sono anche aliri elementi
degni d'altenzione, nella storia di Bonnle e di Clyde. Per
esemplo il ¢« volume di fuoco » che ta pollzia (texana) im-
piega contro di loro, ch’erano tullo sommato del modesti
banditi di provincia. Perché, dunque, tale spreco di vie
lenza in « Gangster story » e perché, questa volta, Il pub-
blico ha !a sensazione che non sta gratuito ma funzionale,
che Insomma esso significhl (metaforicamente) « qualcosa »?
Ci sembra che lo stesso regista Arthur Penn chiarisca hene
questo aspetlto della sua opera, nell’allocurione pronunclata
al festival di Monlreal In Canada, dove il Alm venne pre-
sentalo in anteprima mondlale.

Non do altra importanza
alle figure originali di Bonnije
e di Clyde se non quella di
avere 1spirato il nostro sce
nario. Che simano stati violen
ti 0 no, che provochino la
nostra simpatia o meno, tm
porta poco. Hanno (atto par
te d1 un avvenimentu, e€1ano
la quando esso si produsse.

Sono dunque ali‘origine del
nostro film; ma U nostro {1im
non dipende da loro. Non s
tratta di uno studio de) ca-
s0 Bonnie e Clyde non era
intenzione nostra sviscerarlo.
Erano de! fuorilegge, come ta-
It vennero spazzati via dagli
avvenimentj del loro tempo,
€@ rappresentarono qualcusa in
quell’epoca. Tutto qui.

Non c'era, allora, una
lizia (ederale, ma solo polizie
dei divers] Stati. Quando Ford
fabbricd 1a V-8 che era ab
bastanza potente da distan
ziare tutte le automobili delle
polizie locall, le gangs comin
ciarono a svilupparsi Da |}
esattamente, lorigine della
gang di Bonnie e Clyde Vi
vevano nelle loro macchine, e
non era raro che, In quelle
vecchie vetture percorressero
sette o ottocento chilometri
Fer notte Vi trascorrevano
etteralmente, Ia loro vita

In quegli stess) annj e po-
polazioni ruralj soffrivano le
ansie della depressione che st
traducevano nello sradicamen
to delle famiglie, nel seque-
stro di fattorie e di abitazio-
ni ad opera delle banche e
peﬁ rlnano della polizia.

€l contesto del nostro film
Bonnie e Clyde, rapprresenta-
no il ruolo che U rese erof
popolari. in quanto violator
dello statuy quo in quanto
vendicatori del popolo In ta-
le contesto, ¢t st pone per ¢ -
za dalla loro parte

Quando un uomo rappre-
senta l'autorith ( e cito Mack
Sennett) fa doppiamente ri
dere se 1o vediamn seivolare
Su una buceia di banana in
divisa piuttosto che in ahito
lam’ghp:e Questa mt semhra
I'essenza del problema che ant
dibattiamo In altre parnle.
la vinlenza esercitata ner
esempio, contro gente della
stessa condizione <ociale di
Bonnie e Clyde. non sarebbe
cosl divertente, poichd non
risponderebhe a  quell’ im-
pulso freuaiano nasensto In
ciaseuno di not, 11 quale vuo-
le che ruzzolino in basso le
forze del potere E se. in aue-
sto casn, la spinta di Bon-
nie e Clyde, le fa cadere an-
cor pilt eche da una scala. il
divertimento &  acsicurato
equalmente FPorse parrd in
cresefnso che sl trovi eid di-
vertente, ma dlvertente 2
Onando 11 Presidente dice una
parnla banale diverte: <¢ In
fa analeun altro no

Non penso. con guesto che
diverta veder necidere det pn
liziotti- ner quanto non mi
senta nemmenn di ecelndare
in assoluto., una conseguenza
comica da eirenstanze di ner
sd orribilt Ho fatto una
Ininga euerra che era  Incie
me. oltremodn arribile e ol
tremnodo comica Non ¢
dubbio che Ia vinlenra
abhia un correlativo tmmedia-
to e cnstante: 1a comicith So
no presentli entrambi In do-
si pres<’a poco egualic ne ho
fatto I'esnerien»a personale. e
& quel che ahbiamo cercato
di restituire attracer<n aquesto
film

Gli omicidl <onn nel film
sempre meno divertentt e sem-
pre pil circostanziati, a ma-
no a mano che egli ernt en
minciano a escere identifira
H quall assassinl Nel con.
tempo e in tale <en<o nol co-
minclamo a eomprendere le
mntteazion! dell’asaccinio 1)
crimine diventa meno mner
sonale dunaue menn ~nmien

A proposito df Bonnie and
Clude come degli altri miet
film (The left handed qun,
The miracle worker. Mickey
One, The chase) vorrel ag-
glungere che, a mio avviso, Ia
violenza fa parte del cartte
re deli’America La cosa ehbe
inizio con i1 we<tern. con I3
e frontieras L'America & un
passe 1n cul le versone rea
lizano le loro !'dee con me
tod) violentl Noi non abhia
mo tradiziont di persuacinne
di dealismo, n2 4! lepalith

Guardiamo le cose in fac
c1a: Kennedy & stato assassi-
nato. Ors siamo nel Vietnam
8 uccidere gente e a farc
uccidere. In tutta 1a mia vita,
non ho conosciuto un momen-

+ to in cui abbiamo cessato d

fare 1a guerra [ gangsters
erano onniprotenti quando ero
un bambino; ho fatto la guer-
ra che avevo diclott’anni; pot
abbiamo avuto ia Corea, e
adesso 1l Vietnam. Viviamo in
una societh di violenza. Non
& Ia Grecla, non & Atene,
non & {1 Rinascimento: & 1s

societh americana, e la defint
reji come una soctetad violenta
Perche, dunque, non farci so-
pra dei film?

Credo non s1 possa, infatt
sostenere a priori che, poiche
ho fort1 tendenze paciliste, 10
debba accontentarmi di mo
strare comportamenti pacifisti
Penso che sarebbe {ipocrisia.
Al contrario 11 mio carattere
la mia natura pacifista, mi
rendono forse pil) profonda
mente sensibile alla violenza
messa in opera dall'uomo: in
somma & questa che m'inte
ressa di pit M} trovo co
stretto a spiegarla, a occupar-
mene. Forse sono un vile: vo-
glio dire che non commetts
rel nessuna di queste aziony
voglio dire che non mij oiace
battermi. ma che lo spetta
colo di una lotta mi interessa

Quel che volevo esprimere
in Mickey One, par esempic
era che viviamo In un’epoca
di violenza, che abbiamoe unse
sorta di «contratto ~on la
violenza » per tutto 11 ‘-orsc
della nostra vita E debhn an
che precisare che non intennc
il termine « vinlenza » nel so
o senso prgmiorativo net sum
soll aspett] negativi Prende
re l'aeren ed essere a Mnon
treal tn un‘ora, & una espe
nenza riolenta o tina ageres
sione al sensi Come lo @
prendere un‘auto e guidarla;
come lo & fare quasi tutte
fe cose che facciamo B 1l
carattere del mondo moderno

Trattasi di qualcosa che ha
un gran posto nells nostra
soctetd di cul poco si par
la, ma che tutti conoscono
Oggl, per esemplo, st fa gran
chiasso sulla marifuana sullo
ISD. su ongni tipo di droga
allucinogena Ma il cinema &
costantemente in ritardo di
diect annf sul suo tempo I
cinema non se ne ocenpa:; e
tuttavia ragazzi d1 trediel o
quattordici annt ne onarlano
e fumano l'erha Guardlamo
le cose in faceia- dovremmo
occupircene poiche tutto cid
fa parte dei costumi dell’epo
ca nostra

AMi interesso ora meno d
teatro e pitr di cinema 1] tea-
tro di Broadwav non st rivnl
ge che al pubblico ristretto
che pud ragare dieci dollar
per vedere Come riuscire ne-
gli attart Dunque non & un
pubblico serfo. e non ¢ sf
pud fare un lavoro serfo. il
che non wvuol dire che non
sia placevole lavorarci: ¢l si
nud  eguadagnare abbastanza
da tentare del fillm che., ma-
eari. non incasseranno tanto
denaro.

Guardiamo le cose in tac
cia- drammi sert, a Broad
way, non ve ne sono. La com
media che st pretende seria
ha un‘aria maestosa e lettera
ria. perd non attacca nessu
no dei valor1 fondamentall del
suo pubblico 11 cinema Io
fa: e talvolta a un livello as
sai personale, come un i
bro o una poesta. cosa da oul
il teatro rifugee Se dipendes
simo dall'attuale pubblico di
Broadway. in cingue annt sa
remmo tuttj ridott! a un e
nere di cinema ben misero
Voglio dire che {l teatro, a
New York. & ndotto alla com
media musicale Ci si viene. si
lavora se! o sette settimane
e se & un successo sl ha
una buona nercentuale per il
resto della staginne. Allora si
va a fare un film.

Nella storia e nella mitolo-
g1a di Bonnie Parker e Cly-
de Barrow si trovano opi-
nion) diverse sulla loro ses-
sualit Noi abbiamo scelto
11 carattere d1 1mpotenza re
lntira tn Clyde, quale situa-
7zione  piuttosto aderente a
quella che secondo me dowe-
va e<sere la loro vita a auel
tempo. nel Sud-Ovest. E' una
<ncieta narticolarmente purita-
na, particolarmente rigida e
moralista. e nol abbiamo ten-
tato di distihguere: la mora-
lith rigorista pud benissimo
rendere un uomo impotente
in ¢& che concerne la
sua rita privata, mentre pol
lu) sorpassa ogni limite mo-
rale nella vita pubdlica, e
sempre sentendos! in accordo
con se stesso.

Nl che, infine, assomigiia ab-
bastanza — {0 credo — @
quel che s pud osservare al
glornl nostri nel Sud degli
Stat] Uniti: una socleth pra-
ticante, moralizzatrice, extre-
mamente puritana, che ha mn-
tegrato in se, iIn modo indisso-
lubile, una forma di violenza
contro altr! esser] oamand
la quale, vista dall’esterno,
sembra assolutamente intolle
rabfle.

E’' questa sorta di divergen-
za — tma 1l rigore privato @
la violenza pubblica — che
abblamo cercato dl descri-
vere nel film,

Arthur Penn
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