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- -Licenze:
i cinema
come le
farmacie

Non molti glorni or sono &
stata pubblicata la regola-
mentazione per l'apertura dl
nuove sale cinematografiche;
quasi contemporaneamente
venivano promulgate le norme
per l'apertura di nuove far-
macie.

L’accostamento del due
provvedimenti, per quanto ca-
suale, sembra fatto apposta
per mettere in risalto I'aso-
cialith della prima disposizio-
ne. Cinematografl come far-
macle, sale dl proiezlone co-
me rivendite di prodott! es-
senziali alla salute. Né il pa.
rallelo si limita alla superfi-
cle: anche nel particolari i due
decret! si muovono su mec-
canism! abhastanza simili.

I cinema potranno aumen-
tare di numero se la frequen-
za del locali gia esistent! avra
registrato un aumento abba.
stanza rilevante, le nuove far-
macie apriranno { battenti a
patto che la popolazione del
circondario abbia registrato
un certo incremento.

Per quale ragione | pubbll-
ei poteri hanno rivolto la lo-
ro attenzione ai criteri per lo
aumento delle sale di proie-
zione? Sulla base di quali os-
servazioni sono stati applica-
ti ai cinematografi gli stess]
criterl restrittivi vigenti per
le farmacie?

Le norme appena varate
(che, per la verita, altro non
sono se non il rinnovo di dl-
sposizioni decennali) non mi-
rano certo a tutelare un inte-
resse soclale comq quello insi-
to nella limitazione delle far-
macle, una cul eccessiva pro-
liferazione potrebbe originare
campagne « concorrenziali» a
scapito della « qualita » del
gervizio; né nascono dali’esi-
genza di controllare in qual-
che modo punt{ dl vendita di
prodotti il cul commercio ri-
vesta particolare delicatezza.
Neppure ci si pone l'oblettivo
di evitare sciagure che po-
trebbero essere causate da
imprenditori irresponsabili, i
quali consentano l'affluenza
del pubblico in locall non ido-
nei dal punto di vista sanita-
rio 0 da quello delle norme
sull’infortunistica: a questo
tl;copo vi sono leggi partico-
ari

In realta, 11 regolamento
gull'apertura delle nuove sale
cinematografiche non proteg-
ge la collettivith, ma la spe-
culazione privata.

Abbiamo scritto « specula-
zione privata » in quanto cid
che viene tutelato non & nep-
pure l'esercizio cinematografi-
co nella sua totalita, bensi so-
no le branche parassitarie,
particolarmente le prime vi-
sioni e § proseguimenti del
grandi agglomerat, urbani.
Infatti, il piccolo e il medio
esercizio agiscono in condi-
tioni talmente precarie che
non temono nuovi concorren-
ti. Chi penserebbe ad impian-
tare un altro cinema in un
piccolo paese in cui la sala
gia funzionante, magari $olo
per un paio di giorni la setti-
mana, agisce quasi sempre
al limite della perdita?

Né alcun pericolo potrebbe
venire dalla liberalizzazione
delle licenze agli esercenti di
medie dimensioni, che navi-
gano su marginl d'utile non
certo tali da invogliare ten-
tativi concorrenziali i quali
troverebbero facilmente mag-
gioire redditivita in altri set-
tori.

La norma di cul stiamo ri-
ferendo & fatta su misura per
spalleggiare la posizione oli-
gopolistica di quei «rass del-
le programmazioni i quali
succhiano, con prezzi eleva-
tissimi, alti profittli di una
clientela che s1 sta sempre
pii1 restringendo ai ceti me-
dio-borghesi. A quei «ras» la
normazione protezionistica da
poco rinnovata fornisce un ot-
timo scudo per proseguire in
una politica antipopolare e pa-
rassitaria di continuo innal-
zamento dei prezzi e di pro-
gressivo impoverimento del
piccolo esercizio e di quello
rurale. E° un processo che
non & visto di malocchio nep-
B.ure dai grandi noleggiatori,

particolare da quelli ame-
ricani, i quali non dimentica-
no come Ila maggiore reddi-
tivita delle sale cinemato-
grafiche in rapporto alle al-
tre branche del settore (pro-
duzione e distribuzione) nasca
dalla struttura stessa dell’in-
dustria statunitense che. tra-
dizionalmente, & ha sacrifica-
to la produzione a profitto del-
I'esercizio », come notava gia
nel 1957 Henri Mercillon. Ne-
gli stessi anni Bizzarri e So-
laroli segnalavano (L’indu-
stria cinematografica italiana)
eome anche nel nostro Pme
a nella ripartizione degli in-
oeassi l'esercizio percepisca la
parte maggiore».

Neé si deve trascurare 1! ca-
rattere xsuicidan di una re-
golamentaz:one destinata a ri-
voltarsi contro quegli stessi
pubblici poteri che I1'hanno
proposta e caldeggiata.

La riorganizzazione, lenta e
faticosa, degli enti cinemato-
grafici di Stato comprende an-
che il riconoscimento deila
impossibilita di svolgere una
azione che incida reaimente
nelle struttur> filmiche del
paese prescindendo dalla co-
sutuzione di un circuito pub-
blico finalizzato culluralmen-
te. Nel momento in cul viene
ribadito il regime vincolistico
sull’apertura del nuov1 cine-
matografi, s'imbocca la via
dell'assoggettamento dell'ini-
siativa pubblica In " questo
campo alle «taglie » Imposte
dagli « operatori commercia-
11 » presenti nelle varie citta.
Nessuno pretende che. in una
prima fase, lo Stato si metta
a costruire cinematografi ex-
novo, il che implicher:bbe il
rinvio sine die di ognl azione
in questo campo; ma non si
deve dimenticare che vi sono
centinajia di sale di proprieta
deg!i entl locall che potrebbe.
ro essere trasformate ranida-
mente in centri di attivita el-
nematografica.

Con una norma, apparénte
mente d'ordinaria amminl-
strazione, la speculazione cf-
sematografica si @ messa le
@palie al sicuro

Umberto Rossi
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Spettacolo a

Firenze per

le fabbriche

cccupate

FIRENZE, 1.

Sabato prossimo, a Firenze,
nell’Auditorium del Palazzo
def Congressi, avrd luogo una
grande manifestazione di lotta
a sostegno della CONFI e del-
1a Damiani e Ciappi, due fab
briche da quasi un anno in
lotta in difesa dei livelll di
occupazione.

Alla manifestazione sari pre-
sente Gian Maria Volonté, il
quale presenterh la serata e
commenterh il film La tenda
in pniazza girato a Roma nelle
fabbriche occupate e, nel glor-
ni di Natale. in piazza di Spa-
gna dove i lavoratori si scon.
trarono duramente con la poli
zia che non voleva far pian-
tare la tenda di solidarieth.
Nel corso dello spettacolo sa-
ranno esegujte canzoni di lot-
ta e de=] movimento operaio
da parte del Nuovo Canzoniere
interrnzionale diretto da Leon-
carlo Settimelli.

I due consigli di fabbrica
promotori della iniziativa, in-
siame con la CGIL, 1a CISL e
I'UIL PARCI e le ACLI han-
no emesso un comunicato nel
ouale, tra 1'altro. invitano tut-
ti 1 consieli di fabbrica a nre-
parare questa egrande manife-
stazione che wvuole essere un
nuovo appuntamento di lotta
con tutte auelle forze che in
questi mesi hanno sostenuto
i lJavoratori delln CONFI e
della Damiani e Clappl.

Maazel lascia
I'Orchestra
~di Londra

* LONDRA, 1.

Lorin Maazel ha deciso di
lasciare l'incarico di assisten-
te direttore della New Philar-
monja Orchestra di Londra,
ma ha smentito che cld sia
dovuto al fatto di aver as-
sunto un altro incarico, quel-
lo di direttore musicale della
Orchestra di Cleveland, ne-
gli Stati Uniti. Maazel, citta-
dino americano ma nato, 41
annl fa, a Parigi, ha detto
che lascia l'orchestra londi-
nese (alla cui direzione, ora
assicurata dal vecchio Otto
Klemperer, aveva ogni possi-
bilita di arrivare), perché la
orchestra fissava concerti e
assumeva artisti senza con-
sultarlo. Qualche giorno fa,
Maazel ha avuto uno scontro

- durante le prove con l'orche-

stra londinese, e ha lasciato
il podio, dove perd & ritorna-
to dopo qualche minuto.

Al Teatro dell'Opera g
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I'infanzia

In scena «Amahl e gli ospiti notturni» e
«Aiuto, aiuto, i Gloholinks!» - Le operine
dirette da Scaglia con la regia dell‘autore

Le sventure incombent! sul-

le sfortunate eroine puccinia-
ne (Miml, Tosca, Lit, Butter-
fly, ecc.) trovano il corrispet-
tivo in quelle che tormentano
i fanciulll nelle opere di Gian
Carlo Menottl. L'infanzia, con
le insidie che la minacciano,
é l'idea fissa del melodrams-
ma menottiano e forse occor-
rera risalire, per una glusti-
ficazione, proprio all’infaazia
stessa del musicista (era, do-
potutto, il sesto di dieci figli).
Un’ infanzia difficile dalla
quale Menotti si salvd con la
musica. A dieci anni, aveva
composto la prima opera, La
morte di Pierrot. Ma il tema
+della musica come strumen-
to di salvezza dell'infanzia,
ritorna anche nella sua recen-
te operina Marziano.

Il drammatico e il brillante
sl alternano spesso nella pro-
duzione di Menotti o anche
vanno Iinsieme, a braccetto,

, come succede in Amahl e gli
! ospiti notturni (1951) e nel
,'altra — in «prima» per
I'Italia — Aiuto, aiuto, t Glo-
bolinks! (1968), rappresentate
» jer] al Teatro dell’Opera.

. A Menotti non dispiace la
* componente magica, metafisi-
ca, ed essa & presente in en-
" trambe le operine, nelle quali
V'infanzia, alle prese con fatti
che la trascendono, sa cavarsi
dagll impliccel.

Amahl & forse l'opera di
Menotti pit garbata, piu pu-
lita e originale, nonostante la
sua eterogeneitd. La gamma
musicale va da Mussorgski a
Puccini a Debussy.

E’ la storia di un bimbo po-
vero. zopplicante, aggrappato
alla stampella, ridotto alla
mendicita, morto di freddo —
anche la madre & allo stremo
— in una casupola che appa-
re come la grotta d’'un possi-
bile presepio del nostro tem-
po. I re magi, che vanno alla
ricerca di un’altra grotta, fan.
no sosta in questa casupola.
Nottetempo, la madre di
Amahl tenta di rubare un po’
d’'oro dal bagaglio dei re. Sco-
perta, viene difesa dal figlio
e poi perdonata dai derubati.
Ai doni per l'altro bambino,

Marlon

Brando

ritorna in forze

PARIG!I — Ritorno in forze di Marion Brando sugli schermi.
Mentre sta interpretando in Francia «L’ultimo tango a Pa-
rigi» del nostro Bernardo Bertolucci, & annunciata luscita
a New York del « Padrino », il film di Francis Ford Coppola,
tratto dal romanzo di Mario Puzo, di cui Vattore & protago-
nista, Nella foto: Marlon Brando e Maria Schneider in una

scena del] film di Bertolucci

Amahl aggiunge — non aven.
do altro — la sua stampella,
e avviene il miracolo: guari-
sce, e 58 ne va con | re.

Una misura che Menottl
non avra nel Globolinks, pro-
tegge l'operina da sdilinqui-
menti alla De Amicls (un sa-
dico nell’appioppare gual al-
linfanzia). Nei Globolinks,
I'elemento metafisico & costi-
tuito dalla presenza sulla ter-
ra, di esseri extra terrestri,
i quali sono caratterizzati da
suoni elettronici e sembrano
torrl flessuose e viventi d'un
gloco a scacchi. Avanzano bal-
lonzolantl, ma hanno una
enorme paura del suoni pro-
dotti dagli strumenti musicali
tradizionali.

Un gruppo di ragazzl — va
a scuola in pullmino — viene
sorpreso da una torma di
marzlani, ciod di Globolinks.
S| difendono, suonando il
clacson (ma pol 1 marziani si
abituano) e, meglio ancora,
il violino, il flauto, ecc. Si
vede come l'operina voglia es-
sere un apologo, con il trion-
fo dell’homo melodicus, di-
remmo, sul martianus elettro-
nicus. Con tale pretesto, Me-
notti usa per la prima volta
la musica elettronica o, co-
munque, registrata su nastri
magnetici, ma si accosta ad
essa. con prudenza, e proprio
nell'ambito che, agli inizi del-
I’esperienza elettronica, sem-
brava piu adalto a tale gene-
re di musica: quello della
fantascienza.

Gl uomini toccatl dal Glo-
bolinks perdono la favella e
diventano, poi, Globolinks an-
ch'essi. Cio accadra al presi-
de della scuola, nemico della
musica. Laddove persino l'au-
tista del pullmino assediato
dai Globolinks, & in grado di
ammonire: «La dolce melo-
dia / non abbandonar mai /
ti mostrera la via / e con es-
sa vincerai». Senonché, quan-
do si tenta il trionfo della
melodia, non sappiamo se ma-
liziosamente o proprio inge-
nuamente, la musica diventa
una musichetta la quale, quan.
do non & pit sorretta da
puntelli stravinskiani (affiora
il Gioco di carte), non fa pol
rimplangere affatto quella del
Globolinks. Tanto piu che la
maesira di musica, quasi
avendo trovato, grazie ai mar-
ziani, la ragione della mausi-
ca, diventera, si prevede, una
invasata.

L’apologo & un po' prolisso,
ma regge, grazie anche alla
scaltra regia dello stesso Me-
notti, alle incursioni dei suo-
natori terrestri in platea e al
buon allestimento scenico del
Teatro di Ginevra (scene e
costumi, anche di Amahl, so-
no di Pier Luigi Samaritani).

La bravura dei cantanti, in.
fine (in Amahl: Giovanna Fio-
roni., Luigi Infantino, Giovan-
ni Ciminelli, Aldo Frattini; il
ragazzino, bravissimo, era
Franco Tangani; nei Globo
links: Edda Vincenzi, Alberta
Valentini, Antonio Boyer, Ren
zo Scorsoni, Gino Sinimber-
ghi, e il Caputo, la Chiti, il
Mariotti), nonché 1a smaglian-
te e accorta direzione di Fer-
ruccio Scaglia hanno assicu-
rato il successo dello spetta-
colo, ricco di applausi agli in-
terpreti tutti e all’autore ap-
parso pia volte alla ribalta

e. V.
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Notizie di Baviera

« Il vice commissario della
Mostra cinematografica di
Venezia, Gian Luig: Rondi,
ha illustrato la strultura del-
la trenlatreestma edizione del-
la rassegna durante una con-
Jerenza stampa svolla a Mo-
naco di Baviera». Cosi ha
inizio una notizia diffusa ieri
dall’ANSA. Seguono alrune
generiche indicazioni, fra le
quali la pint rilevante sembdra
essere quella secondo cui la
Mostra di Venezia 1972 dedi-
chera una retrospettiva a Cha-
plin (dopo gli «omaggi» che
al grande cineasta sono stali
resi lo scorso anno dal Fe-
stival df Cannes, e quindi dal-
le citta di Parigi, di Londra,
di Milano e, prossimamente,
di New York). Il punto, o-
munque, é un aliro. Il punio
@ che in questo modo, alla
chetichella, da una citt& stra-
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niera, e per bocen della per-
sona in causa, Uopinione pub-
blica italiana viene informcia
del reinsediamento, alla dire-
zione della Mostra di Vene-
zia, di Gian Luigi Rondi, il
cui mandato era da conside-
rarsi scaduto gia alla fine ce!
1971: quel Gian Luigi Rondi
contro il quale, e conlro cid
— soprattutto — che egli rap-
presentava, si pronuncio una
grande e qualificata maggio-
ranza di autori, di attori, di
lavoratori del cinema, e un
largo schieramento di [orze
democratiche. Che il governo
monocolore democnstiano, o
quello di centro-sinisira che
lo ha preceduto, abbiano con.
Jermato a Venezin Rondi &
grave e significativo; quasi
piu grave e significativo é
che si siano dimenticati (o
vergognati) di farcelo sapere.
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Recital di
Elena Caliva
al Cantastorie

Elena Calivh presenta da
domani sera un recital al Can-
tastceie (i1 cabaret trasteve-
rino in Vicolo dei Panieri 37).
Lo spettacolo sara replicato
venerdi e sabato.

11 recital consistera neil’ese-
cuzione di canzoni popolari
antiche e di altre composte
dalla stessa Caliva e tratie da
avvenimenti ¢ fenomeni della
Sicilia di oggi. Accompagnera
la folk-singer il chitarrista Guy
Papararo. il quale eseguira an-
che, da solo, compos:zioni clas-
siche per chitarra.
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Fabrizio Clerlcli - Roma;
Galleria Glulla, via Glu-
lia 148; fino al 15 marzo;
ore 10,30-13 o 16,30-20,30

Dalle pitture con 1 Miraggi
e | Templi dell'Uovo, & con il
Taccuino Orientale, figurato
e scritto a partire dal viaggio
in Egitto del 1953, che Fabrizio
Clerici ha avviato la sua ri-
scoperta europea del Mediter-
raneo (dopo Chirico, Savinio
e Ernst ma prima di Ipouste-
guy) come grembo dell'im-
maginazione contemporanea.
Riscoperta che fu rinvigorita
dal viaggio americano del
1955, quando la visione delle
citta morte mediterranee tra-
passO in una prefigurazione
della megalopoli americana
pietrificata. In tale riscoper-
ta, pubblico e critica piu at-
tenti hanno visto un coraggio-
so tentativo di vivere un tem-
po selvaggio e distruttore con
la cultura storica, con l’eclet-
tismo pittorico. Ma c¢'¢ qual-
cosa di piu.

L’aspetto di costruzione se-
rena (mitografica laica) che
¢ il pensiero dominante dei
quadri con «interni» & uno
sviluppo assal attuale del se-
reno metafisico trovato e det-
to da Chirico: « L'opera d’ar-
te metafisica & quanto al-
laspetto serena; da perd
I'impressione che qualcosa di
nuovo debba accadere in quel-
la stessa serenitd e che altrl
segni, oltre quelli gia palesi,
debbano subentrare nel qua-
drato della tela. Tale é il
sintomo rivelatore della pro-
fondita abijtata..». E come
pittore costruttore Clerici ri-
fiuta I'avventurismo della im-
maginazione e il trompe-
Yoeil pittorico vanitoso che
hanno rovinato Giorgio De
Chirico. -

Ecco alcuni caratteri tipici
maturati nella pittura di Cle-
rici negli anni sessanta fino
agli «interni» neometafisici:
riproposta del potere della
immaginazione nelle sue qua-
lita pia visionarie e prefigu-
ratricl; penetrazione e esal-
tazione degli spessori umani
e culturali della storia; riva-
lutazione delle mediazioni,
degli strati e dei rimandi cul-
turali in opposizione al dif-
fuso oggettivismo fotografi-
co della pittura di oggi; In-
dicazione di un metodo, nel-
la esperienza visiva, per una
pittura serena e ironica; co-
struzione di uno spazio uma-
namente abitabile. in pittura,
con una malinconia frenante
rispetto alla facile utopia
ideologica e allo stupido ot-
timismo tecnologico e consu-
mistico.

Rispetto al pid vecchio qua-
dro La tromba d'aria del
1966867, che & una visione pla-
netaria in « plein-air » archeo-
logico e mitografico, nei qua-
dri ultimi apparentemente il
campo visionario dell’espe-
rienza si & ridotto. Si puo
dire. invece, che sia caduta la
c«veduta», e che gli «inter-
ni», fino alla serie diireriana
della Stanza di Norimberga,
siano vere e proprie officine
della immaginazione costrut-
tiva di uno spazio esatto per
pensieri esatti e per una espe-
rienza esatta. Da questi xin-
terni» viene anche l'indica-
zione che senza un dare forma
esatto e con metodo non ci
pud essere «decollo» della
immaginazione sia dagli anti-
chi mondi pietrificati sia dal-
le attuali realta sociali e tec-
nologiche

La bella volumetria degli
ainterni» & tutta costruita
con uno scivolo di luce che
riesce a rendere - magici e
straordinari anche i pia sem-

“ Per inf

plici oggetti di lavoro o i pid

Certezza di luce
interni neometafisici

sbriciolati frammenti della
storia: in questa certezza
di luce che Clerici tende un
ragglo di laser tra le figure
infrante di Nefertiti e Horus;
& sempre In questa certezza
che in un sasso lunare egli ve-
de il seme organico. Per di-
pingere una luce cosl bisogna
aver visto nascere e morire
molte volte la luce del sole
sulle pletre della Valle del
Nilo o su quelle di Leptis
Magna; bisogna anche aver
visto dal video la luce lunare
e le vacillanti figure « egizie »
degli astronauti o la « barca
gf)!a.re » del lunachod automa-
co.

Clerici ha visto questo (ec-
co il viaggiatore innamorato
dell’Africa, il fotografo, il pit-
tore che delira con l'immagi-
nazione la dove un Flaubert
st annoiava); ha visto deserti
sterminati cancellare le piu
durevoli costruzioni e sempre
piu le ellissi di mitiche co-
struzioni, di ieri come del fu-
turn tecnologico, somigliare

Mostre a Roma: Fabrizio Clerici

negl

alle ellissi del crateri del pia-
neti morti. .

La volumetria degli « inter-
ni» vale come metafora me-
tafisica della preparazione
esatta dello spazio della co-
noscenza al pin straordinari
accadimenti umani; ma vale
anche come allarme: senza
preparazione e metodo non
cl sono accadimenti straordi-
natl, rivoluzionar! anche in
pittura. Ecco, allora, che il
mestiere del pittore, nell'of-
flcina della pittura, come lo
pratica Clerici, & moderna-
mente utile sia, come dice-
va Eluard per Ernst, al fine
di liberare il mondo dalla sua
opacita sia al fine di tenere a
bada tutte quelle forze stori-
co-culturali che violentemen-
te mirano a ristabilire tale
opacita.

Dario Micacchi

NELLA FOTO: «Le stanze
di Schinkel» (1969) di Fabri-
zio Clerici.

le prime

Canzoni

Maria Carta

Ultimo, interessante prodot-
to del recente folk revival ita-
liano & Ia giovane Maria Car-
ta, che presenta con successo,
dall’altra sera, al Folkrosso,
il suo recital di canzoni popo-
lari sarde.

Nel quadro della riscoperta
di un prezioso patrimonio cul-
turale qual & la musica po-
poiare, la Sardegna assume
un ruolo determinante, vuoi
per le diverse tradizioni lin-
guistiche che vi si concentra-
no in un originale disegno geo-
storico, vuoi per il ricorrere
di un'’aspra problematica so-
ciale che conserva tuttora
una pungente attualita.

Attraverso schemi sonori a
volte primitivi, a volte piu
eterogenei, Maria Carta si ri-
vela interprete di prima gran-
dezza. Dal Canto nuorese al
Dillo (scioglilingua musicale,
eseguito senza accompagna-
mento) Maria Carta si esibi-
sce in un'emotiva « carrellata

sarda », che comprende arcai-
che composizioni, canti spon-
tanei e canzoni di lotta, tutti
presentati in chiave spiritual,
in modo da ingigantirne ogni
sensazione nei canoni del fee-
ling tipico del sud. E l'acco-
stamento al gospel, al soul, al-
le forme musicali della riscos-
sa afroamericana non & af-
fatto casuale. Questi canti sar-
di (che risentono, crediamo,
anche di una certa influenza
nordafricana) possiedono una
matrice decisamente « nera »:
un aggettivo che oggi ha as-
sunto il significato di qualco-
sa di negletto, sfruttato, emar-
ginato dalla cosiddetta civilta.

F,, d’altra parte, Maria Car-
ta — accompagnata alla chi-
tarra dal bravo Aldo Cabizza
— sostiene e porta avanti i
valori di una civilta « sotter-
ranean, continuamente di-
strutta e seppellita sotto la
stessa miseria che le da vita.
In due parole: un successo
trascinante, e i bis alla fine
non si sono contati piu. Si
replica.

d. g.

—in breve |

BRI
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FRAMMENTI DI MUSICA:
Malgrado sia giunta alla ter-
za puntata l'inchiesta C'¢ mu-
sica e musica di Luciano Be-
rio e Vittoria Ottolenghi lascia
ancora ampi margint di dub-
b, benche .nel complesso
continui a segnalarsi come
uno dei pocht programmi tele-
visivi svolti all’insegna dt un
linguaggio narrativo moderno
?{ c‘h un onesto sforzo di ana-

si.

Da cosa nascono 1 dubbi?
Questa terza trasmissione si
presentava sotlo il titolo Verso
la scuola ideale; e, quindj, co-
me ung indagine sulla silua-
zione dell’insegnamento muai-
cale, la sua crisi attuale, V'ori-
gine di questa crisi e le solu.
zioni probabili se non ancora
possibili. Questa, almeno, la
attesa legittimamente suggeri-
ta — oltre che dal titolo —
dalle stesse parole introdutti-
ve di Luciano Berio. .

Ora, non v'¢ dubbio che un
simile discorso avrebbe reso
necessaria la discussione su un
preliminare: e ci riferiamo a
quel che dice, verso la con-
clusione, Luigi Nono quando
giustamente afferma la neces-
sita di comprendere innanzi-
tutto la funzione della musi-
ca e, quindi, il rapporto fra
musica e societh. Appare evi-
dente che se il telespettatore
(e per di piit un telespettatlo-
re musicalmente poco accor-
to come e quello italiano)
non viene messo preliminar-
mente in condizione di inten-
dere quelle Junzioni e quei
rapporti, difficilmente sara in
grado di giudicare della vali-
dita (o della crisi) della silua-
zione dell’insegnamento mu-

(2°, ore 21,15)

regista.

controcanale

~
1

sicale. Specte, pol, quando
questa venga presentate a li-
vello internazionale e per dt
pii, come afferma al riepilogo
Luciano Berio, atiraverso
« frammenti di musica e di
idee ».

Avviene cost che l'encomia-
bile e vasta serie di brevissi-
me interviste (o frammenti di
interviste) che animano la
puntata restino praticamente
incomprensibili: ed anzi ne
emergano proprio quei mo-
ment) che appaiono sviluppatt
soltanto in chiave di memo-
ria soggettiva e non di analist
oritica (ct riferiamo al lungo
brano-omaggio su Olivier
Messiaen). L'onesto tentativo
di analisi st confonde cos},
con il passare dei minutl e
delle immagini. E la stessa
correttezza della composizione
narrativa rischia di ridurst sol.
tanto ad un virtuosismo tee-
nico (un virtuosismo da ae-
corto musicista qual & appun-
to Berio), restando in defini-
tiva esiranea al pubbdlico.

Il dubbio, come si vede, &
pesante. E a correggerlo resta
soprattutto la speranza che le
numerose prossime puniate
riescano a ricomporre i « fram-
mentiy settimanali in un or-
ganico il quale, alla fine, sve-
li al pubblico il suo senso
compiuto (ma, in questo caso,
con un aliro dubbio: hanno te.
nuto conto gli autori della
difficolta di ricomporre un mo-
saico di immagini e di {dee
che si articola, come & il caso
di questa inchlesta, tn 12 pun.
tate?).

vice

oggi vedremo

LE SFIDE GIAPPONESI (I°, ore 21)

E’ la seconda puntata del programma realizzato da Rober-
to Gervaso (allievo di Indro Montanelli) con la regia di Amle-
to Fattori. Il tema, come illustra il titolo, & il Giappone: e do-
vrebbe svolgersi illustrando tempi e modi della rinascita giap-
ponese dopo la catastrofe della guerra mondiale. 11 program-
ma, tuttavia, si & presentato fin dalla prima puntata come un
bell’esempio di mistificazione televisiva, in linea con la peg-
giore tradizione della Rai. Gervaso — un debuttante tv che
inizia proprio male — finge la documentazione per affermare
alcune sciocchezze propagandistiche e tacere sui nodi reali del
problema che intende trattare. Egli, insomma, omette o defor-
ma tutto cid che non fa comodo alla sua visione del mondo;
ed aggiunge fantastiche note critiche quando deve puntellare
in qualche modo il suo anticomunismo. Piuttosto preoccupan-
te, dunque, appare la puntata odierna che deve riassumere
assurdamente 1n un'ora tutto quel che & accaduto da Pearl
Harbour ad oggi. La serata, infatti, dovra svolgere tutto il te-
ma della rivincita militare americana e il crollo dell'impero
ni_pponico. Quindi, dopo la strage atomica di Hiroshima, dovra
spiegare in che modo il Giappone é tornato ad essere una del-
le prime potenze industriali del mondo, fino alla invasione del
mercato statunitense. C'é da scommettere che tutto questo pro-
cesso storico sara visto — com’® abitudine di Gervaso giorna-
lista — soltanto con I'occhio del padrone.

LA FINESTRA SUL LUNA PARK

E’ un film di Luigi Comencini, uno degli autori cinemato-
grafici che in questi ultimi anni ha particolarmente legato il
suo nome alla televisione, anche con inchieste particolarmente
riuscite (ricordiamo, fra tutte, quella dedicata ai bambini).
La pellicola che vedremo questa sera & del 1937 ed appartiene
appunto a quelle opere in cui Comencini — rinunciando in
parte ad una vena commerciale che spesso & stata predomi-
nante — china la sua attenzione sul mondo dell'infanzia. Il
film ha infatti come protagonista un bambino, figlio di un emi-
grante, Muore la madre del bimbo ed il padre, rientrato dal-
Y'estero, scopre di non avere alcuna possibilita di incontro con
questo figlio che conosce appena. Decide, dunque, di metterlo
in collegio: ma il bambino scappa e trova rifugio presso un
personaggio che vive una vita « irregolare » ma nel quale, tut-
tavia, trova quella protezione affeitiva che altrimenti gli man-
cherebbe. La conclusione & superficialmente ottimistica: il pa-
dre torna nuovamente dall’emigrazione ¢ deciderd di dedicare
la sua vita al figlio. Come risulta anche da questo schema nar-
rativo, 1l film oscilla spesso da un tentativo rigoroso di analisi
ad una generica retorica: ma contiene, in qualche misura, al-
cuni degli aspetti piil validi della Iunga attivitd di Comencini
I Interpreti sono: Giulia Rubini, Gastone Renzelli,
Giancarlo Damiani, Pierre Trabaud.

Quarto film dei « magnifici sette »

HOLLYWOOD, 1.

The magnificent seven ride, quarto film deila serie dei
« Magnifici sette», viene attualmente girato in California. Si
tratta di una curiosa inversione di tendenza, visto che il primc
fu girato in Messico, e gli altri due in Spagna. Un porta-
voce della produzione ha spiegato che quando si gira con un
bilancio limitato a un milione di dollari e per un periodo di
lavorazione di trenta giorni, & conveniente fare film in Ame-
rica, in quanto i maggiori salari sono compensati dalla pre-
senza dej paesaggi adatti e dal risparmio sulle spese di viaggio.

Documentari d’arte cecoslovacchi

PRAGA, 7

Due documentari in occasione dell’'anniversario della ns-
seita di celebri artisti nazionali sono stati realizzati in Ce-
coslovacchia. Uno alla fine del 1971, per il centotrentesimo
anniversario della nascita del musicista Antonin Dvorak e
Faltro per il centesimo anniversario della nascita del pittore
Jan Preisler. 11 primo é stato realizzato da Josef Koran con

la colleborazione musicale di

Frantisek Belfin, mentre al

secondo sta lavorando Peter Kudela, il quale sulla base delle
annotazioni lasciate dallo stesso Preisler, si occupa soprat
tutto dell'aspetio cromatico dell'opera del pittore.
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Festa del 1° Maggio in

POLONIA

DAL 29 APRILE AL 4 MAGGIO

Itinerario: Varsavia . Cracovia - Avschiwitz
Viaggio in aereo - 1° cat. L. 110.000
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TV nazionale

12,30 Sapere
10,30 Trasmissioni
stiche
13,00 Tempo di pesca
13,30 Telegiornale
15,00 Trasmissioni
stiche
1700 1l gioco delle cose

17,30 Telegiornale

1745 La TV dei ragazzl
«I1 grande concor-
so». Telefilm.

18,45 Opinioni a confronto

19,15 Sapere
Seconda puntata di
«La cooperazione
agricola»

scola-

scola-

programmi

19,45 Telegiornale sport -
Cronache del lavoro
e dell’economia

20,30 Telegiornale

21,00 Trent'anni di storia:
Le sfide giapponesi
Seconda puntata.

42,00 Mercoledl sport
23,00 Telegiornale

TV secondo

21,00 Teleglornale
21,15 La finestra sul Lune
Park

Film. Regla di Lal-
gl Comencini.

22,50 Gli anni negati: &
ritto alla salute

Radio 1°

GIORNALE RADIO - Ore:
7, 8, 10, 12, 13, 15, 17, 20,
21, 23; 6: Mattutino musicale;
6,54: Almanacco; 8,30: Le
canzoni del mattino; 9,15: Voi
ed io; 11,30: La Radio per le
Scuole; 12,10: « In diretta » da
Vias Asisgo: orchestra diretts
da Piero Piccioni; 13,15: Pic-
cola storia della canzone it
fisng; 14: Buoon pomerisgio;
16,20: Per voi siovani; 18,20:
Come o perché; 18,40: | t»-
rocchl; 18,55: Cronache det
Mexzzogiorno; 19,10: Appuate-
mento com Clsikowsky; 19,30:
Musical; 19.51: Sul nostri mer-
cati; 20,20: Andata e ritorno;
21,15: (L'Agmello », &i Fran-
cois Mawriac; 21,55: Le mo-
stre orchestre

Radio 2°

GIORNALE RADIO - Ore:
6,30, 7.30, 8,30, 9,30, 10,30,
11,30, 12,30, 13,30, 15,30,
14,30, 17,30, 19,30, 22,30,
24; 6: Il wmattiniers; 7,40:
Beongiorne; 8,14: Musica
espresso; 3,40 Opers Fermo-
posta; 9,14: | terocchi; 9,35:
Swonl o coterl deil"orchestra;
9,%0: « L'eredith della Priors »,
ycmo Alianeiio; 10,03;: Con-

zoni per tutti; 10,33: Chismete
Roma 3131; 12,10: Trasmissle-

. Radiod '3“ .
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