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Successo a Roma della
commedia shakespeariana

I teatranti
rotagonisti
del «<Sogno»

Lo spettacolo agile, intelligente, popolare e criti-
co presentato al Quirino dal Gruppo della Rocca

Dopo un amplissimo giro,
cominciato lo scorso giugno,
e proseguito prima all’aperto
pol al chiuso, per centinaia
di « piazze », il Sogno di una
notte di mezza estate di Sha-
kespeare, nell'edizione del
Gruppo della Rocca, appro-
da a Roma, al Quirino, e
ottiene anche qui il successo
che merita questo spettaco.
lo agile, intelligente, popola-
re e critico insieme.

I membri del Gruppo. con
Egisto Marcucci che ha cu-
rato la regia, hanno lavorato
sul testo e per il testo (nuo-
vamente tradotto da Ettore
Capriolo); non servilmente,
ma ne] giusto intento di ca-
varne tutti i possibili signi-
ficati attuali. Ecco dunque
che Teseo e Oberon. IDppoli-
ta e Titania sono interpreta-
ti rispettivamente dallo stes-
s0 attore e dalla stessa attri-
ce: 1 sovrani della ipotetica
Atene, dove la vicenda ha
inizio e conclusione, e | si.
gnori della foresta stregata.
nei cui viluppi si annodano
e s} sciolgono le differenti tra-
me, sono emblemi di una stes-
sa autoritd ora indulzente ora
sprezzante, vetta di una pira-
mide gerarchica verso la qua-
le pure si avviano alla fine,
sfogati brevemente i loro ar-
dori, i ziovani Ermia e Lisan-
dro, Elena e Demetrio. azzi-
mati e stilizzati, nei candidi
abiti vittoriani. come | re e
padroni che gia offrono ad
essi un gelido. altezznso mo-
dello di comportamento

Gli «altrin, | «diversi» (e
vorremmo dire 1 anostri»)
sono gli stramoalati artiziani,
{ arozzi meccznici ». trasfor-
matisi in teatranti d’occasio.
ne. e il cui esemolare oil
vistoso. Bottom. vive la stra-
na avventura di essere muta-
to in bestia. e amato sotto
questo asvetto da Titania. vit-
tima a sua volta di un sorti-
legio. per gelnsia di Oberon
(ma & un sorti'egio che tnet-
te a nudo cube brame in-
soddisfatte): dissinato 'incan-
tesimo. si ristabiliscono le di-
stanze: 'ordine torma ad Ate-
ne e nel! bosco. che ne costi-

« Reportage »
di Gaslini
in «prima»

a Bari

BARI, 11

Con un singolare « reporta-
ge» di giornalista in visita
nella fantastica isola di « Uto-
pia » — 1deata e descritta nel-
la sua opera fondamentale dal
filosofo inglese cinquecente-
sco Thomas Moore — il com-
positore Giorgio Gaslini ha
presentato al Teatro Piccinni
di Bari in prima assoluta 1'ul-
tima sua opera.

I1 lavoro — che si intitola
appunto Reportage -- tenta
un approccio completamente
nuovo alla musica jazz, della
quale, come & noto, il compo-
sitore e docente presso il
Conservatorio di Santa Ceci-
lia a Roma. Ed e proprio con
collaboratori ed allievi dei
suol corsi di musica che Ga-
slini ha portato in scena la
sSua nuova realizzazione mu-
sicale. L'opera si apre e si
chiude con soretti di Shake-
speare, e si articola in un

complesso discorso nel quale
r tradizionale e « free jazzn
alternano, dando vita a vi-
wacl sequenze,
Lo spettacolo ha avuto un
Susn successo.

tuisce come lo specchio not-
turno.

Puck, il malizioso folletto
che ha tanta parte nel com-
plicare e aggiustare le cose,
mostra una discorde affini-
td col gruppo dei comici di-

- lettanti: & quasi il loro regi-

sta, amico-nemico per defini-
zione. E non per caso allo
stesso interprete vengono at-
tribuite le parti di Puck, di
Filostrato (il gran cerimonie-
re della corte ateniese), e
di uno dei compagni di Bot-
tom, Flauto, che nella recita
da essi data sara poi Tisbe,
I'infelice amante di Piramo
(Bottom).

La rappresentazione di tal
« farsa molto tragica» finjsce
per essere il nucleo centrale
di questo Sogno: vi si spie-
ga una comicitad clownesca,
con illustri riferimenti teatra.-
li e cinematografici; ma lo
spasso, pur travolgente, non é
fine a se stesso. C'é qui, co-
me gia avemmo occasione di
scrivere, l'idea di una verif)-
ca sociale e culturale del tea-
tro, della sua grandezza e mi-
seria. del suo difficile ma ine-
vitabile rapporto con gli spet-
tatori; e c'@ un giudizio su
quegli spettatori, spocchiosi
e sciocchi, per i quali il tea-
tro non é festa, gioia, luogo
d'incontro e magari di scon.
tro. ma noioso rito, lugubre
liturgia. Bottom e i suoi com-
pagni. ne] momento stesso in
cui applicano fino all‘assurde
le convenzioni che hanno gros-
solanamente appreso, le
mandano 1n pezzi. 0 ne sco
prono una nuova dimensio-
ne, compiono un‘opera di-
struttiva e costruttiva insie-
me. Cosi risalta la lorp vita-
lita primordiale ma autenti-
ca, la loro umanita grezza
ma schietta, la ioro cordiale
natura proletaria.

La scena di Emanuele Luz-
zati & un ottimo esempio di
sfruttamento dei materiali
« poveri »: una semplice peda-
na. con sopra ammonticchiati
variamente un certo numero
di banchi e sedili scolasti-
ci; struttura funzionale e al-
lusiva. che ben risponde al-
la qualita opprimente e pa
temnalistica del potere incar
nato in Teseo. Un gran man-
to verdastro viene pol diste-
S0 A& coprire quei r:lievi li-
gnei. e nasce lia foresta, con
cime d'alberi e foiti di verzu
ra. da cui Titania e Oberon
sbucano come creature tra
animali e vezetali. Impianto
semplice e sugzestivo (pil eia.
borati. ma sempre congru: al-
I'argomento. costum: e ma-
schere. dello stesso Luzzat: e
di Santuzza Cali). che acco-
glie e suffraga efficacemente
lo =ciolto movimento degli
attori. la loro controllata ge
stualita. !a loro limpida vo-
calita Da ricordare per pri-
mi Marcello Bartoli (Puck.
Flauto. ecc). versatile senza
eclettismo. spiritoso e s:curo,
e Mario Mariani, un Bottom
autorevole. di vigoroso spic-
co. Ma sono tuiti da loda-
re. Elettra Bisetti e Dorotea
Aslanidis. Luciana Negrini e
Fiorenza Brogi — un com.
nlesso di attrici notevole per
freschezza e grazia -- l'ottimo
Bob Marchese, 'arguto Gian
carlo Cajo. e Gianni De Lel.
lis, Flavio Bonacci, Bruno
Slaviero. Walter Strzar. E tut-
ti sono stati apolauditi con
grande calore. A Roma, i1 So-
ano si replica sino al 23
aprile.

Aggeo Savioli

NELLA FOTO: una scena
del Sogno di una notte di
mezza estate nella messin-
scena del Gruppo della Rocca.

Eccezionale «prima» alla Taganka di Mosca

Puskin punto culminante

della ricerca di Liubimov

« Compagno credi...» & uro spettacolo dedicato alla vita, all'opera e al dramma personale
del suo lavoro e dei suoi stretti collaboratori

del poeta russo - |l regista sovietico ci parla

Dalla nostra redazione

MOSCA, 11

Compagno, credi... & 1l tito.
lo dello spettacolo su Puskin
che i1 regista Juri Liubimov
presenta in « prima» questa
sera alln Taganka di Mosca.
E’ inutile sottolineare che, co-
me al solito, c'é stata una
grande attesa per questa nuo-
va opera dedicata al poeta,
alla sua vita, al suo dramma
personale, alla sua influenza
nella vita letteraria e politica
della Russia.

Lo spettacolo -— che abbla.
mo avuto occasione di vede-
re nel corso delle prove e il
cui titolo e tratto da una poe-
sia di Puskin — ¢ estrema-
mente interessante: Liubimov
e Ia sun diretta collaboratri-
ce Ludmila Zelikovskaia, vi
hanno lavorato per piu di due
anni cercando poeésie, sagg!
critici e lettere del grande
poeta e giungendo, infine, al-
la stesura di un copione
esclusivamente basato su testi
originali e arricchito da una
canzone di Bulat Okugiava.
Liubimov dal canto suo ha
messo tutta la sua arte, tutta
la sua capaciti inventiva.

Sul palcoscenico della Ta-
ganka — che ha gia visto ope-
re straordinarie — ruotano co-
si attorno a Puskin i personag-
gi dell’epoca in una sceneggia-
tura esemplare. E anche que-
sta volta la regia & eccezio-
nale: per i Dieci giorni che
sconvolsero 1l mondo Liubi-
mov si era servito di un gran-
de schermo bianco dove le
immagini apparivano riflesse;
per I'dmleto era una grande
tenda che di voita in volta
diventava muro, siparlo, fon-
dale; nel recente Sotto la pel-
le della statua della Liberta,
c¢'é un muro di lamiera che fa
da fondale lasciando agli at-
tori uno spazio di appena un
metro; e ora nello spettaco-
lo dedicato a Puskin sulla sce-
na figurano solo due carroz-
ze, una di stile imperiale, ao-
rata e piena di fronzoli; l'al-
tra nera, comune, Lo spetta-
colo ruota attorno a questl
due elementi scenici, che non
sono pero statici. Le carrozze
divengono di volta in volta
stanze, pulpiti, librerie, luoghi
di soggiorno. £ Puskin & in-
terpretato contemporaneamen-
te da cinque attori (Boris Gal-
kin, Ramses Giabrailov, Ivan
Dikovicni, Valery Zalatukin,
Leonid Pilatov) i quali reci-
tano poesie, lettere e scritti
che mettono sempre piu in
evidenza il dramma del poe-
ta, la sua passione, la sua
ansia creatrice e l'ostilita del
regime nei suoi confronti.

E’' chiaro che uno spettaco-
lo del genere é& destinato a
sollevare dibattiti e critiche
non solo per il fatto che Pu-
skin & uno dei temi centrali
della vita culturale russa (re-
centi sono varie pubblicazioni
— significativa quella della
Acmatova — dedicate appunto
alla ricostruzione della sua vi-
ta) ma anche perché con que-
sta opera Liubimov sviluppa
ulteriormente un discorso av-
viato con la messa in scena
di opere di Brecht, di Maia-
kovski, Esenin, Cerniscevski.

L'appuntamento con Puskin
— pur con tutte le difficolta
che si incontrano nelf’affronta-
re un personaggio che & an-
cora oggi tema di dibattito
e scontro — era, quindi, in un
certo senso inevitahile. Ed &
per questo che alla Taganka
sono tutti convinti dell'impor-
tanza del nuovo lavoro e del
suo profondo significato cul-
turale. L'attesa per la «pri-
ma» € stata quindi grande
non solo all'esterno del Tea-
tro, ma anche e sopratiutto
all'interno.

Liubimov. erede delle mi-
gliori tradizioni brechtiane, &
convinte di avere messo in
scena uno spettacolo destina-
to a sollevare interesse. E’
lui stesso che ce ne parla,
con entusiasmo e calore, ri-
cevendoci, qualche ora prima
del debutto. alla Taganka nel-
la sua stanza di lavoro, rag-
giungibile dopo essere passa-
ti attraverzo un labirinto di
corridoi e scalette.

Liubimov siede dietro ad
una grande scrivania coperta
di fogli, libri e riviste. I mu-
n, grigi, sono piem di auto-
grafi e di dediche in tutte le
lingue del mondo. Ogni attore,
regista, uomo di cujtura e po-
Iitico, ogni esponente della vi-
ta soclale che & passato per
Mosca e venuto a rendere
omaggio a questo teatro e,
quindi. al suo regista. C1 so-
no dediche di Arthur Miller, di
Rafael Alberti, di Raui Ca-
stro. dei compagni Enr:.co Ber-
linguer e Giancarlo Pajetta,
di Carlo Levi di Giuseppe De
Santis, degit attorn dello Sta-
bile di Torino e di Luigi No-
no, che ner giorm scors; ha
scritto che alla Taganka « pal-
pita la grande creativita uma-
na, rivoluzionaria sovietica »,

Nella stanza 8i Liubimov
— meta continua di visita-
tori, attori, coreografi e com-
positont — c'é ora un po’ di
calma. Perche Puskin?, ch:e-
diamo al reg:sta.

« Per rispondere & neéces-
sario rifarsi a tutta la stra-
da che abbiamo percorso al-
}la Taganka e che ¢ bene sim-
boleggiata dai ritratti di Sta-
nislavski, Brecht, Meierhold,
e Vaktangov — che abbiamo
posto nel foyer del nostro tea-
tro — e che tutti noi consi-
deriamo artisti nvoluzionari e
grandi innovatori che hanno
imposto una svolta nell'opera
teatrale.

« Stanislavski cred un teatro
di lotta contro i teatrl impe-
riali, Brecht ci ha dato nuove
ed eccezionali forme di espres-
sione, Meierhold e Vaktangov
hanno saputo imprimere l'en-

tusiasmo nella creazione. Pos-

siamo affermare quindi — pro-

segue Liubimov — che le tra.
dizioni del teatro sovietico si
sono espresse in modo estre-
mamente significativo non so-
1o nel Teatro d'Arte di Mosca,
ma proprio nella varieta del
teatri degli anni trenta. An-
che partendo da queste consi-
derazioni e tenendo presenti
gl insegnamenti dei grandi
innovatori del teatro abbiamo
messo in scena spettacoli che
si rifanno alle tradizioni del
teatro popolare di strada. Ci
siamo rifatti a Brecht, abbia-
mo affrontato vari temi, mes-
so in moto varle energie, ino-
bilitato poeti, compositor: e
scrittori e siamo infine giunti
a Puskin come momento cul-
nunante di una ricerca che
non & solo nostra, ma di tutta
la cultura sovietica ».

Liubimov prosegue parlan-
do della collaborazione che si
€ stabilita tra | poeti e la
Taganka. « Non & stato fa-
cille — ci confessa -- portar-

li a teatro. Ho aggirato 1'osta-
colo con Vosneslenski, con-
vincendolo a partecipare ad
una serie di serate della poe-
sia organizzate in modo da
fargli leggere le sue opere di-
rettamente sul palcoscenico e
poi, successivamente, di farle
interpretare dagli attori. 1l
pubblico ha decretato il suc-
cesso di tale formula e cosi
¢ cominciato uno spettacolo
di tipo nuovo.

«'I1 poeta si & inserito nel
nostro mondo presentandoci
opere interessanti, l'ultima
delle quali. quella di Evtu-
scenko Solto la pelle della
statua della Libertad. E' uno
spettacolo che inneggia alla
pace, al diritto dell’'nomo di
esprimere le proprie idee, di
partecipare alla vita, di com-
battere le ingiustizie e una
condanna aperta delle umilia-
zioni, degli assassinii dei Ken-
nedy, di Martin Luther King,
del popolo vietnamita ».

Chiediamo infine a Liubi-
mov di parlarci del nuovo
« teatro musicale » che realiz-

zerd insieme con Luigl Nono.

«Con Nono — risponde il
regista — ci conoscevamo a
distanza. E ora che l'ho in-
contrato a Mosca, ho com.
preso perfettamente che le
nostre idee sono identiche e
che il lavoro comune per il
teatro musicale procedera nel
migliore dei modi. Comince-
remo la collaborazione al piu
presto, in quanto abblamo gia
esaminato ed approvato tutta
una serie di particolari».

Il colloquio con Liubimov
potrebbe continuare ancora a
lungo. Ma la stanza si sta gid
riempiendo di attori e colla-
boratori che vengono a mette-
re a punto gli ultimi partico-
lari della messa in scena del-
la nuova opera su Puskin.
Usciamo dal teatro mentre
una vera folla blocca l'en-
trata del botteghino: i bigliet-
ti per la «aprima» di Com-
pagno credi... sono esauriti da
molti giormi, ma continuano le
code per le repliche.

Carlo Benedetti

’————

Musica

Zabaleta al
S. Leone Magno

Il famoso arpista Nicanor
Zabaleta ha ripresentato an-
che nel suo secondo program-
ma per l'Istituzione universi-
taria il Concerto for harp and
electronics di Josef Tal e la
Partita 1in do maggiore d1 Sal-
vador Bacarisse, due novita
per I'ltalia. Del primo lavoro
c'e da dire che non si com-
prende come sabato scorso
abbla potuto incattivire 1l
pubblico, trattandosi di un
prodotto abbastanza « comme-
stibile »: il nastro si limita
ad offrire un sottofondo so-
noro, basato per lo piu su in-
nocue deformazioni di una
scrittura musicale tradiziona-
le, all’arpa, la cui parte e sem-
pre tonalmente piuttosto ca-
ratterizzata. L'altra sera que-
sto Concerto & stato accolto
cordialmente dagli ascoltatori.
La Partita di Bacarisse &, dal
canto suo, gradevolissima e
non si presenta davvero di dif-
ficil> comprensione.

Nel corso della serata Za-
baleta ha eseguito, oltre a mu-
siche di Bochsa, C. Ph. E.
Bach, Haendel, Viotti e Tour-
nier, la Sonata in do muinore
di Dussek (il cui Rondd e
molto familiare agli ascolta-
tori del terzo programmsa ra-
diofonico) e due Preludi di
Salzedo, interessantissimi so-
prattutto per lo sfruttamento
delle risorse tecniche dello
strumento.

1l successo dell'arpista spa-
gnolo & stato assai caloroso e
non sono mancati i bis.

vice

Teatro

Gli orrori
di Milano

Protagonista di ogni opera
d’'arte (figurativa o cinemato-
nrafica. letteraria o musicale)
é il linguaggio, ovvero la sua
forma specifica, una forma
che & sempre, tuttavia, la for-
ma-di-un-contenuto. E° una
considerazione elementare, ma
Giorgio Prosperi, nei panni
di regista degli Orrori di Mi-
lano di Car:o Monterosso. ha
voluto ribadirla, quasi la com-
media fosse un raro esempio
dove «é protagonista il pro-
blema antico e irrisolto del
teatro itaiiano: il linguaggio.
Linguaggio a tutti i livelli: di
cultura, di classe, etnico, geo-
grafico. professionale ».

Ma se il «linguaggio» & il
protagonista di una commedia
— protagonista in senso asso-
iuto, come vedremo — & fin
troppo evidente che questo
w personaggio linguistico », per
esprimere se stesso, dovra ma-
nifestars! attraverso una for-
ma di comunicazione che non
potra essere soltanto llngui-
stica. ma stilistica. Quindi. se
il linguaggro & il protagonista
di una commedia. Gli orrori
di Milano, per esempio, non
potra presentarsi in palcosce-
nico e dire «io sono il lin-

le p

L'Italnoleggio
vieta una
proiezione di
« Torta in cielo »

L'Italnoleggio e [I'Istituto
Luce hanno posto il veto alla
proiezione di Torta in cielo di
Lino Del Fra, che era in pro-
gramma in una manifestazio-
ne di solidarietA con la casa
editrice di Giulio Savelli, re-
centemente colpita dall'ottusa
violenza fascista.

I1 gruppo cinematografico
pubblico ha giustificato la sua
decisione col proposito di non
comprometlere le possibilita
commerciali del film che pe-
raltro non & mail stato messo
in circolazione, pur essendo
pronto da pid di un anno).

guaggio! » e basta, ma dovra
essere presentato a sua volta
da un altro linguaggio, che &
stato chiamato metalinguag-
gio.

Invece, gli « Orrori» di Mi-
lano hanno preferito fare a
meno del presentatore — han-
no rifiutato persino P'aiuto,
in extremis, della regia — ¢
rivelare direttamente la pro-
pria « essenza », anche se non
hanno potuto rinunciare ad
essere confezionati in un in-
treccio tradizionale centrato
sulla indagine penale condotta
da un piedipiatti all’interno
della societa « bene» mila-
nese, Giuseppe T. (Antonio
Meschini), intellettuale mar-
cio e provato da una crisi ma-
trimoniale, & stato trovato
morto nella sua abitazione,
con un projettile nella testa.
Nonostante il verdetto di mor-
te accidentale, I'inchiesta con-
tinua, illustrata dagli stessi
protagonisti (intellettuale che
«rivive », la moglie adultera
(Andreina Pane), il piedipiatti
(Marcello Di Martire) e la
sua consorte (Pia Morra) che
lo perseguita con la sua gelo-
sia di meridionale...), 0o me-
glio dai loro rispettivi lin-
guaggi: tecnocratici, ufficiali,
popolari.

Insomma, tutti linguaggi che
per Monterosso sono espres-
sione della « civilizzazione con-
sumistica » di una Milano de-
gli orrori, « con la sua mistica
della tecnologia, la sua messa
in scena del lavoro, di recente
la sua promiscuita nord-meri-
dionale, ora epitome italiana
di bombe, botte, contestazioni,
litigi a non finire, e smogn».
Siamo prop:rio di fronte a un
museo degli orrori, all’interno
di quel Luna Park che sarebbe
il nostro mondo quotidiano
alienato. A questo punto, con
la messa tra parentesi della
ideologia e della ragione sto-
rica, § linguaggi-personaggi,
astratti prodotti del forma-
lismo intellettualistico, si pa-
voneggiano sulla ribalta, proie-
zione moralistica e apocalit-
tica del loro autore che ha
voluto mandarli allo sbaraglio
soltanto per fare « spettacolo ».
E gli applausi non sono man-
cati. Si replica al Teatro dei
Dioscuri.

r. a.

Cinema

La battaglia
di Thala

Gia presentato esattamente
tre anni fa alla Rassegna ro-
mana del film algerino (cfr.
U'Unita del 19 aprile 1970) col
titolo L'oppio e 1l bastone, il
film a colori di Ahmed Ra-
chedi (del regista ricordiamo
L'alba dei dunnat: de: 1963)
ribattezzato oggi La ballagha
di Thala esce sempre a cura
dell’AIACE al cinema Farnese.
Se L'alba der dannati, anche
se non resiste aila tentazione
del didascalismo, si presenta
come un buon fiim documen-
tario di montaggio sul crepu-
scalo del colonialismo visto
dai dannati della terra africa-
na, La ballaglia di Thala e
decisamente un film di con-
sumo, anche se confezionato
con intenzioni popolari e pro-
gressiste: ed é questo il pa-
radosso storico di molte opere
del giovane cinema algerino,
un paradosso di cui bisogna
prendere atto.

11 film — interpretato da
Mustapha Kateb, Marie-José
Nat e Jean Louis Trintignant
— « illustra» la cruda stona
di un villaggio algerino du-
rante la zuerra e jl suo risve-
glio alla lotta e alla coscienza
politica, nonostante l'opera
funebre di un collaborazioni-
sta. Ma & proprio questo con-
tenuto a non rispecchiarst in
una forma adeguata alla sua
sostanza, poiché questa for-
ma cede continuamente alle
esigenze dell'industria, E’,
questo, uno dei nodi che il
cinema algerino non pud evi-
tare di affrontare e di scio-
gliere, se avverte lesigenza
che il suo difficile itinerario
possa proseguire verso pin
acute sintesi dialettiche e rivo-
lusionarie.

rime

LLa mano nera

Sul « genere » oggi di moda,
quello mafioso, il giudizio piu
vero & quello contenuto in
una frase pubblicitaria: « Il
cinema italiano esplode con
una nuova formula: violen-
za si ma con l'amore». La
frase & stata stilata per La
mano nera di Antonio Raciop-
pi, interpretato da Mike Pla-
cido (un volto nuovo e in-
tenso, che vorremmo compa-
risse in ben altre « opere» di
ben altri registi), Lionel Stan-
de_er,_ Rosanna Fratello, Luigi
Pistilli e Philippe Leroy. 1l
film a colori di Racioppi vor-
rebbe sfruttare la forza di
inerzia deil’'onda provocata
dalle «puntate» televisive
sul tenente Petrosino, ma la
maretta suscitata allora si &
trasformata in bonaccia. Re-
sta la violenza e I'amore, il
sangue a fiotti (c'é persino il
taglio della lingua di- una
prostituta), le coltellate e la
dolcezza dell’idillio. il roman-
ticismo tra Antonio (Michele
Placido, un bravo ragazzo in-
castrato dalla « mano nera»)
e Angela (una siciliana desti-
nata alla prostituzione ma
salvata da Antonio), troppo
presto oscurato da quella
<« ImMano ».

r. a.
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Contro la
pornografia

MOSCA, 11.

In un articolo pubblicato
sulla Literaturnaia Gazieta,
Obratzov riferisce di avere
avuto modo, durante le sue
numerose fournées in OQccl-
dente, di vedere | cosiddetti
« porno-shop» (negozi in cul
sl vendono materiall porno-
graficl) e assistere a spetta.
coli erotici dal vivo in cul |
protagonisti sl abbandonano
davanti al pubblico ad atti

sessuali (I cosiddetti «live-
shows »).

« Sarei presuntuoso — affer-
ma l'artista sovietico — se vo-
lessi fornire raccomandazioni
circa i limiti cul deve atte-
nersi la censura. Ma ogni
paese civile ha leggl che proi-
biscono la libera vendita di
arml, veleni e stupefacenti, e
il fenomeno della pornografia
non & meno nocivo e crimi-
noso, soprattutto nei confronti
dei giovani ».

Secondo Obratzov, & eviden-
temente inutile parlare di mo-
rale con chi gestisce « porno-
shop» o teatrini per «live-
show », ma non & inutile farlo
«con persone della cul ami-
cizia si & fieri»: tra queste
il burattinaio cita Fellini, la
Masina e De Santis, lo scrit-
tore francese Louis Aragon e
il cantante americano pro-
gressista Dean Reed.

« Svegliate la coscienza pub-
blica degli insegnanti, dei me-
dici, dei sociologi e di tutte
le persone normali -- esclama
Obratzav —; svegliatela con-
tro queste manifestazioni che
non hanno nulla in comune
con la letteratura o con lo
spettacolo, con le artl figura-
tive o con la politica. Bisogna
rendere impossibili i crimini
che si commettono ogni gior-
no, specie a danno dei glo.
vani ».

Inutile dire che linvito a
respingere e condannare i pro-
dolti pornografici ci trova
d’accordo. La pornografia &
un’industria del mondo capi-
talistico. Le sue manifesta-.
ziom sono particolarmente vi-
stose nelle societa borghesi
dove piit avanzano i processi
degenerativi che il primato
della legge del profitto induce
nel campo della vita ideale e
morale.

Lu pornografia é espressione
di uno stato di costrizione e
di illiberta degli uomini con-
tro il quale é diretta, in pri-
mo luogo, la lotta dei comu-
nisti. Nulla toglie, a questo
nostro compito, il fatto che
nel nostro paese fenomeni co-
me quelli ricordali da Obrat-
zov si presentino in forme
assai meno clamorose,

Detto questo, e proprio per
la fermezza con cui noi soste-
niamo tale posizione, accarre
estrema cautela in ogni di-
scorso sulla censura. Esistono
appositi strumenti giuridici
per combatlere le manifesta-
zioni di pornografia e noi sia-
mo perché di questi strumenti
st faccia U'uso che le leggi ri-
chiedono. Ma non é di cid che
si preoccupano, come sappia-
mo da mille esperienze, i no-
stri «censori». Non é la por-
nografia che essi intendono re-
primere, giacché questa & una
merce, e le merct, da noi, sono
tenute in grande rispetto.
Nelle loro muni le forbici ser-
vono a qualcos’altro. A col-
pire, col pretesto della porno-
grafia, opere di valore e d’im-
pegno, e solo queste.

«Billy Budd» al Comunale di Bologna

Chiusa con Britten
una bhuona stagione

Dalla nostra redazione

BOLOGNA, 11
Teri sera & andata in scena
al Teatro Comunale ['ultima
opera della stagione lirica di

quest'anno: Billy Budd di
Britten.
Anche quest'ultima opera ha

confermato il livello general-
mente soddisfacente della sta-
gione di quest’anno, sia per
quanto riguarda le proposte
del repertorio — che non so-
no state né ambiziose in ma-
niera sproporzionata al livello
culturale della cittadinanza,
né troppo a buon mercato e
alla ricerca del successo faci.
le — sia per quanto riguarda
la scelta degli interpreti che
non & maj stata impostata
sul richiamo del gran divo,
ma quasi sempre molto ocu-
lata e tale da dare organi-
cita all'intero spettacolo. Se a
questo si aggiungze che anche
Torchestra, il coro e | tecni-
¢i hanno dimostrato il mas-
simo impegno nello sforzo di
colmare le tradizionall lacune
degli anni scorsl (che non
sono lacune personali, ma
carenze delle strutture didat-
tiche e culturali della scuola
musicale italiana) non si pud
fare a meno di notare come
nella stagione di quest'anno
si sia avvertito un sensibile
salto di qualitd. Ewvidente-
mente Piero Rattalino diretto-
re artistico del teatro. ha la-
vorato in questi anni senza
fretta, ma in profondita, non
lasciandosi sfuggire nessuno
degli elementi fondamentalt
di un gioco estremamente
complesso.

Per di pia c'¢ da aggiunge
re che cinque delle opere di
quest’anno, che hanno gia ini-
ziato un loro giro regionale,
resteranno in cartellone anche
nella stagione dell'anno pros-
simo, ]a qual cosa mette le
basi per la creazione di quel
« repertorio stabile» che era
fra le prime ides programma-
tiche di Rattalino quando ha
iniziato 1a sua attivita bolo-
gnese,

A qualche obiezione pud
prestare 1l fianco Invece la
scelta di Billy Budd: certa-
mente anche quest'opera sl
Inquadra in quelin politica di
aperture mnel confronti del
teatro del Novecento che &

indispensabile alla crescita
cilturale del pubblico: e I'at-
tacco alla roccaforte delle abi-
tudini & stato portato con pru-
denza, partendo da un’opera
che ha ancora moltl saldi le-
gami con la tradizione melo-
drammatica. Tuttavia si trat-
ta pur sempre di un prodotto
mediocre, di un eclettismo
abile, ma fragile nel fondo,
e soprattutto, direi. di un pro-
dotto contraddittorio, che da
una parte ha certi suol punti
di forza in una sottile fi-
nezza psicologica, in un gusto
tutto inglese per certi aromi
velenosi e per certe atmosfere
tese, ma che, d’aitra parte, ha
tutta un'ambizione epica o ad-
dirittura una volonta di com-
muovere o d’insegnare la mo-
rale. che & assolutamente spro-
porzionata ai mezzi del musi-
cista, quando addirittura non
nasca dall'intenzione scoper-
ta di fare spettacolo. In que-
sto senso acquistano rilievo al.
cune situazioni marginali, ma
viene a mancare il vero senso
del dramma che dovrehbe
nascere dall'esaltazione della

| vicenda esemplare di Billy

Budd. simbolo dell’'innocenza.

Il regista Virginio Puecher
ha fatto 'impossibile per dar
vita a uno spettacolo che ha
lunghi momenti di vuoto: ha
fatto muovere il coro, ha pre-
cisato con estremo acume il
carattere e il significato dei
personagzi e il direttore Zol-
tan Pesko ha governato con in-
telligenza 1 difficilissimi rap
porti fonici fra palcoscenico e
orchestra e di quest’uitima ha
messo in rilievo tutto quanto
era possibile. Mirto Picchi,
Alberto Rinaldi e Glorgio Ta-
deo hamno sostenuto i ruoll
del tre protagonisti con pene-
trante intuizione drammatica
e con un declamato assal in-
cisivo. Un elogio particolare
va fatto al coro per lo scru-
polo della sua preparazione,
curata da Fulvio Angius. Ma
al buon risultato dello spet-
tacolo hanno contribuito an.
che tutti gli altri fra | quali
citiamo Strudhoff. Mazzinl,
Maddalena, Tedesco. Ceschind.
Federici, DI Credico, Panda-
no, Zecchillo.

Scene e costumi di Misha
Scandella, Successo cordiale.

Mario Baroni

_RAJ

controcanale

OMAGGIO A PICASSO — Vio-
lando, una volta tanto, le ri-
gide regole della programma:
zione che scandisce il tempo
secondo appuntamenti flssi e
serie u puntate che non han-
no nulla a che fare con il
corso reale degli avvenimenti;
ristabilendo, una volta tanto,
quella dimensione di contem-
poraneitdé che dovrebbe esse-
re propria di una televisione
correttamente usata, la dire-
zione det « culturalin» televisi-
vi ha mandato in onda, al po-
sto della quarta puntata di
PFaccla dell’Asia che cambia,
rinviata alla prossima settima-
na, un lungo programma Su
Pablo Picasso, curalo da Clau-
dio Barbati e Anna Zanoli.

E' stato, nel complesso, un
programma utile e interessan-
te. Innanzitutto, attraverso un
ottimo materiale fotografico e
cinematografico (buona parle
del quale era tralto dal do-
cumentario di William Mec
Clure), é stalo restituito ai
telespettatori italiani un pro-
filo abbastanza completo del
grande artista: quel profilo
che il Telegiornale, nei suoi
servizi falsamente lirici e cal-
colatamente disinformati, ave-
va mutilato. Dalle immagini, a
tralli particolarmente espres-
sive (come quelle di Horla
De Ebro e le altre di Picusso
al lavoro, tra la gente, con il
suo amico chitarrista), é sca-
turita la figura viva e pre-
sente di un uomo profonda-
mente coinvolto nella vita de-
gli altri uomini e del suo tem-
po. Attraverso le interviste, le
memorie, le sequenze sui qua-
dri si & cercato anche di spie-
gare attentamente gli stili e
il cammino creativo dell’ar-
tista.

Anche attraverso documenti
rari, infine, st sono ricordati i
dati delle scelle politiche pi-
cassiane: dalle prime simpa-
tie anarchiche all’impegno nel-
la guerra civile spagnola e
poi nella Resistenza antifasci-
sta, all’adesione al partito co-
munista, alla partecipazione
alla lotta per la pace. In que-

sta parte si é avvertila anco-
ra una certa «caulela», per-
fino una certa fretta: gli au-
tori del programma non han-
no osato, ad esempio, citare
il testo della dichiarazione
con la quale, nel 1944, Picas-
so motivd la sua adesione al
partito comunista, riassumen-
do in poche [rasi il suo modo
di concepire il suo rapporto
con la realtd e con la storia.
Ma all’insufficiente respiro di
questo aspetto della biografia
ha riparato, in parte, la splen-
dida sequenza su Guernica:
nell’alternanza dei particolart
del quadro e delle itremende
immagini del bombardamen-
to, il programma ha raggiun-
to, Jorse, il momento piiu alto,
anche ai fini di una pin pie-
na comprensione dellarte di
Picasso.

D'altra parte, alcuni elemen-
ti, su questo e altri piani, so-
no slati recuperati poi nelle
interviste conclusive di An-
drea Barbato con i tre invitali
in studio: Calvest, Manzit, Plo-
vene. E, tuttavia, una discus-
sione meno formale e piit ser-
rata avrebbe forse condotto
ad un'analisi pit ravvicinala
e penetranle del genio scom-
parso. E avrebbe raggiunto
quella sintesi che, in definiti-
va, & mancata, nonastante le
non poche osservazioni acute
e utili: sviluppando la giusta
notazione finale di Calvesi re-
lativa all’affermazione di Pi-
casso « Guernica non 'ho fat-
ta io, l'avete fatta voi». Per-
cheé, qual & il tratto caratteri-
stico della grandezza di Pi-
casso, se non quello di aver
raffigurato furiosamente, lun-
go tutta la vita, la contraddi-
zione e la frammentazione e
perfino la decomposizione che
segnano il nostro tempo, e di
aver cercato sempre. aliret-
tanto furiosamente, nella real-
ta aggrovigliata e stravolia di
oggi, un principio vilale ca-
pace di anticipare gia la real-
td di un Juturo umano di-

verso?
g. c.

oggi vedremo

E ORA DOVE SONO? (2°, ore 21,20)

Ultimo personaggio della mini-rubrica del giovedl sera é
Otto Skorzeny, I'ufficiale delle SS che liberd Mussolini dalla
prigionia del Gran Sasso. Oggl, a Madrid (uno del tanti eco-
modi rifugi per criminali di guerra che ritrovano cosl un‘at-
mosfera degna delle loro gesta) Skorzeny si qualifica in.
gegnere e uomo d'affari. I1 servizio di oggl, dedicato a Skor
zeny, & stato realizzato da Indro Montanelli, ragion per cu
ogni preventiva riserva sul suo contenuto & pid che legittin-

OGGI IN ITALIA (1I°, ore 21,30)

Lasciare la terra & il titolo di un telefilm diretto da Lu:.
Perelll ed interpretato da Luigi Diberti, Teresa Ricci, Flavic
Bucci, Filippo Tuminelli, Anna Glori, Carlo Alighiero, Anna

Lelio, Luigi Uzzo, Aleardo Ward, che va in onda quesia sera
nel quadro della serie di originali televisivi presentati dalla

trasmissione Oggt in Italia.

Lasciare la terra narra di Danlele, un glovane merldionale
che 31 reca al Nord per lavoro e mantiene un rapporto affet-
tuoso con Dora, Ia ragazza che ha dovuto lasciare al suo paese
ed alla quale si sente particolarmente legato. Ad un certo pun-
to, perd, Dora si troverA di fronte ad una scelta molto impor-
tante. 1 suoi familiari hanno infatti l'intenzione di emigrare
in Australia portandola con loro e anche Daniele dovra dec:
dere se seguirla in questa nuova esperienza che lo costrinze
rebbe ad allontanarsi sempre di piu dalla sua terra.

RISCHIATUTTO (2° ore 21,35)

Enzo Pierinl e Michele Macaluso sono gli sfidanti di tu:
della giovane campionessa del programma a quiz condotto a.
Mike Bongiorno, Cinzia Salvatori. Il primo & un cespertos
della geografia d'Italia, mentre il secondo risponderhA a do

mande su Mascagni e Puccini.

programmi

TV nazionale

9,45 Trasmissioni
stiche

12,30 Sapere

13,00 Nord chiama Sud

13,30 Telegiornale

1400 Cronache italiane

14,30 Una lingua per tuttl
Corso di francese.

scola-

15,00 Trasmissioni scola-
stiche

1700 La strada verso la
Luna

1730 Telegiomale
1745 La TV del ragazzl
18,45 Sapere
« Monaografie: Avan-
guardia letleraria».
19.15 Turmmo C

1945 Telegiornale sport -
Cronache italiane
20,30 Telegiornale
21,00 Tribuna sindacale
2130 Oggi in ltalia
« Lasciare la terran»
22,40 Maschere e sortilegi
di Venezia
23,00 Telegiornale

TV secondo

18,30 Protestantesimo
18,45 Sorgente di vita
19,00 Sport
Ciclismo: « Giro del-
la Puglia».
21,00 Telegiornale
21,20 E ora dove sono?
Otto Skorzeny.
21,35 Rischiatutto

Radio 1°

GIORNALE RADIO - Ore 7,
8, 12, 13, 14, 15, 17, 20, 21
e 23; 6,05: Mattatino musicale;
6,42: Almanacco; 6,46: Come
o parchi; 7,45: lerl ol Parla
mento; 8,30: Canzoni; 9: Spel-
tacolo; 9,15: Voi ed jo; 10:
Speciale GR; 11,20: Settimana
corta; 12,44: Made in (taly;
13,15: 1 giovedi; 14,10: Quar
to programma; 15,10: Per vwoi
giovaal; 16,40: Un Palssport
totto mesica; 17,05: I gira
sole; 18,55: (ntermallo wmusi-
cate; 19,10: italla che lavory;
19,25: Il gioco nelle perti;
20,20: Andata e ritorno;
21,151 Tribuna sindacate; 213
e 45: La nuova Americs; 22,15s
Musica 7; 23,20 Conemrlo.

BRating 2¢

GIORNALE RADIO - Ors 5,30,
7.30, 8,30, 9,30, 10.30,
11,30, 12,30, 13,30, 15.30,
16,30, 18,30, 19,30, 22,30
e 24; 6: 1| mattiniere; 7,40
Soongiorno; 8,14: Musica flash;
8,40: Suoni e colori; 9: Pri-
ma di spenders; 9,13: Svoal ¢

colori; 9,35: Copertina a scac-
chi; 9,50: « Giuseppe Mazzin: »;
10,05: Nuove canzoni italiace;
10,35: Dalla vostra parte:
12,10: Resgionali; 12,40: Un
disco per ("estate; 13,35: Pas-
seggiando tra le note; 13,50:
Come @ perché; 14: Su di gin;
14,30: Regionali; 15: Punto in-
terrogativo; 15,40: Cararai;
17.30: Speciale GR; 17.45:
Chiamate Roma 3131; 19,55:
Tris 41 canzoni; 20,10: For.
mato Napoli; 20,50: Superso-
nic; 22,43: « Quo Vadis? »;
23,05: Toujours Paris; 23,25:
Musica leggera.

Radio 3¢

Ore 9,30: Maosiche dai
sini; 9,45: Scuola materna;
10: Concerto; 11: Radioscuoia;
11,40: Musiche italiane; 12,15:
Mausica nel tempo; 13,30: in-
termezzo; 14,30: Concerto: 16:
Liederistica; 16,30: W1 senza-
titolo; 17,20: Classe unica;
17.35: L'angolo del jazr; 18:
Notizie de! Terzo; 18,45: Pa-
gina eperta; 195,15: Concerte
serale; 20: « ldomeneo s; 21a
Giornale del Terzo.

Ros-




