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Si gira a Mosca « Il bianco, bianco giorno »

Tarkovski racconta un viaggio
nel pianeta della sua infanzia

Il regista dichiara che la sua nuova opera non deve essere considerata tanto un film
quanto un’« azione » sulla quale esprimere un giudizio - Il rapporto tra cinema, arte,
produzione e spettatore - Alla fine del mese sara in Italia per presentare « Solaris »

Dalla nostra redazione

MOSCA, 1

Un vecchio cortile di una
vecchia cittad: 1 muri delle
case sono quasl diroccati, le
finestre hen chiuse per impe-
dire al vento di filtrare. I co
lori che dominano sono il
bianco della neve e il marro-
ne delle porte. Per terra spun-
tano casse e mucchi di matto-
ni. Un lamplone illumina l'in-
segna della strada: siamo nel
Vicolo dei Fabbri. La scala
dell’'abitazione ¢ fredda, la
vernice & statqh buttata a chi-
I sui muri per coprire le mac-
chie dell'umidita. Sulle porte
sono allineati vari campanelli
che stanno ad indicare che in
un appartamento vivono piu
famiglie. E. dentro, mobih tar-
lati, tappeti ai muri, panche
e sedie,

I.a scena ¢& completa. Tra
poco l'appartamento si anime-
ra, le luel dei riflettori ver-
ranno accese e Andrei Tar-
kovski, il grande regista del-
YInfanzia di Iran, di Andrei
Rubliov e di Solaris dara il
via al «si gira» cominciando
cosi una nuova scena del suo
filrs Il bianco, bianco giorno
che & in fase di realizzazione
qui a Mosca negli study della
Mosfilm. Ed é apptinto in un
momento di pausa, tra una ri-
presa e l'altra, che Tarkovski
accetta di parlarci del suo la-
voro cercando di spiegarci il
«suc» modo di fare film, il
«suo» modo di intendere
I'arte.

Personaggio difficile, appas-
sionato, complesso, tormenta-
to, Tarkovski sa di avere una
grande responsabilitd nel fa-
re questo film che va ad ag-
giungersi agli altri che sono
universalmente riconosciuti
come capolavori della cinema-
tografia. Ed & forse per que-
sto che prima di dire qual-
cosa riflette a lungo, torna
sull’argomento pia volte, cer-
ca di essere semplice nelle
espressioni, poi via via si ac-
calora e si ferma solo quan-
do il direttore di scena viene
a strapparcelo dalla stanza —
che fu di Dovgenko e ora di
Ciukrai — dove ci siamo siste-
mati per questa intervista che
abbiamo chiesto prendendo
spunto anche dal fatto che
Tarkovski, verso la fine del
mese, sara a Roma per la «pri-
mp v italiana di Solaris.

«Parlare del film che sto
preparando — dice subito Tar-
kovski — & un bel problema.
Sto infatti cercando di uscire
da uno schema tradizionale
e cice di fare un'opera come
se facessi una qualsiasi azio-
ne. Insomma, per intender-
ci (V) voglio fare un film che
non sia un film. Perché men-
tre lo giro vedo sempre pia
che non hanno importanza le
idee e le forme che mi hanno
suggerito l'idea centrale, ma
che, al contrario, prendono
sempre piu forza i problemi
morali e spirituali che si pon-
gono mentre il lavoro va
avanti. Ecco, io mi sto muo-
vendo seguendo questi valori.
Se ci sono riuscito o no, non
lo so. 11 film, infatti, dovra
esprimere in primo luogo tutti
i miei sentimenti, legati al
problema del tempo, perché
sara autobiografico e sara de-
dicato ai ricordi del passato
che, in un certo senso, for-
mano il nostro ogei».

« Ecco, sara un film su mia
madre e su di me. Ma non
sard io il protagonista: di me
si parlera solo come di un
uomo in crisi che ricorda la
sua infanzia. L'idea, mi sem-
bra, & semplice e l'opera do-
vrebbe essere comprensibile.
Sara, infatti, una panoramica
sulle riflessioni di un uomo
che cerca nei suoi ricordi, nel
suo passato, qualcosa che gli
dia la possibilita di credere
nell'immortalita, che trovera,
quindi, solo nel campo dei ri-
cordi dell'infanzia e della ma-
dre. Ma. per quanto il film sia
autobiografico., tutto quello
che ricuarda i personazaoi e
{ sentimenti € lezato non al
mio mestiere di regista., ma
al problema di riuscire a di-
re cid che sento. Ceé infatti
una grande differenza tra
quello che si fa tradizional-
mente sezuendo il copione e
quello che 1o ho fatto fino a
questo momento nel corso del-
le riprese ».

11 discorso si sposta cosl sul-
I'att:vitad generale del regisfa,
sul suo impegno, sul suo at-
teggiamento di fronte all’ar-
te e sul suo modo di girare.
« L'intelighenzia — dice Tar-
kovski — pensa. di regola. di
avere il diritto di trattare il
proprio mestiere come una co-
sa che da un certo guadagno.
Si instaura cosi un rapporto
rrofcssionale. Lo dobbiamo
ammetter~, pur e vi sono del-
le eccezioni. Ma, purtroppo.
nella ¢ran parte dei casi, ¢
cosl. Secondo me. peré uno
che ha a che fare con l'arte,
un intellettuale. diciamo. che
deve creare qualcosa, non pud
dividere Ia sua vita, le suc
azioni, il suo aspetto soiritua-
le, ideale e morale. dal pro-
prio mestiere. Tufio & legato,
soprattutto nell’'arte dove ogni
parola, ogni pensiern, oani
azione si trasforma — o, per
lo meno, dovrehbe trasformar-
si — in un fattore di cultura
spirituale. Non vl deve esse-
re. quindi. nessun distacco
tra i pensleri di un artista
che. magari, sta passegeian-
do in un cortile oss~crvando 1a
vita e un artista che si trova
nel momento della creazione
Prendiamo per esemnpio Pu-
skin, Dostolevski, 1'olstol, Tho-
mas Mann: per not ¢ interes
sante ogni attimo della vita
di quest] uomini cne sono sta-
ti costanti dall'irizio alla fi-
ne ed & per questo che cer-
chiamo sempre nelia loro vita
degli aspetti nuovi e Interes-

santi. Purtroppo, oggi, tutto
¢i6 che noi cerchiamo in loro,
per noi ¢ soltanto un lavoro
che viene pagato. Io, in gene-
rale, ritengo che chi si oceu-
pa dell’arie dovrebbe lavorare
gratis e se ha in possibilitd
di ricevere una certa paga per
quello che fa dovrebbe essers
felice. Perché passano molti
anni prima che l'opera di un
artista divenga nota, cono-
sciuta, apprezzata. E inolire
il fatto che nel futuro la so-
cieta dovri essere riconoscen-

te ad un artista non significa
che lo deve viziare, accarezza-
re oggi, mentre lavora. La so-
cieta non ha mal pensato ad
un artista come ad un genio
dell'avvenire. Ed & anche per
questo, forse, che l'artista non
viene mai pagato in modo cor-
rispondente. Perché, se avessi-
mo saputo che avevamo a che
fare con un Puskin, la socle-
ta avrebbe dovuto pagare in
oro ogni sua parola. Ma va
anche detto che larte non
puo essere pagata. Noi, pur-

Alla Filarmonica romana

Gades danza Lorca

La compagnia di ballo spagnolo di Antonio Gades ha elaborato
una versione coreutica delle « Nozze di sangue » di Federico
Garcia Lorca, che sara presentala in prima mondiale questa
sera a Roma, per la stagione dell’Accademia Filarmonica.
Lo spettacolo sara replicato fino a venerdi. Nella foto: Cristina

Hoyos e Antonio Gades

Domani sera la prima

Valentino Orfeo
s ispira a Charlot

Il nuovo spettacolo vuole contrikuire alla

politicizzazione del

Valentino Orfeo e il suo
Gruppo Teatro Lavoro, cui si
sono aggiunt: nuovi elementi,
presenterda domani sera, al
Teatro Tordinona, Anh... Char-
lot! un testo scritto dallo
stesso Orfeo e da Ubaldo
Soddu.

Charlot, quello vero, c'en-
tra poco. Orfeo e Soddu han-
no voiuto re.nventare il per-
sonaggio di Charlot, ogzgi. qui
in Itaha

Alla realizzazione di questo
spettacolo Valentino Orfeo
pensa da anni, fin da quando

Testo dedicato
a Venezia
al Teatro

« Ca’ Foscari»

VENEZIA, 1

La compagnia stabile del
Teatro universitario « Ca' Fo-
scari» di Venezia presenta a
partire da domenica 7 aprile
lo spettacolo La tariffa delle
cortesane di Vinegia, ovvero
« La prostituz:one a Venezia
na1 secoli XV e XVI»n. Ii sup-
porto testuale dello spettaco-
lo, con cui il Teatro Ca’ Fosca-
It propone ancora una voita
una tematica prettamente ve-
neziana, tome ebbe a fare gia
nel passato con gli spettacoli
Il teatro patriottico e la mo-
mana Questo xre lo doxe se ve
pase, & opera di Renato Pa-
dean che ¢ anche il regista
dello spettacolo, ed é intera-
mente basato su stampe e ma-
noscritty, in gran parte inedi-
ti, d'epoca.

10 spettacolo, allo scopo di
consentire una piu ampia par-
tecipazione di pubblico, avra
una lunga programmazione
che s protrarrd per oltre un
mese e Inezzo.

teatro sperimentale

mise in scena La commedia
divina dalla Cimice di Maia-
kovski. Ma lo accantondé per
rappresentare prima Pinoc-
chia (di cui perd fu solo
regista) e, poi, Quasi la ve-
rita.

Perché Orfeo, che ha fatto
sempre tutto da solo, ha cer-
cato un collaboratore e anzi
un testo scritto appositamen-
te? « E’ necessario politicizza-

i re i} teatro d’avanguardia —

risponde Orfeo — per evitare
il formalismo fine a se stesso.
Per questo é necessario un
testo. Anche Charlot ha rap-
presentato un simbolo, ha
avuto una funzione sociale

nel contesto degli anni Venti.

Charlot. oggzi, qui vuole es-
sere un recupero del perso-
naggio in un contesto attuale
— 1l Sud, il boom, il sotto-
pro.etario, la vita in fab-
brica ».

Alla messa in sceinia di Ah...
Charlot! Orfeo e S.dda lavo-
rano da tempo e il loro rap-
porto é stato simile a quello
che si instaura, nel cinema,
tra uno sceneggiatore e un
regista.

Anche le prove sono in cor-
s0 da tempo. Sonn cominciate
in una saletta dell’Argentina,
sono continuate in wn teatri-
no di Trastevere e in altri lo-
cali di fortuna. Orfeo sperava
di poter dare questo suo spet.
tacolo al Flaiano, ma si &
scontrato con le difficoltd e-
conomiche in cui si dibatte
il Teatro di Roma. Ah.. Char-
lot! verrA dato per due sole
settimane al Tordinona per
essere poi ripreso nella pros-
sima stagione teatrale.

Del Gruppo fanno parte, ol-
tre ad Orfeo, Sergio Antonica,
Givo Bosdari, Lamberto Car-
ry. Luciana Jannace; Luciana
Martucci, Lucio Michell. Le
scene soro dello stesso regi.
sta, {1 costumi di Luciana Jan-
nace, le musiche, parte origi-
nall e parte elaborate, di
Francesco Pennisi.

m. ac¢,

troppo, vediamo l'arte solo co-
me un mezzo per guadagnare.
Ecco perché io vorrei fare
questo film, non come un
film, ma come una azione
della quale poter pol rispon-
dere senza essere artista; vor-
rei essere giudicato non per
un film ma per una azione o
TR2r un errore ».

« I cineasti — prosegue Tar-
kovski affrontando un altro
problema — sono ormal ple-
namente padroni del loro me-
stiere. Ma secondo me si do-
vrebbe trovare il modo di far
uscire il cinema dal suo ruolo
di spettacolo di massa, di far-
lo cioé uscire dal campo della
cosiddetta cultura di massa e
farlo giungere nel campo del-
Yarte dove, forse, sarebbe me-
no di massa, ma sicuramente
pitt profondo. Del resto que-
sto succede gia con molte al-
tre arti: con la pittura, la poe-
sia, la musica, la prosa, Ia
letteratura ».

« Ogegl, continua il regista,
c'é una brutta tendenza: quel-
1a cioé dl dare la caccia allo
spettatore. Ed é cosl facendo
che not perdiamo l'essenziale,
perdiamo la possibilita di per-
mettere allo spettatore di svi-
lupparsi, di andare avanti».

Chiediamo a Tarkovski se
nel Bianco, bianco giorno vi
saranno dei lezami con le
opere precedenti. «Un lega-
me? Certo. Cercherd di sple-
garlo dal momento che di so-
lito, nel cinema, noi cerchia-
mo di fare un lavoro che ab-
bia una continuiti. E’ chiaro
che in ogni film fatto c'é gia
la base per un f{ilm futuro.
Per ew>mplo, nell'Infanzia di
Ivan ho trattato il problema
dell’'infanzia come fenomeno,
come percezione sensoria del
mondo. In Rubliov l'obiettivo
era quello di presentare la
realta: una realta crudele do-
ve la vita stessa & crudele e
opprime 1 personaggi. Ecco,
anche nel Bianco, bianco gior-
no il tema della crudeltd del-
la vita nei confronti dell’uo-
mo sara presente. In Solaris
invece ho ceicato di vedere
la nostra terra in un modo
del tutto particolare, staccan-
domi dall’'oggi e vedendo tut-
to in forma astratta, come se
fossi separato dalla terra. E
in questo senso c'é¢ ora un
collegamento con il nuovo
film dove io descrivo l'infanzia
come un pianeta dove non
riusciremo mai a tornare ».

Il tema di Solaris ritorna
quindi indirettamente. Ed é
appunte su Solaris che, negli
ultimi tempi, la critica sovie-
tica & intervenuta con articoll
e saggi il pia delle volte
estremamente polemici.

« Per essere sincero — dice
Tarkovski — devo confessare
che, purtroppo, non ho letto
articoli di grande interesse.
Di solito erano scritti che ave-
vano un carattere polemico
all’interno dell’'ambiente della
critica. Erano cioé... polemici
tra di loro. E a me, di solito,
questo genere di polemica non
interessa. C'é stato solo un
articolo interessante.. non lo
so, ma a dirla franca, non so-
no mai stato soddisfatto del-
I'opinione della critica nel
confronti dei miei film. L'uni-
co caso é stato quando, pro-
prio all'apice dell’ondata di
lodi per il film L'infanzia di
Ivan, Moravia intervenne con
un articolo che mi fece a
pezzi. Ebbene, devo dire che
sono d'accordo con ogni paro-
la detta allora da Moravia...
& stato cosl preciso.. & riu-
scito infatti a non considerare
il significato del film in quel
momento, ma ad analizzarlo
fuori de! tempo e fuori del
contesto. E questo & molto
importante, perché I'arte non
pub essere analizzata in le-
game ad un tempo concreto ».

Il direttore di scena inter-
rompe il discorso. Il film at-
tende. Chiediamo a Tarkov-
ski notizie sulla attivita futu-
ra. «a Non so niente. Vedre-
mo. Per ora so solo che an-
dro in Italia per Solaris. L'o-
biettivo. comunque, & quello
di finire Il bianco, bianco
giorno prima del Festival di
Cannes». Un giudizio sul ci-
nema italiann? « Purtroppo
sono un po’ indietro. E' da
tempo che non vedo vostri
film. Ho grande stima per
Antonioni, ed ammiro i suoi
lavori, L’arventura — che con-
sidero un capolavoro — La
notle e L’eclisse. Peccato pero
che abbia cominciato a fare
altri film che, a mio parere,
non sono riusciti: per esempio
quelli a conlori. E peccato che
debba sempre girare all’este-
TO ».

Insistiamo sui programmi
futuri: « L'ho detto: vado in
Jtalia. A proposito, & uscito
Amarcord? ». Sl. rispondiamo.
« Allora il proeramma @& di ve-
dere Amarcord ».

Carlo Benedetti

‘Avanzate dagli allievi

Per il Centro di
cinematografia
coincrete proposte

Rivendicati una risirutturazione dell'istituto e un
sito pilt organico legame con il settore pubblico

L’AIACE protesta

contro la censura

per « |l portiere
di notte »

Dopo le proteste di nume-
rose organizzazioni di cineasti
e del pubblico anche I'AIACE
(I'Associazione italiana amici
del cinema d’'essai) ha preso
posizione contro la bhocciatu-
ra, da parte della censura,
del film di Liliana Cavani,
Il portiere di notte.

« Il provvedimento — af-
ferma un comunicato dell’'As-
sociazione — costituisce un'ul-
teriore riprova dell’assurda si-
tuazione nella quale sono co-
stretti ad operare gli autorl
italiani che vedono le loro
idee e, quindi, le loro cpere
sottoposte a una censura che
costituisce nello stesso tempo
un’offesa alla liberta di espres-
slone e una vera e propria
coartazione delle scelte del
pubblico ».

«La vicenda del Portiere
di notle — proscgue I'AIACE
— ripropone con un’estrema
acutezza il problema della
abolizione della censura che,
seguendo una tradizione or-
mai ampiamente consolidata,
si accanisce contro i film che
recano un contributo di alto
valore culturale e artistico al-
la conoscenza e all’'interpreta-
zione della realta ».

« L’AIACE, — conclude 1l
comunicato — che si onora
di annoverare tra i componen-
ti del proprio direttivo cen-
trale Lillana Cavani, Ia cul
intera attiviti nel campo del
cinema testimonia validamen-
te il suo impegno artistico e
civile, esprime alla regista la
pit1 viva solidarietd e rinno-
va con forza la richiesta di
abolizione di ogni forma di
censura che mortifica ancor
pit di chi & costretto a su-
birla, coloro che la realizza-
no e la sostengonon».

~ Adriana
Martino
al Flaiono

Adriana Martino (nella foto)
continua a portare con suc-
cesso nelle citta italiane « Lo
conosci il paese dove fiori-
scono i cannoni? », spetfacolo-
cabaret sulla canzone in Ger-
mania da Wedekind a Brecht.
Da domani sera all’l1 la brava
cantante dara il suo recital
al Teatro Flaiano. « Lo cono-
sci il paese dove fioriscono
i cannoni? » & stato realizzato
Yanno scorso con la collabo-
razione del Comunale di Bo-
logna e da allora é stato pre-
sentafo con successo, tra l'al-
tro, in Emilia, in Toscana,
agli Stabili di Torino e di Ge-
nova e, recentemente, al Tea-
tro Quartliere del Piccolo di
Milano

DI fronte alla crisi evidente
che il Centro Sperimentale di
Cinematografia sta attraver-
sando — il cul pia rescente
sintomo ¢ la minaccia declla
chiusura della Cineteca nazio-
nale per mancanza di fondi
— gli allievi hanno tenuto
feri una conferenza stampa a
Roma presso la Casa della
Cultura per {illustrare come
il grave disagio investa listi-
tuto nel suo complesso, per
formalizzare i1 loro dissenso
verso l'attuale stato delle co-
5 e rer promuovere un am-
plo disegno rivendicativo.

Con un documento elabora-
to nel corso di un’assemblea,
gli allievi del Centro hanno
denunciato le molteplici con-
traddizioni nate dalla sempre
inadeguata conduzione del
C.5.C. e esplose con l'avvento
dell’attuale gestione Rosselli-
ni (« attuale » anche se il con-
sigllo d’amministrazione é di-
missionario dal maggio 73,
trascinato nella caduta del go-
verno Andreotti). Secondo la
legge, infatti, gli scopi istitu-
zionali del Centro Sperimen-
tale di Cinematografia sono
chiari e precisi e prevedono
«la formazione professionale
¢ laddestramento pratico de-
gli elementi artistici, tecnici
e direttivi che concorrono alla
produzione cinematografica »:
viene cosl esplicitamente defi-
nito il legame organico esi-
stente tra la formazione dei
quadri e le strutture produt-
tive dell'industria cinemato-
grafica nella prospettiva di
una sua graduale espansione
nazionale

AlY’interno di un processo di
sviluppo della cinematografia
nazionale, {1 Centro Sperimen-
tale comincid dunque la sua
attivita assumendo una fun-
zione di alta qualificazione
tecnica e culturale nel qua-
dro della poetica del neorea-
lismo, separandosi di fatto
sempre di pia, pero, dalla
complessa realtd dell'indu-
stria cinematografica. Questa
conseguenza portd ad un pro-
gressivo isolamento e le occu-
pazioni del 1968 da parte de-
gli allievi sono una manife-
stazione della lotta contro
concezioni didattiche supera-
te e contro gli aspetti pin
deleteri della « specializzazio-
ne» in senso accademico.
Dalle proposte di autogestio-
ne culturale e politica, si ap-
prodo alla direzione Rosselli-
ni che fece propri § temi
sollevati dagli allievi, consen-
tendo apparentemente una
pratica di cinema militante,
In realta, pero, i1 progetto
di ricerca sostenuto dalla nuo-
va gestione fu interdiscipli-
nare, ma riveld l'inconsisten-
za di ozni legame e riferi-
mento con strutture produt-
tive e I'assenza di una chiara
posizione politica sui sensi e
suille modalitd della ricerca
cinematografica. 1II Centro
Sperimentale si sottrasse, in
tal modo, ancora una volta
alle sue prerogative istituzio-
nali. Le dimissioni del con-
siglio d’amministrazione, I'im-
possibilita di utilizzare le
strutture esistenti e la man-
canza di fondi completano
poi il quadro di disgregazione.

Mentre si profila la con-
sueta parentesi estiva che per
il Centro si traduce in una
lunga inattivita — e l'assem-
blea degli studenti vi st oppo-
ne decisamente chiedendo
che venga revocato il prov-
vedimento — gli allievi recla-
mano la sostanziale ristrut-
turazione dell'istituto articola-
ta in numerose proposte.

« Innanzitutto — affermano
gli ailievi — si pone il pro-
blema del finanziamento au-
tonomo del C.S.C. onde svin-
colarlo da una condizione di
mera sussistenza in un pro-
getto di sviluppo della ricer-
ca e, parallelamente, si ri-
tiene necessario il riassetto
del personale dell'istituto nel
parastato ».

« Inoltre, il problema del fi-
nanziamento non si distingue
— sostengono ancora gli stu-
denti del Centro — dal pro-
blema politico di fondo che
consiste nell’'esigenza di ri-
congiungere lattivita critica
di ricerca alle strutture pro-
duttive statali: Ente Gestio-
ne Cinema (Italnoleggio, Isti-
tuto Luce), RAI-TV, Regioni.
Per realizzare questo pro-
gramma si rende indispensa-
bile una ristrutturazione de!
Centro Sperimentale a livello
legislativo: un nuovo statuto,
nuovi bandi di concorso».

Nel quadro della loro bat-
taglia, percio, gli allievi sol-
lecitano un discorso preciso
sul futuro dell'istituto attra-
verso l'intervento pubblico:
in questa prospettiva, gli stu-
denti del C.S.C. hanno gia
ottenuto l'adesione degli au-
tori (ANAC)., dei lavoratori
dello spettacolo (FILS), e del
Comitato di quartiere del-
I"Appio-Tuscolano.

d. g.

Diminuiti
i cinematografi
nella RFT

FRANCOFORTE, 1

Secondo dati di recente
pubblicazione, il numero dei
cinematografi in funzione
nella Germania federale & di-
minuito nel 1973 da 3343 a
3.232. Le sale sono ora meno
della meta delle quast 7.000
in esercizio quando, negh
ann cinquanta, si registro la
punta massima del dopo-
guerra.

Le localitd tedesche con
almeno un cinema sono 1.599,
con un totale di 1.400.000 po-
sti per una polazione di
60.000.000 di abitanti.

COMUNE DI IMPRUNETA

Provincia di Firenze

AVVISO DI GARA

Questo Comune indira quanto prima una licitazione pn-
vata per lappalto dei lavori relativi alla costruzione del
canale collettore delle fogne di Tavarnuzze, di cui alla del-
berazione consiliare n. 339 del 2012-1973, csecutiva ai sens

d1 legge.

L'nporto dei lavori a base di appalto é di L. 32.000.000

(lire trentaduemilioni).

Per l'aggiudicazione dei lavori si procederd col metodn di
cut all’art. 73 lett. ¢) del R.D. 23-5-1924, n. 827 e con il pro
cedimento previsto dal successivo art. 76, commi primo,
<econdo e terzo, senza prelissione di alcun limite di ribasso
(lett. a) art. 1 dclla legge 221973, n. 14,

Gli interessati, con domanda indirizzata a questo Ente,
possono chiedere di essere invitati alla gara entro venti
giorni dalla data di pubblicazione del presente avviso nel
Bollettino Ufficiale della Regione Toscana.

Impruneta, 18 marzo 1974,

II, SINDACO

(Serglo Guarduccl) I
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- o Musi_ca.'
‘Markevic
al’Auditorio

C'¢ ancora da registrare,
per quanto riguarda la musi-
ca, un’abbuffata ottocentesca
svoltasi a Roma, tra sabato,
domenica e lunedi.

Igor Markevic continua im-
perterrito a rispolverare vec-
chi abiti, nel tentativo di far-
i passare ancora per buoni.
I bisogna essere grati alla
Provvidenza, se questa volta,
anziché esibire all’occhiello
anche fiorellini finti (& sta-
to lui a sospingere nell’Audi-
torio uno scadente strimpel-
latore al pianoforte, come &
stato lui a gabbare, per quel-
la di Isotta, una voce tutt'al-
tro che wagneriana, domeni-
ca scorsa), Markevic ha do-
vute fare 1 conti con un ve-
ro ptanicta: Wladimir Ashke-
nazy.

Senonché, tutte le strade
conducono a Roma ¢ quelle
musicali convergono nella pia
opportunistica routine. Infat-
t1, Ashkenazy ha riproposto
il Terzo di Beethoven (op.
37). Si & trattato — e chi di-
ce di no — di una calzante e
incalzante esecuzione, accolta
trionfalmente dal pubblico. Ci
sono state richieste di bis, ma
Ashkenazy ha sprecato piu
fatica a dire di no, agitando
energicamente la testa, di
quella che avrebbe speso per
rimettere le mani sulla ta-
stiera.

Markevic, che evidentemen-
te ritiene proprio di essere
capitato in un Paese dove, ac-
canto alla routine, si coltiva
I'immobilisimo culturale, pro-
seguendo nell’azione di rispol-
veratura sopra accennata, ha
tirato fuori dall’armadio uno
spolverino di Sibelius (il poe-
ma sinfonico, Una saga), cu-
cito nel 1892, ma gli stava a
pennello, pavoneggiandosi,
poi, con il tabarro di Clai-
kowski (Sinfonia n. 4), nel
quale non si & trovato cosli co-
modo come voleva far sem-
brare. E' un buon segno che
il pubblico abbia incomincia-
to a essere pin cauto nell'af)-
plauso al direttore stabile
(stabile anche nel suo stan-
tio repertorio).

Tilson Thomas
"al Foro Italico

Michael Tilson Thomas,
americano, ancora giovanis-
simo direttore (nel 1971 si
esibi a Roma con 1'Orchestra
di Boston), un anno fa mi-
gliord decisamente la sua sti-
ma, con la Sinfonia n. 9, di
Mahler. Sembrava, nel 1971,
un direttore vittima del bal-
lo di San Vito, ma la musica
di Mahler deve fargli l'effetto
di una buona pentola di ca-
momilla.

Tornato di nuovo al Foro
Italico (stagione pubblica) do-
ve, dopo la Nona dell’'anno
scorso, ha sorseggiato sabato
sera la Sesta — dura un’ora
e quaranta — con gesto scar-
no e contenuto, fino a siio-
rare una sobrieta metrono-
mica.

Si tratta di un direttore in
ascesa e in fase di maturazio-
ne, esemplare nell’accostarsi
alla presunta « grande orche-
stra» di Mahler come a una
dilatata orchestra da came-
ra che ha — peraltro — fun-
zionato egregiamente, non
meno che i cori (di voci bian-
che e femminile) e il contral-
to Betty Allen, cantante di
colore, dalla voce smaltata,
timbricamente inedita nel not-
turno canto su parole di
Nietzche.

Inopportuno é apparso l'in-
tervallo tra il primo e il se-
condo movimento, quanto op-
portuno e meritato, alla fine,
11 lunghissimo applauso del
pubblico, che il direttore, la
cantante, l'orchestra e i cori
si sono cerimoniosamente sud-
diviso.

e. V.

Cinema

Manone
il ladrone

Questo film ci presenta una
gang alquanto scalcinata che
sembra emulare le gesta del-
'« armata Brancaleone» in
chiave ladresca: tra i suoi
componenti fa spicco un ci-
clope veneto soprannomina-
to, appunto, Manone. Il no-
stro protagonista, anche se
piuttosto irascibile, si rivela
fondamentalmente un buono
e s'incarica di proteggere Ca-
limero, un simpatico bambino
dallavvenire alquanto incer-
to. Come ladro Manone é de-
stinato al fallimento, ma riu-
scird, se non altro, come pe-
dagogo sui generis.

Manone il ladrone — diret-
to da Anthony Daws=on (al se-
colo Antonio Margheriti) ed
interpretato da Fred Harris e
dal giovanissimo Fiavio Co-
lombaioni — & un innocuo fu-
metto per ragazzi, realizzato
senza grande fantasia. Nel
compenso, a differenza di Pie-
done lo sbirro, al quale sotto
certi aspetti rifa il verso, non
vi & alcun genere di apologia
della repressione. Anzi, il que-
sturino in gonnella che ap-
pare nel film sostiene e di-
mostra una tesi da condivi.
dere: non bisogna punire, ma
prevenire il crimine.

d. g.

Il «Puff» presenta
«Scherzi del caos»

Scherzi del caos é il titolo
del nuovo spettacolo che an.
dra in scena da dopodomani
sera al « Puff », il noto caba-
ret di Lando Fiorini in via
Giggi Zanazzo, 4,

Interpreti dello spettacolo
— ii testo del quale & di Per-
fetta ¢ Mantoni — saranno
Toni Uccl, Emy Eco, Raf Lu-
ca, Belinda Bron e Angelo
Nicotra; le musiche sono di
Edmondo Giullani.
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CLIMA PROVINCIALE —
Lasciando completa:nente da
parte, ci pare, Uintenzione di
offrire atlraverso questa se-
rie di «gialli» condotli dal
Commissario De Vincenzi, uno
spaccato, sia pur sommario,
della societa italiana negli
anni del fascismo, il regista
Mario Ferrero sta costruendo
alcune storie televisive che —
nei loro limiti precisi — si
presentano pur sempre meno
gratuite e meno scontale del
solito. La prima puntata del
secondo telefilm della serie
L'Albergo delle Tre Rose, per
esempio, & riuscita a matura-
re una certa tensione e ha
attinto un clima di misterio-
sa amblguita che ha confe-
rito ulla vicenda uno spesso-
re al di 1a del duro e sem-
plice meccanismo del polizie-
sco. Tra laltro, la ricostruzio-
ne ambientale, se non giunge
a dar corso ad unae rievoca-
zione det tratti tipicl del co-
stume fitaliano sotto il regi-
me fascista, riesce se non al-
tro a calare i personaggi in
un pesante clima provinciale
e a dimensionuare, quindi, op-
portunamente la storia. Sono
gli attort, piuttosto, se si ec-
cettua Paolo Stoppa, a sbi-
lanciare continuamente quel-
la dimensione, poi. Anche i
migliori, diremmo; 7ecitano
senza convinzione o ripetono
altre interpretazioni del loro
repertorio, accentuando la
teatralita  dell’azione, Un
esempio per tutti: Anna Ma-
ria Guarnieri, che ka ripor-
tato qui di peso gesti e into-
nazioni consoni ad altri lesti
e ad altri climi. Sembra pro-
prio che da noi non sia pos-
sibile ottenere una recilazio-
ne precisa e impegnala e crea-

tiva, quando a richiederla &
un lavoro che non pud certo
aspirare a circonfondersi di
gloria, E cos}, st arriva pot
Jacilmente alle caratterizza-
zioni pesanti, come, in questia
puntata, quella del gobbo o
l'altra del veggente.

Paolo Stoppa, come abbia-
mo gia nolato, porta avantf,
invece, il suo compilo con
coscienza e con la consueta
bravura. Il personaggio, del
reslo, ¢li si attaglia bene: nei
suoi tratti di signorile di-
stacco e di malinconica tolle.
ranza, come nella sua avver-
sione per lauloritarismo e
nella sua conoscenza dell'ani-
mo umano (pur se la sua « fi-
losofia» appare piuttosto di
seconda mano). Certo, il per-
sonaggic del commissario ri-
salterebbe meglio (e il lavo-
ro di Stoppa ne risulterebbe
valorizzato) se gli altri poll-
ziotti fossero costruiti per
contrasto e fossero un po' me-
no incolori. Ma se cosl fosse,
questi « gialli » avrebbero gi&
una maggiore consistenza e,
al di la della «suspensev,
contribuirebbero a tracciare
sul video, per la prima volta,
un profilo delle « forze del-
lordine» fascista, cio¢ di una
delle strutture portanti del re-
gime. Questo, evidentemente,
non si & voluto farlo, inve-
ce: forse per timore che qual-
cuno potesse elaborare, sulla
scarta del passalo, considera-
zioni «ricchiose» sul com-
portamento e sulla mentall-
ta che ancora segnano buonn
parte delle strutture portanti
delle « forze dell’ordine» df
ogqgi.

g. ¢

oggl vedremo

IL. COMMISSARIO DE VINCENZI

(1°, ore 20,40)

Va in onda stasera la seconda puntata dello sceneggiato
televisivo di Manlio Scarpelli, Bruno Di Geronimo e Nino Pa-
lumbo tratto dal racconto poliziesco di Augusto De Ancelis in-
titolato L'albergo delle tre rose. Ne sono interpreti Paulo
Stoppa (nei panni del commissario De Vincenzi, protagonista
delle vicende narrate da De Angelis nonché personaggio con-
duttore della serie televisiva), Franco Ferri, Salvatore Pun-
tillo, Valeria Ciangottini, Pino Colizzi, Vittorio Duse, Anna
Maria Guarnieri, Vittorio Congia, Gabriella Andreini e Dina
Sassoli, con la regia di Mario Ferrero.

PASSATO PROSSIMO (2°, ore 21)

La rubrica curata da Stefano Munafo e Paolo Poetl presen-
ta questa sera, per il ciclo di trasmissioni dedicate al «Cl-
nema e Ja storia» la seconda parte del documentario rea-
lizzato da Frédéric Rossif che si intola Perché U'America?

I DISCORSI CHE RESTANO

(1°, ore 22,15)

11 13 settembre 1919 alla Fiat di Torino i lavoratori hanno
appena eletto i consigii di fabbrica; e Antonio Gramsci -~ che
ha appena fondato I'Ordine Nuovo — sl rivolge ai commissa-
ri di reparto i quali, eletti dagli operai di vari settori, forme-
ranno il consiglio di fabbrica: il grande dirigente politico trac-
cia cosl i compiti del nuovo organismo, insistendo sul valore
dell'autodisciplina dei lavoratori nella prospettiva di una ra-
dicale trasformazione dei rapporti nella societa. Un tema di
grande rilievo e di profonda attualitd anima dunque questa
sera il programma curato da Valerio Ochetto.

programmi

TV nazionale

9,30 Trasmissionl scola-
stiche

12,30 Sapere

12,55 Bianconero

13,30 Telegiornale

15.00 Trasmissioni
stiche

17,00 Telegiornale

47.15 Ciondolino
Programma
pia picecini.

1745 La TV dei ragazl

18.45 Sapere

19.20 La tede oggl

20.00 Telegiornaile

20,40 Il commissario De
Vincenzi

per 1

21,45 Managers
22,15 Discorsi che restano
22,30 Teleglornale

TV secondo

18,15 Notizie TG
18,25 Nuovi alfabeti
18,45 Telegiornale sport

19,00 ti fanciullo del West
Film

20,30 Telegiornale

21,00 Passato prossimo
Il cinema e la sto-
ria.

22,00 Jazz al conservatorio
a Hard bop»
Replica

Radio 1°

GIORNALE RADIO-Ore: 7, 8,
12, 13, 14, 15, 17, 19, 21
e 22,50; 6,05: Mattutino mu-
sicale; 6,55: Almanacco; 7,45:
leri a} Parlamento; 8,30: Can-
zoni; 9: Voi ed io; 10: Speciale
GR; 11,30: 1l meglio de! me-
gho; 12,10: Quarto program-
ma; 13,20: Una commedia in
30 minuti; 14,07: 11 cinema e
1a sua musica; 14,40: 1] signor
di Ballantrae; 15,10: Per voi
glovani; 16: Il girasole; 17,05:
Pomeridiana; 17.,40: Program-
ma per i ragarzi; 18: Le ok
time 12 lettere d; uno scapolo
wiaggiatore; 18,45: Italia c¢he
tavora; 19,27: Ballo liscio; 20:
Le Jongleur de Notre-Dame;
21,55: Parata d'orchestre;
22,40: Oggi al! Parlamento.

Radio 2°

GIORNALE RADIO - Ore: 6,30,
7,30, 8,30, 5,30, 10,30,
11,30, 12,30, 13,30, 15,30,
16,30, 18,30, 19,30 e 22,30;
6: 11 mattiniere: 7,40: Boon-
giorno; 3,40: Come e perché;
8,50: Suoni e colori dell'orche-
stra; 9,05: Prima di spendere;
9,35: Gouerra e pace; 9,55:

Canzoni per tutti; 10,35: Dalla
wostra parte; 12,10: Regionali;
12,40: Alto gradimento; 13,35:
Un giro di Wailter; 13,50: Co-
me e perché; 14: Su di giri;
14,30: Regionali; 15: Punto in-
terrogativo; 15,40: Caranaj;
17,30: Speciale GR; 17,50:
Chiamate Roma 3131; 19.,20:
Conversaz. quaresimale; 19,55:
Supersonic; 21,20: Un giro &
Waltar; 21,30:; Popoft.

> Q0

Radio 3
ORE - B8,25: Trasmissionl spe-
ciali - Concerto del mattino;
9,30: L’angolo del bambini;
9.45; Scucla materna; 10: Con-
certo: 11: Radioscuola; 11,401
Capolavori del Settecento;
12,20: Musicisti italiani d’oqgi;
13: La musica nel tempo;
14,30: Comus; 15.45: 11 disco
in vetnna; 16,30: Musica @
poesia; 17,10: Fogli d'aldbum;
17.25: Classe Unica; 17,40:
Jazz d’oggi; 18,05: La statter-
ta; 18,25: Gli hobbies; 18,30:
Musica leggera; 18,40: P>ico
di proscenio; 18,45: L'assisten-
za agli anziani; 19,15: Con-
certo della sera; 20,30: Disco-
gratia; 21: Giornate del Terzo;
21,30: Biennale Musicale di
Zagabris 1973; 22,40: Librd
ricevuti.

ST'T'CHEZZAO , pillole lassative

regolatmci ~insuperabili

'

dell'intestino
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