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Le istituzioni

culturali
del cinema

ignorate
dal governo

Le istituzioni culturali del
cinema versano in difficolta.
La Cineteca nazionale rischia
di chiudere i battenti per la
mancanza d} adeguatl finan-
zlamenti; le associazionl che
sl occupano di cultura cine-
matografica continuano a
condurre una vita stentata;
{1 Centro sperimentale di ci-
nematografia attraversa una
crisi che mette in forse la
stessa ragion d'essere di un
istituto la quale, a suo tem-
po., godeva di una meritata
stima; {1l gruppo pubblico,
non accennando, fra l'altro,
a rivivificare I'importante set-
tore dell'Istituto Luce, st di-
batte nelle strettoie di una
politica monca, contradditto-
ria e irresoluta.

Il quadro che sommar:a-
mente abblamo rappresenta-
to non nasce da alcuna no-
stra preconcetta posizione: a
raffigurarlo nel termini sopra
esposti sono | fatti e le di-
chiarazioni rilasciate alla
stampa daj diretti interessa-
ti. ¥ a una conclusione si
giunge: il governo brilla per
trascuratezza, per l'assenza d.
un indirizzo che conslderi il
cinema anzitutto come uno
strumento di promozione cul-
turale e sociale. E' scandalo-
so che non si trovino { soldi
per consentire alla Cineteca
nazionale di svolgere inizia-
tive atte a conservare il pro:
rio patrimonio e a curarne
a diffusione, e non meno
scandaloso & che il Centro
sperimentale navighi nel
caos. Qui non solo non suno
stati rinnovatt gli organi di-
rettivi: in segno di protesta
per I'inerzia ministeriale, 1
component! del Consiglio di
amministrazione hanno rasse-
gnato le dimissionl, ma ci
si chiede quale significato &ab-
bhia mantenere in vita un or-
ganismo che non assolve piQ
una funzione.

Non ¢ la prima volta che
simili quesiti sorgono e alla
radice dei ritornant! interro-
gativi v'¢ sempre il medesi-
mo problema. E' dagll anni
in cui & stato defraudato
della sua indipendenza, per
diventare uno dei tanti feudi
del sottogoverno, & da allora
che {l Centro sperimentale ha
perduto il prestigio che lo eir-
condava, e con |}l prestiglo
una precisa fisionomia. Di-
scriminati a lungo i docenti
che non fossero graditi alla
DC; messt al bando prima
Umberto Barbaro e poi Lul-
gi Chiarini, ridotta la scuola
di cinema a una macina di
nozioni, dopo il '68, in se-
guito alle lotte degli allievi,
sembro profilarsi un avve.
nire, se non migliore, certa-
mente diverso. Ed é stato
Rossellini a portar un po’
d'aria nuova, assecondando le
rivendicazioni che miravano
all'autogestione de} corsl e a
trasformare il CSC in un ef-
fettivo corganismo aperto a
interessi interdisciplinari e
inteso a favorire la ricerca
fuori degli schemi della ci-
nematografia mercantile.

Purtrcppo, Rossellini, ci-
neasta assal attivo in campo
professionale, & stato troppo
distratto dai suoi impegni di
regista per dedicarsi a
un‘cpera che richiedeva e ri-
chiede una dedizione piena.
E, d'altra parte, l'impresa cui
egli aveva in animo di vo-
tarsi, non era tale da esser
realizzata senza il sostegno
delle autorita pubbliche; so-
stegno che non v'¢ stato, dal
momento che esso presuppo-
neva un diverso orientamen-
to politico nei confronti della
cinematografia italiana. Al vi-
ce presidente del Centro, Fer-
naldo Dj Giammatteo, non ri-
maneva che tentar di salvare
il salvabile, in circostanze av-
verse, ed egli ha fatto I'im-
possibile, a corto di quattri-
ni, per restituire alla rivista
Bianco e nero la serieta e il
rigore delle sue pid lontane
tradizioni e per rompere 1I'iso-
lamento in cui il Centro era
stato confinato.

Oggi, tuttavia, si & nuova-
mente daccapo. Se non ha
pid senso, allo stadio attuale
delle conoscenze cinematogra-
fiche, una scuola nozionistica
o limitata all'apprendimento
di alcune tecniche, cid non
toglie che un laboratorio cul-
turale potrebbe soddisfare al-
cuni bisogni oggettivi. E
quando parliamo di labora-
torio, pensiamo a un'attivita
volta in varie direzionl che,
non escludendo affatto espe-
rienze didattiche e psdagogi-
che, sia coagulo e animazione
di occasioni riflessive e creati-
ve, verifica di esperimenti,
idee, rapporto
vivo e permanente con quan-
to s; elabora all’estero. rac-
colta di documentazioni,
messa a punto di veri e pro-
pri servizi, coinvolgimento
diretto nella vita culturale,
artistica e politica del cine-
ma italianos. Non chiediamo.
perd, a chl sarA chiamato
a dare un suo contributo ad
esso, soltanto una seria qua-
lificazione del Centro, ma pro-
poniamo anche la creazione
d! un legame organico fra il
Centro medesimo e il gruppo
c'nematografico pubblico: in
altre parole, fra un Truolo
specifico da ridefinire e il
contesto di un intervento
dello Stato teso. nel cinema,
al potenziamento delle strut-
ture e delle finaliti cultu-
rall.

Ne deriva l'esigenza che le
organizzaziont s!ndacali e
professionall e tuttc le forze
operant: per !a trasformazio
ne demucratica del.o spetta
colo ripropongano con l'indi-
spensabile vigore unitario il
tema deila presenza pubblica
e determinino le premesse af-
finché 11 governo e ! suol
somini mutino rotta.
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Teatro

L’inferno

Con L’inferno di Fernando
Balestra. messo in scena al
Folkstudio dalla compagnia
« Lo specchio del Sole» (con
Letizia Bettini, Cecilia Ce-
rocchi, Altero Borghi, Remo
Licastro, Daniela Regnoli,
Chris e Pino Di Buduo che
ne & anche il regista), pro-
segue la stagione romana del
teatro sperimentale, una sta-
gione densa di promesse il
cui sviluppo, tuttavia, puo
avere esiti imprevedibili. Pen-
siamo proprio a questo In-
ferno, una libera interpreta-
zione del tema dantesco, ma
anche una «libera» impor-
tazione o colonizzazione di
certi temi della cultura hip-
py d'oltre oceano. Arduo, per
non dire impossibile, rico-
noscere nella struttura in-
formale della rappresenta-
zione non solo motivi dan-
teschi ma soprattutto le in-
tenzioni « profonde» esteti-
che o contenutistiche, cioé
specifiche e aderenti al di-
scorso di Pino Di Buduo.

Da un utero gigantesco e-
mergono gli attori e le at-
trici, che indossano strani
costumi antropologicl. tutti
impegnati in una recitazione
gestuale tesa e concitata (si
distingue, per intensita, Da-
niecla Regnoli nella parte di
Dante. mentre Beatrice l'in-
terpreta un attore): tra le
immagini comunicabili e co-
municate ricordiamo <4quella
di Brunetto Latini che apoa-
re tra coloro che lavano in
casa i loro panni sporchi.
quella  sadomasochista di
una fustizazione, quella del-
l'uomo-serpente. quella di
un karma orientale. quella
mistica illuminata da can-
dele, quella di un ballo al
suono di tamburi. Impossibi-
le. comunque. rintracciare o
insecuire nella struttura la-
birintica dello svettacolo il
filo di un possibile sienifica-
to che investa non soltanto
una singola immagine emo-
zionante, ma il disegno uni-
tario di questa dicresa aeli
inferi. Si puo. quindi, os-
servare l'assenza di un po-
sitivo processo di obbiettiva-
zione. mentre emeree la ten-
denza a considerare il fatto
teatrale come un evento non
molto dissimile da un acca-
dimento rea'e. e comprensi-
bile per il fatto stesso che
si verificherebbe al centro di
una udienza capace di per-
cenire l'energia vitale e vi-
vificante del gruopo.

In auesta confusione ro-
mantira di arte vita. I'Infer-
no & davvern lo aspettacolon,
luneo denntato di una dram-
matira «<fidp  esistenziale e
jrrazionalistira, votata al
fallimento Ma gli aopdlausi.
cordiali. non sono mancati,
anche se un po’ perplessi. Si
replica.

r. a.

Cinema

La circostanza

Dopo Il tempo a1 & fermato
(1939), Ermanno Olmi (auto-
re « cattolico», e usiamo que-
sto aggettivo soitanto a tito-
lo orientativo), abbandonando
I'affettuoso documentarismo e
la fine indagine psicologica,
si & fatto cantore dei turba-
menti delia piccola e della
ricca borghesia, attingendo
ampiamente al repertorio del-
le suggestionl romantiche e
decadenti pensiamo a Il posto
(1961 e a Un cerlo giorno
(1959), dove la ciitica alla s0
cietA restava relezata all’in-
terno del sistema, e, quind!,
impriglonata nel circolo chiu-
so di un'impotenza sociale a
proporre una trasformazione
de] mondo. Se in Un cerlo
giorno Brunetto De Vita ri-
maneva colpito, ul tecnico
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della persuasione occulta, dal-
la «cerisi» dopo un misterio-
so incidente, nella Circostan-
za (interpretaio da Gactano
Porro, Mario Sireci e Ralfaei-
la Bianchi), anche la signo-
ra Nanda, ricco notaio, aristo-
cratica e piena d: pregiudizi,
resta sconvolta da un altro
incidente: & singolare come
gli autorl « cattolici» siano
affascinati dagli incidenti
stradali, assuntl simbolica-
mente come segni premonito-
ri di morte e di crisi esisten-
ziali (mal ideologiche): pen-
siamo a Un certo giorno e an-
che a Milarepa di Liliana Ca-
vani.

La circostanza (a colon),
dove si innalza un canto de-
primente all'inevitabilita deil-
I'alienazione (la morte =al
mattatoio, e la nascita felice
del nipote della signora Nan-
da), vuole essere anche un
rinnovato omaggio ai f.nzio-
nari d'azienda di vecchio
stampo, i quali appartengono
alla « generazione di uwomini
seri » ormai tagliati fuori del
processo storico e/o azien-
dale; un omaggio risentitc a
quegli uomini tristi e appren-
sivi che, oggi, s1 ritrovano
«con un pugno d: mosche in
mano»,

r. a.

Folk

Roberto Murolo e
Amalia Rodrigues

Assai sorprendente adesio-
ne di pubblico, l'altra sera al
Teatro Sistina, per la ripre-
sa dej «lunedi» musicali al-
lestiti da Franco Fontana:
erano di scena — un tempo
per ciascuno — il massimo
interprete della canzone po-
polare partenopea Roberto
Murolo e la cantante porto-
ghese Amalia Rodrigues, so-
prannominata «regina del
jado». Si tratta indubbia-
mente di due personaggi
esemplari, nell’ambito delle
rispettive scelte musicali, ma
forse nessuno avrebbe prono-
sticato loro un successo cosi
travolgente in questa occasio-
ne: come si sa, le vedettes di
grande richiamo esprimono
spesso la loro «consistenza»
discografica, ¢ non & certo il
nostro caso.

- Sull'onda di questo bene-
merito rilaacio del folk, dun-
que, abbiamo potuto risco-
prire il grande Roberto Mu-
rolo, «o" professore» della
magnifica tradizione musica-
le napoletana. Da Reginella
a Lacreme napulitane, Miche-
lemma, O’ guarracino in un
suggestive viaggio attraverso
1 classici per pol approdare
ad alcune perle umoristiche
di Armando Gil come la gu-
stosa E allora?, Murolo ha
riproposto il suo prezioso re-
pertorio con rinnovata fre-
schezza e lo straordinario
acume di sempre. Semplice
e immediato, anche nel pro-
fondo duna drammatica
istanza sociale come quella
di Lacreme napulilane, il
sensibile musicista dap-
prima quasi intimorito dal
coro degli spettatori che in-
tonavano ogni refrain — aila
fine si & commosso per gli
entusiasticl consensi della
platea e si & ritrovato com-
pletamente a suo agio come
forse non gli accadeva da
lungo tempo. L'esaltante par-
tecipazione del! pubblico ha
svelato la particolare comu-
nicativa di Roberto Murolo,
schivo di quella retorica emo-
tivitA purtroppo sovente ab-
binata ad alcuni episodi del-
la canzone popolare napole-
tana. Amalia Rodrigues, in-
vece, si & oresentata in tutta
la sua esuberante vitalita,
protagonista di un recital
molto «aperto»: dal fado
portoghese, Infattl, la can-
tante passata ad alcune
tipiche immagini di un folk
italiano molto eterogeneo.

d g

1l teatro politico

| @ alla ricerca
§ di nuove strade

| piu significativi gruppi si rendono conto che péf por-
fare avanti un'alftivita di riceyca bisegna ormai pren-
dere le disfanze dalle posizioni degli anni Sessania

Nostro servizio

NEW YORK. 9
Nell’autunno del 19173,
I'Open Theatre che rappre-
sentava {1 punto di piu riu.

sclta sintest fra il teatro
«corporale» e il teatro po-
Iitico-radicale, pur essendo

nel suo momento di maggio-
re popolaritd per l'adesione
incondizionata sia del pubbli-
co, sia della critica, ha chiu.
so i battentl. Il suo diretto-
re, Joe Chaikin, ha dichiara-
to al New York Times che,
se avesse continuato a lavo-
rare sulla base dell'attivita
precedente in una situazione
radicalmente mutata, non
avrebbe potuto dire pit nul-
la di nuovo.

Possiamo dire che questo
gesto conclude idealmente la
vicenda del teatro america-
no degll anni '60, rivolto pre-
valentemente verso tendenze
politico-radicall e di espres-
sione corporale. Diciamo ideal-
mente, perché ancora molti
gruppi teatrall di questo ge-
nere sopravvivono, anche se
alcuni di essi si trascinano
nell’abitudine e altr! sono co-
stretti a cercare nuove stra-
de: in altrl termini, fare og-
gt teatro di ricerca significa,
per ragiont di opportunita
storlica, prendere le distanze
dalle posizioni tipiche degli
anni '60.

Il Bread and Puppet Thea-
tre, ad esemplo, una delle
compagnie piu impegnate del
decennio scorso, che univa al-
Videologia radicale e alla vi-
ta comunitaria le forme di
espressione visuale del tea-
tro di animazione e alcune
caratteristiche derivate dal-
lo spettacolo popoblare come
il Carnevale, non ha presen-
tato negh ultimi tempi nul-
la di veramente importante,
L'unica eccezione & stata una
pidce 1ispirata alla rivolta
nella prigione di Attica. in
cui, usando le forme del Tea-
tro Agit-prop -sovietico, il
Bread and Puppet ha rea-
gito con immediata ricetti-
vita ad un avvenimento po-
litico. Contro ogni aspetta-
tiva., non é& accaduto lo stes-
so a proposito di avvenimenti
come il caso Watergate o
la guerra d’Israele: il grup-
po vive atiualmente in co-
munitad nel Vermont e non
st sa quali saranno { prossi-
"'ltia sviluppl della sua atti-
vita.

Alla fede nella possibilita
di azione politica attraver-
so il teatro o altre forme
artistiche st & oggl-sostitui-
to nelle cittda un clima di
sfiducia e di scettiscismo nei
confronti di questo tipo di
lotta. La fine dell'interesse
per i1 teatro politico coinci-
de con l'eccidio di Kent, in
cui un’azione che sembrava
aver oltrepassato 1 limiti
della protesta teatrale e del-
la dimostrazione pacifica
per assumere il tono di una
vera lotta rivoluzionaria, si
& rivelata solo causa di una
strage che ha dato risultati
irrilevanti dal punto di vista
politico. Oggi quindi il tes-
suto sociale « cosciente» del.
la citta, come del resto lo
ambiente studentesco, non
appare piu ricettivo ad un
certo tipo di discorso poli-
tico.

L'unico gruppo politico an-
cora vitale & il Teatre Cam-
pesino, che trae la sua for-
za dallo stretto rapporto con
i chicanos (i contadini mes-
sicani emigrati negli USA)
della California meridionale,
la cui azione politica si ri-
flette in questo tipo di rap-
presentazione popolare. Esso
si sta diffondendo notevol-
mente negli stati del Sud e
persino in America Latina;
gli spettacoli diventano sem-
pre pin completi e complessi,
fatto che testimonia una
crescente espansione ed un
generale successo, anche se
circoseritto ad un pubblico
particolare e quindi limita-
to. Gia da quattro anni si
organizzano Festival di a« Tea-
tro Chicano» le cui «{ilia-
zioni » continuano a prolife-
rare radicandosi sempre piu
nel tessuto contadino che ma-
nifesta in esse la propria co-
scienza politica e la propria
cultura popolare.

Il «La MaMa», un altro
teatro degli anni ‘60 molto
conosciuto anche in Europa,
che si fondava originaria-
mente su un gruppo stabile
presentando prevalentemen-
te lavori di nuovi autorl,
ha camblato direzione di-
ventando quasi escluslva-
mente un‘organizzazione che
ospita altre compagnie dai

pin diversi orientamenti;
la sua funzione  politi-
ca si esplica ancora prl-

vilegiando i gruppi che na-
scono da minoranze etniche
e presentano lavori che trat-
tano i loro problemi: tutto
cid perd a scapito della qua-
litA degli spettacoli, spesso
ad un livello dilettantesco.
Uno degli ultimi. ha suscita-
to un certo interesse: Pusho-
ter (x Buttafuori»). « miste-
rlosa commedia omosessuale
all’'antica» & uno strano mi-
scuglio di decadenza, orrore,
frivolezza ed innocente esu-
beranza e, sotto un’apparen-
za elegante, nasconde una di.
sperata quanto paranoica
fantasia che non ha raggiun-
to la liberazlone omosessua-
le nonostante l'orgia propa-
gandistica che circenda 1l
problema. Un genere tea-
trale che riscuote attualmen.
te un certo successo

un particolare tipo dif spetta-
colo satirico-umoristico che
trae - Ispirazione dal musical
degli annl '30 e 40 e adopera

il travestimento, la parodia,
le gag comiche di derivazio-
ne clownesca e I'imitazione
grottesca dl personaggi del
cinema popolare creando un
tipo di sottocultura che in
gergo viene definita « camp ».
Appartengono a questo filo-
ne il « Play-House of the Ri-
diculous» (Teatro de! grot-
tescc) di John Vaccaro che
si @& recentemente staccato
dal « La MaMa» ed ha avu.
to un buon successo anche
in Europa; «‘The Rldiculous
Theatrical Company» di
Charles Ludlam, la quale ha
presentato da poco Hotl Ice
(« Ghiacclo caldo»), che in-
serisce in una fantascienti-
fica trama sull'lbernazione
capriolu e torte in faccia as-
sieme ad alcune parodie del
mammismo americano e del-
la tortuosa psicologia omoses-
suale che gll & connessa; gli
« Hot Peaches» (Pesche cal-
de). infine, che reallzzano
ad un livello abbastanza di-
lettantesco spettacoll a me-
ta tra i1 cabaret e il vaude-
ville. svolgendo parodistica-
mente temi di attualita come
il matrimonio di Tricia Nixon
o il caso Watergate.

e. g.

(Continua)

NELLA FOTO: una scena
di « Hot Ice » presentato dal-
la «The Ridiculous Theatrical

Company » di Charles Ludlam.

Cominciato
il ﬁlm SUI'
caso Murri

BOLOGNA, 9

Sono cominciate a Bologna
le riprese del film Fatli di
gente perbene, di Mauro Bo-
lognini, Ispirato al famoso
processo Murrl e dedicato al-
I'epoca, all'ambiente e ai vio-
Ienti contrasti di opinione
pubblica che suscitd il caso’in
Italia agli albori del secolo.

Il film é stato sceneggiato
da Sergio Bazzini e dallo stes-
so Bolognini ed ha come prin-
cipali interpreti Giancarlo
Gianninl, Catherin2 Denzuve,
Fernando Rey, Marcel Bozzuf-
fi, Corrado Pani, Tina Au-
mont, Rina Morelli, Laura
Betti, Ettore Manni, Paolo,
Bonacelll e Giacomo Rossi
Stuart.

L2 riprese si protrarranno
per dieci settimane e si svol-
geranno nei luoghi stessi che
fecero da sfondo ai dramma-
tici avvenimenti: Bologna,
Venezia e Zurigo.

Le mostre a Roma .

Wifredo Lam; Delta Interna-
tional Arl Center, via S, Ca-
ferina da Slena, 45; fino al
+ 13 aprile; ore 10-13 e 17-19.

Pure limitata a acqueforti,
acquetinte, litografie e pa-
stelli 1965-1972 questa mostra,
presentata da Italo Mussa,
da conto del grande eros li-
rico e dell’inesauriblle imma-
ginazione formale di Wilfre-
do Lam che, anche dopo la
sala all'ultima Blennale di
Venezia, trova freddezza
presso 'ambiente italiano co-
sl facile ad accogliere epigo-
ni e venditori di fumo del
surrealismo. Lam, che & na-
to a Sagua la Grande di Cu-
ba nel 1902, da madre afri-
cana e da padre cinese, dove
¢ anche tornato, nel '66, per
dipingere in omaggio alla ri-
voluzione Yopera !N terzo
mondo ¢, nel '67, per realiz-
zare, in occaslone del Salon
di Maegio dell’Avana, la pit-
tura Cuba Collectiva, é arti-
sta di formazione internazio-
nale.

Conosce Picasso al glorni
della difesa della Repubblica
spagnola, e ne nacque una
grande amicizla. Divenne an-
che amico di Dominguez,
Ernst, Brauner, Masson,
Matta ¢ Breton del quale
tllustré 11 poemetto Fata
Morgana  sequestrato, nel
40, dal governo di Vichy.
Lam arriva al cubismo di
Guernica e al surrealismo
frantumato e «chlesastico;
ma, oltre a incontrare cubi-
sti e surrealisti ancora av-

venturosi = poetici, verifica
in un certo corso dell'arte
moderna quel che portava in
sé e che aveva sempre ritro-
vato e arricchito nei suol
tanti viaggl di vita e di cul-
tura. Quando torna all’Ava-
na, nel 184z, dipinge uno del
suoi capolavori, ¢ che lo ¢
anche della pittura di quegli
anni: La gwungla, terminato
nel 43. E' un quadro cubi-
sta-surrealista, ma soprattut-
to un quadro afro-america-
no, afro-cubano. Se fosse un
musicista jazz, Lam sarchbhe
il genio portatore dei con-
tenuti germinali e di lutta
del mondo afro-americano.
Parigi. dove passa tanto tem-
po, dal '52, e New York non
lo hanno snaturatn, ammor-
bidito. Il cubismo, ron la sua
rotente e selvaggia volume-
trin «negra», & stato la ve-
rifica della giustesza della

introduzione nella pittura
contemporanea di un'altra
antropologia: ed ha visto

giusto Lam a non chiuders)
nel folclore, nel museo al-
I'europea dell’Africa morta.
Con Matta, oggi Lam € l'uni
co vero, grande surrealista
nel senso che fa manifeste
certe energie dell’eros, cer-
ta potenza creatrice della na
turalezza e dell'immagina-
zione che egli vede sepolte
dentro uomini-vulcani.
Come pittore, disegnatore,
incisore predilize l'immagine
a giungla, le forme vegeta-
Ii e animali tropicali: lo
straordinario dell¢ forme per
lui sintetizza due momenti
della vita. quello della nascl-
ta e quello della lotta per
espandersi. Bisogna pero fa-
re un piccolo sforzo sensibl-
le per capire: al posto del
toro e del cavallo spagnoli di
Guernica ci sono le forme
animali incredibili della na-
tura tropicale; e ci sono, pol,
quelle create dalla immagi
i nazione come in Picasso, in
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Ernst, in Matta. F, attenzio.
ne, tanti di quest! vegetalls
animali stanno dentro di nol
e Lam I dA come evidenza
della natura-eros e della na-
tura-lotta per la vita che so-
no in nol. Anche quando fi-
gura aculel e lame, Lam non
& un violento, semmai mani-
festa orrore: &, invece, sem-
pre dolce, amoroso, invaghi-
to delle forme, sottile e co-
smico (un po' pittore cine-
se), dentro la natura.

Arte
dell’Africa

Nera

Arte dell’Africa Nera - Gal-
leria Ciak, via Angelo Bru-
netti, 49; fino al 15 aprile;
ore 10-13 e 16-19.

St fanno sempre piu fre-
quenti le mostre di arte ne-
gra vuoi a livello rappresen-
tativo ufficiale vuoi di mer-
cato. T prezzl sono in rapida
crescita mentre le opere
« antiche» o comunque au-
tentiche perché ancora pro-
dotte per i bisogni materiall
a spirituali delle socletd ne-
gre si fanno semrie pia ra-
re., Bisogna anche ricordare
che, in lunghi anni di asser-
vimnento colonianle e di mise-
nia orrenda (una scuitura in
camblo di un pacchetto di
sale) e an~h2 d. speznimen-
to della cosclenza culturale
dell’Africa Nera, ¢ avvenu-
t-. una spaventoasa spoliazio-
ne di opere darte ¢ di og-
freiti d'uso da puate d1 euro-
pei e americani e in tale
guantitd che le nuove nazio-
ni africane oggi faticano a
rimettere insieme i documen-
ti artistici e antropologici
della loro storia e della loro
arte.

Questa mostra a Roma com-
prende un grande numero di
sculture di antenati, di ma-
schere rituali, di oggetti
d'uso e monili. Provengono
in gran parie dall’'area su-
danese, - grande e stupendo
grembo della creativita pla-
stica africana: si tratta di
oggetti raccolti in un’area
che @ compresa tra i confini
dell’Alto Volta, del Mali, del
Ghana e della Costa d'Avo-

‘rio. Alcune delle opere pla

originali sono prodotte da
popolazioni dell’Alto Voita, ¢
sono di recente esecuzione
ma originali, ancora legate
aghi usi e alle funzioni. Mate-
riale eletto & il legno ma ci
sono anche oggetti di fusio
ne in ottone e bronzo. Le
opere sono di varia qualita e
vanno viste con calma, con
approfondimento, sempre al
di fuori del purovisibilismo
occidentale. Un vero buon
catalogo, pure soltanto de-
scrittivo, non avrebbe gua-
stato.

da. mi.

- Taskent
e Samarlanda

NOVE GIORNI
LIRE 220.000

Da. Milano in aereo dal 27 aprile al 5 maggio

PER - INFORMAZIONI E PER - ISCRIZIONI
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] Abblemo
gia rilevato come guesti mini-
ritratti di padroni che Nicola
Caracciolo va schizzando nel
ciclo Managers, siuno costrui-
ti secondo un’ottica tutta in-
terna alla classe dominante.
E guesto puo anche non stu-
pire, dal momento che essi
sono stati commissionati da
una televisione che, per la
sua collocazione e le carqlte-
vistiche della sua «alta dire-
zionen» e la sua stessa strut-
tura, & uno strumento della
classe dominante. Ma cid che
va rilevato ¢ il falto che
ladesione a quell’ottica non
é, in questo caso, di natura
servile, né appare minimua-
mente jrutto di uno sforzo
obbligatlo: al contrario, é del
tutto naturale; tradisce per-
fino, qua e la, venalure af-
fettuose. Se questi mini-
ritratti fossero stati elabo-
rati dall’'ufficio stamnu della
Confinduslria, probabilmente,
sarebbero slali segnall da
quella rozzezza, da quelle for-
zature non necessarie che
sempre si notano nell'opera
degli «incaricati», che fini-
scono per essere, come si di-
ce, pin realisti del re. Qui,
invece, circola un'aria di Ja-
miglia: e non soltanto perché
le «testimonianze» sono tut-
te di eredi o amicl intimt del
padroni (vedi, ad esempio,
Montanelli, in questa puntata
su Borghi e Marzottlo).

Lungo lutta la trasmissio-
ne, il punto di vista di classe
¢ umcamente quello della
grande borghesia, senza tlen-
tennamenti: e lo & cost pro-
fondamente da comprendere
anche lironia, la notazione
di «gusto», perfino una cer-
ta autocritica. Naturalmente,
si tratta del punto di vista
della parte pin « lluminata »
e « moderna » della classe do-
minante, quella delle multi-
nazionali e del menagement
esercitato a mezzo dei calco-
latori: con questo spirito ¢é
visilata la galleria dei ritratti
di famiglia.

Lo si e visto con particolare
chiarezza proprio in qucsta
puntata, che prendeva Borghi
e Gaelano Marzotto came ti-
piche incarnazioni del padro-
ne « paternalista» e li consi-
derava criticamente fin dal
titolo: Capitani coragglosi.
FProprio quel titolo, in fondo,
diceva gia tutto: ironico ma
anclie cordiale e non del tut-
to immune da una certa in-
dulgenza verso il mito. « Men-
talita arcaica ma non disprez-

s . * -

2abiley, st diceva, parlando
appunto del «puternglismon»
e pot si soltolineava che quel-
lo era un metodo « per tener
buone le maestranze, ma an-
che generoso». Ancora una
volta si abbondava nelle os-
servazfoni di costume(si pen-

.8t alla rievocazione delle au-

dizioni musicali di Marzotto
o alle conjessioni di gioventn
di Borghi), ma si ignorava
completamenle non solo 1l ro-
vescio di feroce sfrullamento
della proclamala «generositan
del paternalismo, ma anche
il contenuto economico di
quella «mentalita »: a Valda-
gno, il padrone recuperava
una parie supplementare del
salario attraverso { «servizi»
che offriva agli operai. 1l
neo-capitalismo ha  senza
dubbio cercato, e anche tro-
valo, altri sistemi per otte-
nere il medesimo risultato in
una societa pwut complessa e
trasformata.

Cio che né 1l paternalismo,
né 1l neo-capitalismo sono ru-
sciti tutltavia a eliminare, é
U'oggettiva contraddizione di
classe, che si é, invece, ve-
nuta sempre pit acuendo, a
mano a mano che, come scri-
veva Gramsci, la classe ope-
raia ha acquistalo progressi-
vamenle «la coscienza della
propria personalila storica ».
Non a caso proprio Valdagno,
come ¢ stato aummesso, ¢ sta-
to uno dei punti di esplosione
dell’'a aulunno caldo»: ina-
spettato, si é detto, per Mar-
zolto, ma non certo conse-
guenza, come si ¢ voluto far
credere, dellg scarsa capacitd
di direzione dei figli del vec-
chio padrone. Qui, certo, sa-
rebbe stato interessante por-
tare avanti il discorso, anche
in chiave cullurale, sull’im-
magine del padrone « nuovo »
(¢ U'osservazione circa la ten-
denza, oggi, anche in Italia,
ad affermare la logica del
profitlo senza soverchie mni-
slificazioni, poteva offrire un
oltimo spunlo in questo sen-
so): ma anche ove vi fosse
stato pit tempo a disposi-
zione, si puo essere certi che
non se ne sarebbe cavato al-
tro clie un’esaltazione di quel-
la che, nelle battute finali,
é stata definita la « moderna
democrazia industriule ». Sui
modi nei quali si sfruttava
ieri, infatti, si pud anche di-
scutere: ma sullo sfruttamen-
to «moderno», perbacco, si
Jonda il progresso!

g. <.

oggi vedremo

INCHIESTA SULLE PROFESSIONI

(1°, ore 12,55)

A partire dalla puntata odlerna, la rubrica curata da Fulvio
Rocco presenta nuove inchieste dedicate ai tecnici e ai diplo-
mati del settore neronautico, sempre nel quadro del ciclo de-

“dicato alle « professioni del futuro». La trasmissione odierna

sl occupa di una serie di attivitd a qualificazione intermedia,
quali quelle del personale aeroportuale di terra e del personale
di volc, compiti per i quali sono previste notevoli possibilita
di sviluppo in un futuro quanto mai prossimo.

GRANDI DIRETTORI D’ORCHE-
STRA (1°, ore 20,40)

Con un profilo del maestro Carlo Maria Giulini sj apre
questa sera il secondo ciclo del programma curato da Corrado
Augias e dedicato, appunto. ai Grandi direttori d’orchestra.
Da parecchio tempo ormali, Giulini viene considerato tra i mag-
giori interpreti a livello internazionale. Sui teleschermi, Carlo
Maria Giulini apparira alla guida dell’Orchestra Sinfonica di
Chicago e della London Philarmonic Orchestra.

DIECI IN AMORE (2°, ore 21)

Brillante prodotto hollywoodiano, questo Dieci in amore
— realizzato nel 1957 da George Seaton ed interpretato da
Clark Gable, Doris Day, Gig Young, Mamie Van Doren. Nick
Adams e Peter Baldwin — & stato uno degli ultimi film con
Clark Gable, scomparso tre anni dopo. Dieci in amore si svi-
luppa attraverso 1 meccanismi pita collaudati della comme-
dia sofisticata, ma tocca anche, con una certa acutezza, pro-
biemi dj qualche rilievo, come quello del linguaggio giorna-
listico e della sua efficacia civile.

TV nazionale

9,30 Trasmissioni
stiche

12,30 Sapere

12,55 Inchlesta sulle pro-
tessioni

13,30 Telegiornale

14,10 Insegnare oggl
17.00 Telegiornale

17,15 Un mondo da dise-
gnare
Programma per |
pid pieeini.

1745 La TV del ragazzl
18,45 Sapere

scola-

programmi

19,30 Cronache italiane -
Cronache del lavoro
e dell’'economia

20,00 Telegiornale

20,40 | grandi direttort di
orchestra

21,45 Mercoledl sport

22,30 Telegiornale

TV secondo

18,45 Telegiornale sport
19,00 Tanto placere
20,00 Vita di Boheme
20,30 Telegiornale

21,00 Dieci in amore
- - Film.

22,40 Prima visione

Radio 1°

GIORNALE RAD!O: ore 7, 8,
12, 13, 14, 15 19, 21 e
22,50; 6,05: Mattutino musi-
cate; 6,55: Ammanacco; 7,45:
ler; al Parlamento; 8,30: Can-
zoni; 9: Vor ed i10; 10: Spe-
caale GR; 11,30: 11 meqglio
det megtio; 12,100 Quarto pro-
gramma; 13,20: 11 arco deile

y  woci; 14,07: Ben Hur, di L.
Wallace; 15,10: Per voi gio-
wvani; 16: 1l girasole; 17,05:
Pomeridiana; 17,40: Prcgram-
ma per ) piccoli; 18: Eccetra,
Eccetrs, Eccetrs; 18,45: Cro-
nache del Mezzogiorno; 19,27:
Ballo liscio; 19,50: Novitd as
soluta; 20,20: Andaia e ritor-
no: 21,15: Radioteatro; 21.40:
Bandas della Guardia d) Finan
za; 22,05: Recitat del tenore
G. Di Stetano; 22,40: Oggi
al Parlamento.

Radio 2°
GIORNALE RADIO: ore 6,30,
7,30, 8,30, 9,30, 10,30,
11,30, 12,30, 13,30, 15,30,
16,30, 18,30, 19,30 ¢ 22,30;
&: I1 mattiniere; 7.40: Buon-
giorno; 8,40: Come e perché;

" 8,35: Galleria ds) Melodram-
i ma; 9,35 Guerrs e pace, di
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L. Tolstol; 9,55: Canzoni
tutti; 10,35: Dalla vostra pam
te; 12,10: Regionats; 12,403
| malalingua; 13,35: | discoli
per (estate; 13,50: Come e
perché; 14: Su di giri; 14,30:
Regionall; 15: Panto interro-
sativo; 15,40: Cararai; 17,30:
Speciale GR; 17,50: Chiamate
Roma 3131; 20: Il convesno
der cinque; 20,55: Calcio: Mi-
lan-Borussia,

Radio 3°

Ore 8,25: Trasmissioni spe-
ciall - Concerto de! mattino;
9,30: Radioscuola; 10: Com -
certo; 11: Radioscuola; 11,40;
Archivio del disco; 12,20: Mu-
swcisti  itatiany d’ogai; 13: La
musica nel tempo; 14,30: G,
Carissimi « Giona »; A. Scar-
fatti « La Giuditta »; 16,15:
Capolavon del Novecento;
17,10: Musica leggers; 17,25: .
Cilasse umica; 17,40: Musica
tuor: schema; 18,05: ...e¢ via
discorrendo; 18,25: Toujours
Paris; 18.45: Piccolo pianeta;
19,15: Concerto serale; 20,15:
Diplomatict e diplomazia del
nostro tempo; 20,45: ldee o
tatti della musica; 21: 1l Gior
nale det Terzo: 21,30: G. Puwc-
cinl nel cinguantenario dells
morte; 22,20: Tribuna interna-
zionale del Compositori 1973,
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