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La coscienza
d’una monaca

Pater Finch & Audrey Hepburn sono i protagonisti di « Storia di uns
monaca ».

Le programmazionl cinema-,
tografiche TV, gia all'msegna
della casualith estiva, riserva-
no pure liete sorprese. Cosy e
dell'odierna riproposta  (Rete
uno, ore 20,40 d'una delle nu-
scite miglior: del 1egista «ta-
tunitense (ma nato 3 Vienna,
nel 1907 Fred Zinnemann;
coincidente, poi, con quella
che € forse la piu mtensa e
misurata  prestazione dellin-
terprete protasonistia, Audrey
Hepburn, pochi anm dopo ri-
tiratas:, ancora grovane, dalle
scene.

Parhamo di Storta dr una
monaca, che reca Ia data 1959:
se la Hepburn, allora tren-
tenne, era al sommo della pre
coce fama, l'autore aveva alle
spalle una laboriosa carriera,
segnita dr opere vanamente
memorabili come La settima
croce (1944), Atto 1 violenza
(1M, Uomini (1950, in cui
esordi sullo schermo MNarlon
Brando, Teresa (1951), Mezzo-
giorno di fuoco (1950, un we-
stern divenuto classico, e il for-
tunatissimo Da qut all’eternita
(1953), che fece razzia di O-
acar; ma anche da qualche
pauroso scivolone, come il me-
diocre adatamento della com-
medin  musicale  Oklahoma!
(1955), 0 un prodotto di con-
fezione, sia pure ragguardevo-
le, come Un cappello pieno di
pioggia (dal dramma di Mi-
chael V. Gazzo, 1957,

I.e premesse di Storia dt una
monaca autorizzavano certo le
maggiori cautele: soggetto trot.
to da un best-seller, di K. C.
Hulme, di dubbio valore lette-
rario, sceneggmtura affidata

al commediografo Robert An-
derson wquello di Té e stmpa
L), e uana distribuzione che
nrungeva largamente al serba-
tolo teatiale della seena an.
glo-ameticana, esponendo «mo-
stn sacii » quah Edith Evans
e Peppy Ascheroft, celebratis-
sitne oltre Mantca, o Mildred
Dunnock. Ma 1l risultato {u
eccellente, perche vi simette-
vano a frutto le doti piu spic-
cate di Zmnemann: 1l gusto
d'una narrazione di stampo
tradizionale, perd asciuttan e
senzit shavature; un  morali-
smo lalco temperato dal ca-
lore umano dei personaggi;
una destrezza affettuosa e sen-
sibile nella guida degli attorn,
soprattutto  delle attrict, co-
me hn comprovato anche il re-
cente Giulia

L'arpomento dy Storia di una
monaca  vemva  sugetizzato,
con sempheitn e modestia,
dillo stesso cimeasta nel bra-
no dintervista che segue.

« k2’ 1a storia di una ragazza
che non ha tanto la vocazione
religiosn quanto auella di in-
fermiera. Va nusstonaria in
Congo e 1 nasce la sua crisi.
Ha una forte personaliti, non
pud accettare l'obbedienza e
per questo depone 'abito. Non
¢ una storia a sensazione. Non
parla di una monaca che $'in-
namora., non divulga segreti
nascost: dentro le mura di un
convento, S tratta d’'un caso
d1 coscienz, nient’altro .

Unavvertenza  sembra  ne-
cessaria; il f1ilm & lungo, sfio-
ra le due ore e mezza di du-
rata. Speriamo che cid non
mduca 1 programmatori tele-
visivi a tagh nevitabilimente
destinati, al di la del fatto cen-
sorio, a rendere ansimante e
sussultorio 11 respiro disteso,
riflessivo del racconto.

LE INTERVISTE DEL LUNEDI:

Essere attori oggi

SERVIZIO

PRATO ' — Quando Marisa
Fabbri appare sul piccolo pal-
coscenica dell’Istituto Magnol-
i1 di Prato e dice, come Dio-
niso: «Sono venuto qui, io,
tiglio di Zeus... », i ventiguat-
tro spettatort a sera che da
un anno hanno la  possibih-
ta. e la fortuna, di assistere
alle Baccanti, capiscono im-
mediatamente di trovarsi di
fronte a una ricerca che ten-

ta dr approdare alle radici
stesse  della comumcazione
teatrale,

Marisa Fabbri é un’attrice
dalle scelte sicure. Ha lavora-
to con tutti 1 registi pia noti
privilegiando  sempre, pero,
quellr che per ler sono stat
pit  importanti:  Ronconi e
Strehler. Tutti hanno sempre
sentto bentssimo delle sue n-
terpretazioni: ma la <« consa-
crazione » vera che ha indot
to ad utihszare Papgpettivo
« memorabile » per una  sua
prestazione 'ha avuta proprio
con queste Baccantv (fratto
della sua partecipazione bien
nale al Laboratorio di Prato)
i cur interpreta tuttt i ruoli
da solia. A lei abbiamo posto
alcune domande sul significato
dell’essere  attore. oggr. per
cht ha vissuto un’esperienza
particolare come la sua: il
sultato scaturito sfata la leg
genda  dellinterprete ricerca-
tore chiuso nella sua torre di
avorto, lontano dalla realta.

Come hat iniziato la tua car-
riera d'attrice?

<lo sono di Firenze, citta
dalla tradizione teatrale ama-
toriale molto sentita. Da pic-
cola partecipavo a questi spel
tacoli, ma ero pin brava a bal
lare che a recitare. Poi sono
cresciuta, ho fatto teatro in
Universita. Erano gli anm Cin
quanta: in teatro, allora, e
rano solo Strehler e Visconti.
Vadi la pruma edizione del-
I'Opera da tre soldi: direnni
brechtiana convinmta. A Firen-
ze c'¢ una lhibreria teatrale
importante: mi metterano da
parte i testi di Brechi: li leg-
gero e pensaro che erano bel
li: cosi mi sono formata una
idea sull’attore. Negli anni
Sessana ho aruto la fortuna
di recitare con Ronconi e
Strehler... »,

Che differenze hai notato
nel loro modo di lavorare”

« Una. essenziale. Strehler
fa teatrn in uno spazio tradizio
nale dentro il quale é capa
ce di inventare dv tutto. A
Ronconi, gia dal tempo det
Lunatici, 1l palcoscenico sta-
ra strettn: lut avera bisogno,
per esprimersi, di una sceno-
grafia che si orientasse rerso
lo spazio. Ma un attore, un
attore vero, quando ha lavo
rato con questi due “"mostrt’
non se li dimentica ».

Ma un’attrice come te co-
me si sente dentro questo tipo
di spazio ipotizzato da Ronco-
ni?

«In un rapporto alla pari

con lo spettatore: questa é la
genialita di Luca! All'inizio
della nostra collaborazinone
non tutto mi é stato chiaro; ma
quando interpretai Clitenne-
stra nell’'Orestea il rvelo si
squarcié: ho vissuto la mia

parte dialetticamenfe, cercan- .

do un approccio diversn cun
il pubblico ». L

Ma che cosa & un'attrice
< ronconiana »?

« Devo fare una piccola pre-
messa. Ronconi si avvictna ai
testi a gradi. all'inizio in mo-
dn emaozionale, quasi per dare
a te, attrice, la possibilita di
intenderlo in tutta la sua quo-
tidianita. Un’attrice ““ronco-
niana’" é un momento totale
nella concezione che luca ha
dello spettacolo: perché ¢ co-
protagonista dv un linguaggio
che mette assieme, in una stes
sa o strultura, testo, pubbhico,
regista, nterprele ¢ spacio,
E' chiaro che questo tipo
attore dere avere a disposi-
zione un ampo arsenale di
strumenti ».

E Tattore come i
questi strumenty”

« Se i derve forgiare da so-
lo sriluppando, secondo  me,
un tipo dr cultura che gl per
metta dr conoscere non solo
tutto cio che riguarda il te-
sto, ma di sriluppare la pro-
pria capacita dr osservrazio-
ne di cttadinog sulla realta.
In teatro, per un atlore, non
bastano p Umnterpretazione,
lo stile ».

procura

In questa concerzione del-
lo spettacolo che tipo di rap-
porto unisce attrice al regi-
sta?

« Roncont non dorrebbe pin
essere definito regista: il ter
mine. per quanto lo riguarda,
e riduttivo; non é una perso
na che ha un punto di rista
e lo comunica agli attori, che
lo devono accettare supima
mente. Nella messinscena tra-
dizionale Uattore ha un mar
gine d'azione solo in quanto
persanago: nel discorso tea-
trale  roncomano, inrece,

Mina canta
in pubblico

dopo set anmi

1.1DO DI CAMAIORE — Dopo
se1 anni Mina e tornata a can-
tare in pubblico ¢ lo ha [atto
a  « Bussoladomani ». Quando
Ia cantante e apparsa sulla
scenia non ha potuto subito
comnclare la sua esibizione; i
cirea seimila  spettatori che
eremivano 1l teatro tenda, tut-
t1 i piedi, gliclo hanno infatti
momentanecamente impedito
con scrosciantt applaus) che
sono duratt oltre cingue ma-
nuti. Nuovi applausi poi ad
ogni sua canzone. Mina era ac-
compagnnta dall’'orchestra del
maestro Pino Presti. Una re-
plica & prevista per il primo
lughio. Nella prima parte del-
lo spettacolo si era esibito
Walter Chiari.

quello che conta é costruire
un rapporto con lo spettatore
in cui il testo é protagoni
sta. L'attore cerca questo rap-
porto come ung '‘sfida’. k'
chiaro che fra noi e il regi
sta, allora, esiste un legame
dialettico ».

Che difficolta ha comporta
to per un’attrice di formazio-
ne essenzialmente brechtiana
come te questo incontro scon-
tro con un modo diverso di
fare I'attore?

«lo credo che ci si incon-
tri solo se si hanno delle af-
[inita. Il mio rapporto con
Ronconi é stato {acile nella
sua difficoltad: siamo direnta-
i due poli di dibattito. Lui
ahborda i problemi da distan-
ze che a me sembrano infini-
te; io, invece, sono pitt ridut-
tira. Si sente che lui ha-a
disposizione una serie com-
plessa di strumenti e, anche
se non vuole fare lerudito,
porta questa sua cultura in
teatro. Per cercare di concre-
tizzare 'ampio respiro che lui
da alle cose, un attore deve
darsi degli  strumenti, deve
mediare dentro di sé il rap-
porto che esiste fra irrazio-
nale e razionale, sedersi qua-
si allo specchio e farsi una
autoanalisi di tipo collettivo e
politico. Questo, per me, é il
nuclen centrale della nostra
ricerca qui a Prato>.

In questo modo perd l'at-
tore non arriva mai a nulla
di stabile, ma é sempre in
cammino alla ricerca di qual-
cosa..,

a« Si, e il risultato che pri-
ma polera sembrare un pun-
to di arrivo é solo un punto
di partenza: questo, del resto,
¢ il senso della ricerca. I
punto di arrivo avrebbe senso
e not cit ponessimo nell ot
tica di attori che interpre-
tano det personaggi che, wn
rece, ¢ proprio quanto rifiu
tiamo. L'attore. oggi. per me
¢ qualcosa di oggettivo e sog
geltivo insieme, ¢ una perso
na che prova della “pena™
cercando  di  oggettirare  la
sta personalita. che s pone
in una situazione “al condizio-
nale”*. Del resto anche Brecht
lodlara N'ambiguita e il dub
bin... ».

Alla luce di queste idee che
esprimi. quale pensi sia ogri
la Tunzione dell’attore nella
societa?

< lo credn che sia utde, mi
annoierei a fare un mestiere
che non tiene conto della so-
cieta: U'attore, inrece, deve es-
sere sempre presenle nella
realta; essere un po’ quello
che erano it gillari, una ““me
maria collettiva’”. Credo che
nai qui a Prato abbhiamao fatto
dell’attore un individuo al pas
so con la cullura del nostro
tempo. La cultura non e mai
satica, ma é m continuo mu
tamento; cosi cambia anche
IFattore;: prima ’erano i mo-
stri sacri. aggi ci siamo noi-.

Maria Grazia Gregori

I problemi del
linguaggio, degli
strumenti d’analisi,
del rapporto col
pubblico - i senso
delle esperienze
con Strehler e

con Luca Ronconi
Il Laboratorio

! di Prato ¢
« Le Bacecanti»

NELLA FOTO: Marisa Fabbrl.

Una rassegna internazionale si sy

La lezione del jazz europeo

Il « I* Furopa Jazz "8 », una
ser grorni di concerti affidati
a soli musicisti europei, 90 1n
tutto dei quali 30 italiani, si
svolgera dal 10 al 15 luglio nel-
la splendida Rocen Sforzesca
di Imola, organizzato dal Co
mune di questa cittadinn con
il patrocinio della Regione k-
milia-Romagna. Il programma
e gih stato reso pubblico e,
essendone 'autore, lascio ad
altri  illustrarlo e commen-
tarlo.

Cio che mvece serve @ spin-
aerct prn all'mterno dr questo
fenomeno per coghierne alcunt
aspetti meno evident: Per pn
ma cosa, se succede vuol di
re che 1 tempi sono maturl
perche succeda. Intendo i tem
pr storiar dr questa grovane
arte musicale chiamata jazz

In secondo lhiogo, se suc
cede in Itaba, vuole dire che
siamo arrivatt ad una doman-
da d'ascolto, ad un vasto pub
blico cangiante, che rende sen-
sata questa proposta musi-
cale.

Infine, se accanto a sessan-
ta musicisti europei i grande
valore ligurano nel program-
ma trenta musicisti  italian,
ebhene, cio sta certo a ind:-
care un loro conginstato di-
ritto dr enttadinanza mn un‘area
culturale europea, ma signi-
fica anche che tutto cio avvie-
ne finalmente fuori dia sohty
termint imposti da un certo
residuo provincialismo  cultu-
rale di casa nostra in que-
sto campo musicale: o colo-
nizzaty o colonizzatori.

Si tratta dell’avvio di una
pattaformia di confronto per

-———— .

Marisa Fabbri

—————— e & e e e

Il significato di un operazione

culturale unitaria

L] . . . . .
L'evoluzione qualitativa ¢ quantitativa

dei musicisti ¢ del pubblico

uniy orpanilea erircolazione  dp
1ee e dr uormim In altre pa
role muosiea e realtan, musica
¢NOCIetR, musiea e urmanita,
I punti foeall di questa no
stra mdacine esplotativa sono
aqinindr 10 proctesso evolutivo
aella muciei 19z euroned e
auielio del musieistt e del pub
blco tabana,

Intorno agh anni cinquanta
FEtropi poieva  annoverare
una ventmi dir grandi esecuto
trodr jaze Tultavia esst erano
L quanto veemn ar moede!
I amenicanr. Ratamente < tiro
vavang allora proposte d: Ln
guageio avanzato piil autono
me, pretiamente earopee 1al
tronae, e npure tossero esd
stite, I ertica, che stava tor-
mando un pubbl.co e Un certo
mercato, non 1+ avrebbe ne 1t
conosciute né gualificate, pro
prio perché «diverse»  Saol-
tanto alla fine depa anm Cin
quanta conunclarono ad appa
rire queste proposte le gualt,
CUTIONAIENTE LCoe SHECesse
anche ui o Tempo ¢ relacio
neodel 5%, primn fusione 1ra
1107 o dodecatoniay,  saseita
roino pin attensrone nel mon-
do mastenle americano  che
m quelio europeo,

Oaer g 1a72z
chio continente puo ahneare
un fronte i oitre cento mu
seISty stunodant, la maggtor
parte der guail s potranno

nuovo del vee.

ascoltare appinto nelia mant-

festazione dr Imola Quahl o
no 1 fenomeni che hanno re<o

PROGRAMMI TV

Rete uno

1240 ARGOMENTIL. Progetto per una regione (c) )
13 TUTTILIBRI. Settimanale di informazione hbraria
14 SPECIALE PARLAMENTO ()

14,23

LA RETORICA NELLA CULTURA DOGGH

1745 ARGOMENTIL. Progetto per una regione (o)

18,15

ADAMO E LINQUINAMENTO DA BATTERI

18.20 GIOCOCITTA'. Incontro qunz

18.50 L'OTTAVO GIORNO ()

1920 TRE NIPOTI E UN MAGGIORDOMO. Telefilm. «Una

questione di meloda» (¢}

19,45 ALMANACCO DEL GIORNO DOFO ()

20 TELEGIORNALE
20,40

Peggy Ashcroft (¢
2230 CINEMA DOMANI

STORIA DI UNA MONACA. Film Regia di_Fred Zinne-
mann, con Audrey Hepburn, Peter Finch, Edith Evans,

23  TELEGIORNALE. Oggl al Parlamento (c)

Rete due

12.30 VEDO. SENTO, PARLO
13 TG 2 ORE TREDICE

13,30 EDUCAZIONE E
1745

REGIONI,
IABORATORIO §. La TV educativa deghi altri ()
18,15 TV 2 RAGAZZL. Pensterini

Infanzia e territorto (o)

18,40 DAL PARLAMENTO . TG 2 SPORTSERA &)
19  SPAZIOLIBERO. I programmi deli'accesso

19.15

1943 TG 2 STUDIO APERTO
20,40

21,15 MUNDIAL 78 (o)

72  ERITREA (O

23,05 PROTESTANTESIMO

2330 TG 2 STANOTTE

Ore 19.05:
avventure dell’Arturo:
giornale; 202

19.35:

23.20: Telegiornaie.

Obiertivo sport; .
31.30: Telegiornale; 21.43: Enciclopedia TV,

LA VELA: UN PIANETA A MISURA D'UVOMO o)

1L SESSO FORTE. Trasmissione a premi (¢)

Svizzera

Barba &1 SpOsa;
para Dai c¢he ce la farn

19.10. Bim bum bam - le
20.10. Tele-
11 tesoro sommerso;

20.55: )
o 45, Melologhi;

Capodistria

Ore 21: L'angolino del ragazzi: 21.15: Telegiornale, 21.30: Sulle

orme dell’antichita;

22: Morava

6; 2253: Passo di1 danza.

. Francia

Ore 13.530: La follin della bestia;

15: Ia vendetta; 1555 11

quotidiano 1illustrato; 17,55: Finestra su.... 1825 Cartoni ani-

Ia vita;
Giro 1

mati; 18.40: E’
sentazione del

19.20: Attualita regionali; 1945:
Francia;

Pre-

2. Telegiornale: 20.32. la

testa e le gambe; 21,33 Zig zag; 22,05: La strada di Jacques-

Coeur; 2235 Telegiornale.

Montecarlo

Ore 1850: Il

Notiziario; 20: Telefilm;

maggiore fantasma:
21:

19 25:
Tramonto di

- 19.50:;
Film.

Paroliamo;
sangue.

Regia di Robert O'Quigley. con Lupita Gallardo, Arturo De
Cordova, Pepe Ortiz; 22.35. Notiziario; 2245. Montecarlo sera.

Paolo Medugno & fra i realizzateri e i

-
-

condyuttori della trasmissione

« Radio anch’io » che va in onda in diretta suv Radiounc dslle ore 9.

"PROGRAMMI RADIO

Radiouno

GIORNALI RADIO ore: 7, 8,
10, 12, 13, 14, 17, 19, 210 23;
6: Stanotte stamane; 7.20: A.
sterisco musicale; 7.30: La -
hgenza; 7.40: GRI1 sport spe-
cial da Baires; 830 Istanta-
nea musicale; 9: Radio an-
ch'io: 10,05: Radiwo anch’io;
12.05; Voi ed io 78, 14,05: Mu-
sicalmente; 14.30: Lo spunto;
15: Sidecar; 1635; La fiera
degli asimm i Nicola Lisi;
17.05: Musica sud; 1730: Lo

spunto; 18: La canzone di
autore; 1835 Tra scuola e
javoro; 19,15: Congresso dei

complessi autogestii e spe-

rimentali; 2030: 11 tagliacar-
te; 21.05: Obiettivo Europa;
2140: Ia Scala & sempre Ia
Scala; 22.15. Tradizioni mu-
sicalt dell'Asia; 22,50: Asteri-
sco musicale; 23,15: Buona-
notte.

Radiodue

GIORNALI RADIO ore: 630,
7.30, 8§30, 930, 1130. 12230,
13,30, 1530, 1630, 18,30, 19,30,
2230; 6: Un altro giorno;
7.55: GR2 mondiali di ealcio;
807: Un altro giorno; 845:
TV in musica; 9.32: 11 cugino
Basilio; 10 GR2 estate: 10,12:
Sala F; 11,36: Spanolibero:

1 programm: deil'accesso; 12
e 30: Trasmission1 regionali;
12453: I1 megho del meglio
dei miglion: 13.40. GR2 mon-
diali d1 calcio; 13.43: Vamos a
golear; 14. Trasmissioni re-
gionall; 15. Qui radiodue; 13
e 45 Qui radiodue; 17.30.
Speciale GR2; 1755 11 si
e 11 no; 1835 Musica popo-
lare romantica; 1950: Faciie
ascolto: 20.35: Musica a pa-
lazzo Labia; 21.29: Radic 2
ventunceventinove: 2220: Pa-
noramsa parlamentare.

Radiotre

GIORNALI RADIO oure 6.45.
8,45, 1045, 1245, 13,45, 1845,

20.45. 23.55; 6: Quotidiana ra-
diotre; Lunario in musica;
T Il concerto de!l mattino;
730: Prima pagina; 815 11
concerto del mattino; 9: 1l
concerto  del matuno; 10:
Noi, voi. loro: 1130: Operi-
stica: 12.10: Long playing:
13: Musica per uno e per
tre; 14: Il m:0 Brahms; 15,15
GR3 cultura; 15.30: Un certo
discorso; 17: le battaglie per

la Dhiberta; 1730: Spaziotre;
21:  Nuove musiche, I1.3W:
L’arte in questione, 22. la

musica; 23, i jazz.

La settimana dell’AterForum °78

Sciostakovic jr.
chiude a Rimini

" DALL'INVIATO

RIMINI — Un concerto pome-
ridiano dedicato ai contempo-
ranei ha concluso sabato 1'in-
teressante settimana dell’Ater
Forum. Carlo Levi-Minzi. pia-
nista ormai affermato nel
campo delle nuove musiche,
ha offerto una breve collana
di opere di Bussotu, Sciarri-
no. Berio e Castaldi. Laltra
meth del concerto & stata 1n-
vece dedicata ai polacchi che,
quest’anno, sono stati tra le
maggion presenze della mani-
festazione nminese: il robusto
Quartetto Varsavia ha esegut-
to due 2utori ormal consacra-
1 dell’avanguardia in Polo-
rnia: Lutoslavsk:r e Pendere-
cki. E’ siato cosi completato il
giro d'onzzonte iniziato con i
lavori del trentenne Zygmunt
Krauze, presentat: su nastro
dal comvositore stesso. An~he
se in questa forma neces<aria-
mente incompleta, le musiche
d1 Krauze. tra cui un ampio
Concerto per nianoforte e or-
chestra, hanno mosiraio un
artista aperto, mmpegnato a
fondere nel linguaggio contem-
porareo 1 van ftionn della cui-
tura nazionale: dal foiklore
contadino a Szimanouvski e via
via sino 2lle ricerche sonore
di Penderecki.

Laltro settore rilevante del-
I'AterForum 9% oltre alle
celehrazion: vivaidiane e schu-
bert:ane di cu: abbiamo paria
to neir glorni scorsiy & stato
quello russo con le serate mu-
sicali e 1l seminario — condoi-
to da Barvoni, Martnotti e 1l
sotto: ~ritto — dedicato 2 Pro-
xofiev. La conclusione & stata
poi offeria da un concerto
dell’'Orchestra  dell’Emiiia-Ro-
magna eccezionaimente diretia
da Maxin Sciotaxovic, figlio
del grande Dimitri.

Per l'occasione il tempio ma-
latestiano era gremito di pub-
blico, attirato anche dal pro-
gramma piuttosto tradiziona-
le: 11 preludio della Koran-
scina di Mussorgski. il cele-
bre e prolisso Concerto per
riolino di Cia:xovski, 1''"mman-
cahile Siifon:a Classica di Pro-
kofiev; per finire, la Suite de¢l-
I'dmleto di Scrostakovic pa-
dre, una stringata raccolia
delle musiche da :=cena com-
paste nel 1931.732 per una rap
presentazione dellr tragedia
scespiriana progettata da Me-

l

yerhold. Trasferite in concer-
to, queste musiche, legate ad
una funzione pratica, appalono
meno significative, ma 1n com-
penso Maxim Sciostakov.c le
ha dirette con una intelligen-
za e una delicatezza particola-
r. Il resto del programma,
piit popolare. e stato invece
realizzato piu alla brava, tra
massicce sonorita che i Cia:-
kovski, non hanno favorito 1l
violinista cecouslovacco Varlav
Hudecek. Allievo di Oistrach,
questl si & comunque ben di-
feso, rivelando una natura pre-
cipuamente lirira e, sul paro
tecnico, una bella cavata ed un
ardito virtuos:smo della mano
sinistra, pur cun qualche per:
colosa 1ncertezza d'intonazio
ne Quanto all'orchestra emai-
l:ana, assai :mpegnata <1 e
dimostrata in buona forma
parteripando. giustamente, al
VIVO SUCCeSSO.

St & conclusa cos? una setti-
mana riminese che, per 1l ri-
lievo culturale e organizzativo,
avrebbe mernitato maggiore a*
tenzione da parte d: certa
stampa nazioraie. L'esito, co-
munqie. ha confermat) la po
siztone deil’AterForum., 1n-e-
rito ogg: con auvtonta tra le
manifestazion: di una reg.ore
al'avangiard:a nelia diffusio.
ne delia cultura musicale.

Rubens Tedeschi

« Al gran sole»
di Luigi Nono
stasera all’Opera

di Francoforte

FRANCOFORTE. -— L'opera di
Luigi Nono A! gran sole ca-
rico damore. rappresentata
per Ia prima volta a Milano
nel 75 per i1l Teatro alla Sca.
l1a e pot ripresa nrel fehbraio
di quest'anno, andra siasera
In scena, 1N prima, al Teatro
deil’Opera d: Francolorte.

Il lavoro d: Nono sara d:-
retto dal maestro Michae! Gie
len e s1 avvarra della interpr
tazione di un nutrito ca-t dt
cantant: tedesch: lL'opera <a
ra reqlata piu voite fino ac
12 lugho.

!

possibile quedstn evoiusione®

Una connotazione cotmune a |

tutty e assumilaszione natw
rale 1 quel conceito e
ratte neeir ann Cigquanta

un aito Inello di virtuosismo
strimentaie Mo, quanto al
Ingwgeio, ¢ corretto dents
ficare due fattorr che  sono
stan determinant e che appa
GO0 ancne’ ess) come conno
tazion comum a tutty guesty
eatoper. In prnimo luogo la le
stone creatnna dir Omette Co
wemun e oin ogenete dr o tutto )
|R¥4 ithero esplosa alinien
dech anny Sessanta Quella b
berazione all'mterno delle

strufture musicaly porto tacil

mente 1omusicistt ellitoper i
ricotlegarsy ad un secondo fe-
nomeno, quelio della musica
contemporanes ucerdentale
Ouer, 1 questo loro lavoro,
1 possono ndivianare forn
agganey alle teeniche schoen-
berghiane, alle scomposiziom
troniche dy Satie e al torte
nopegno dr ricerche di EFisler.

Per quanto npguarda Ul
La, Pevowuzione qualitating e
quantitaliva del pubbhice mu
sieale, stunolata wia dalia at-
tvta i aleum musieisty ata
Lam s dal passaggio dr mol
t1 stranieri, nonche dallo <tes
L0 corso storreo degh aveem
menti, e stata costante e cre
scente o partire dal 'ty ad
oo Tuttavia questa evaiusio-
ne e contimtamente mulevoie,

Per quanto 1] muo avoro di
musicista mr permette di veri-

|
|
|
|
|
|
|

olgera a Imola dal 1O al 135 luglio

ogny sers, posso dire
eserpio negh ultund
I'necolto si e {ntto
p.ar attento mentre 1l hvello
medio d'etan del pubblico st
¢ enormemente abbuassato (12,
14, I oannp e contempuraned
menie -1 ¢ ulteriormente este-
sooa tutte le nltre ety adulte
40 40, S0 60 anni.

(0 potrebbe autorizzare a
pensite che 'oateresse per la
musiea i generade i Italia
S maggloninente oger un {at-
oo culturale prattosto che un
puro ¢ ghettizzato momento dy
stanclo o« movantlistico ». Infi-
ne 1omusicrsty atahiwm di jazz
hanno una loro storin che co-
muneir nel dopoguerra, fatta
dr lotte e sacnihicl, 1inoun gua.
dro nastonale crrcostante allo-
i spesso esterofilo Alcunn dt
loro hanno avuto respiro -
ternazionale  Llespenenza di
auesto 1ter of spmge alla con-
<tderastone, che piu factlmen-
te puo non essere mdividunta
dalla miuovissuna generazione
dr operatonn culturall dell’'area
yazastica tahana, secondo cui
se da un lato e grusassimo in-
formure 'opintone pubblica =i
quanto succede mocampo mi-
sieale nel reston del mondo a
pur vero che non si fa na-
ceere mente senza un forte
augancio con le f{orze valide
del proprio Paese,

Daltronde, esterofihia e stra-
piese sono  sempre state le
due facie sormane de] provin-
cnrlismo Per buona sorte, una
1eerca onigmale e un note-
vole impeeno civile pervadono
mo'ta della musica jazz ita-
Dana  deglh ultimn vent'annt.
Ad Imma guindr ¢1 sara moita
F.uropa i Italia ma anche, e
@ buon dirtto, molta Italia 1n

Furopa.

freate
i, ad
aue annt,

Giorgio Gaslini
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