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stagionale.

Da consumarsi,

appunto,

L.a calda

estate
del jazz

Il jazz esplode d‘estate. Dalle cantine e dalle tende passa nelle grandi piazze
e nei parchi di decine e decine di festival. Anche il jazz italiano trova in
questa stagione una ragionevole risposta di pubblico alla sua proposta.
Ed & di questo jazz che vogliamo occuparci in questa pagina, dando la parola
a critici e a musicisti, a quelli, soprattutto, che con piu tenacia e convin-
zione percorrono la strada, ancora impervia, della musica creativa e im-
provvisata, senza complessi e senza inaccettabili sudditanze, Nemmeno a quel
tanto di moda che tende ancora a perpetuare il jazz come un fenomeno
come una vacanza

« intelligente ».

«Nuove tendenze» e creativita

La musica d’oltreoceano ¢ stata troppo a lungo considerata merce esotica di importazione - 1
« maestri» degli anni Settanta - 1 restringersi degli spazi ¢ il rifiuto della « europeizzazione »

Esnte, o ¢ eswstito i questi
ultimi anni, un jazz defimibnle
e riconoscibile come jazz tta
Liano? A parole si, lo si ¢
dettn ¢ tearizzato, soprattutto
da parte v chi lo ha pratt-
cato nella prima meta di que-
sto decenmo: ma, fortunata
mente, nella concretezza dei
fattt musicali, questo  volto
« nostrano > ¢ stato oggettiva-
mene arduo da individuare, a
dispetto di qualche chimera
folkloristica  vagheggiata  da
pitt d'uno, ¢ dlustre, neglt an
moan c lojazrz, nel nostro
Pacse, ha avuto exploits an
che barricadierr.

A ben guardare, in fondo,
non ¢ mar esishito un jazz na-
zinnale in Furopa: ¢t sono
state, puttosto  situazioni lo
cali entro le quali fare del
juzz comportara un certo ti-
po di rapporto tra cultura e
realtd. Francia e Svezia, in or-
dine cronologico, hanno van-
tato, in passato, una loro fio-
ritura, che poco o nulla, in
rerita, ha aggiunto alla cul-
tura jazzistica, ma che sca-

turiva da un contatto quoti- |

1
0

diano e stimolante con le for
e afroamericane  del  mo-

mento esotico amportato i ri
tardo 1 mudellt presuppone
vano uno sforzo abbastanza
erowcn  quanto anido dimita-
zione, b traguardo  era  la
« bravura » nell’approssumarsi
ai modello, Uesto era  solo
quello di lLberarsi sia della
umihiazione degh schemi com
mercwalt sia, nel ritmo ¢ nel
le «licenze » himbriche. del
fardeilo accardemica, data la

'
!

sa v nel proprio rapporto con
la realta e la vita. All'miterno

! menta. Contemporaneamente. | div questo hnguaggw e dr tale
o Ntaha, la nuorva museea de |orapporto  agisconn le nuove
; oltre oceana restata un mo forze musicali waliane ben
i

presto battezzate come « nuo
ve tendenze ».

E oggi? La crisi dwdennita
che affligge la musiwca n lta-
lia ¢ ormai gia avvertita an-
che tra le « nuove tendenze ».
Restano, con brutta parola, 1
« maestri » degli anni Settan-
ta, i cut nomt ¢ forse inutile
elencare: da Schiano al sem-
pre vigile Gashini, da Liguori
a Mazzon e Centazzo, al grup-

dirisione classista dei generi | pn romano dei Vittornini, Co-
musicalr, La mancata identi- | lombo, Tommaso, ecc. La
ficazione in un'altra cultura | «rimonta » dei professionisti
non comportava neppure un | di ieri, (non intesi come tali

totale sradicamento dalla pro-
pria cultura. come Lerot Jo-
nes dice dr Bir Beiderbecke,

E' nell'intricata situazione
socio-politica  successiva al
Sessantotto che sorgono in la-
lia nuovi bisogni di musica:
il jazz acquista una forza di-
rompente che non é nelle for-
me bensi nei valori che le
determinano. L’identificazione
¢ con una musica storicamen-
te ed esistenzialmente «diver-

per anacronistica discrimina-
zione generazionale quanto
per una sostanziale diversita
di atteggiamento culturale) é
solo un esempio di quel fe-
nomeno di regressione ed eva-
sivita@ che ra certo al di ld
del campo jazzistico.

Semmai, cio che é mancato
nei momenti pit caldi e che,
ovviamente, manca oggi é lo
spazio per nuove forze emer-
genti. Proprio quei settori

che,
al-

operativi  ed ideologici
talvolta con lassenso di
cunt musicisti, teorizzarano
laffossamentn dell’ estetica,
i realta fimvano per sposa-
re il mito e giocare sul si-
curo. Pochi sono emersi dal-
Funderground e neppure maol-
to st sa della effettiva consi-
stenza di un tale underground.
La conquista di uno spazio
¢ ardua: come ci dicera il
componente di un gruppo, che
pure ha gia un disco alle
spalle e alcune apparizioni in
festival, una recensione favo-
revole puo ancora assicurare
degli spazi, ma una negatira
li puo drasticamente preclu-
dere,

Nel rifiuto del professioni-
sma. la negazione del genere
musicale, la costruzione di un
nuovo rapporto con la gente
hanno comunque oggi un ri-
scontro nella realta creativa
che st differenzia, ci sembra,
profondamente da buona par-
te di quel jazz europeo che
passa sotto la suggestiva eti-
chetta di « musica creatira ».
Il punto a favore delle <« nuo-
ve tendenze » italiane é pro-
prio quello di non essersi eu-

ropeizzato secondo quei mo-
duli che una Globe Unity Or-
chestra, ad esempio, simbo-
leggia con molto prestigio. Le
frantumazioni  sonore  dei
< crealivi » europei ripropon-
gono, in fondo, quella spinta
a diversificarsi dalla cultura
afro americana che ¢ stata
una costante del jazz bianco.

Oggi, in Inghilterra o in
Germania federale, Uimprov-
visazione ¢ spesso un alibi a
una costruzione tutta mentale
e astratta dal ritmo vitale: at-
teggiamento forse favorito da
una condizione culturale elita-
rita in paesi dorve il grosso mo-
mento d'identificazione musi-
cale si é verificato nel pop.
In questo senso é esistita ed
esiste in Italia una creativita
jazzistica (per quanto discu-
tibile sia certo l'uso di que-
sta parola < jazz ») che ¢ le-
gata ad una situazione e che
in termini di musica si puo
cogliere in scelte e comporta-
menti e non ridurre, fortuna-
tamente, entro schemi di ma-
teriali piu provinciali che in-
ternazionali.

Daniele lonio
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Una musica che si ¢ profondamente eveluta

Dove va il jars italiano? Po.
sta alla vigilia dei numerosi fe-
stival che -i svolgeranno in que-
sto meea di luglio, la domanda
consente rapide risposte. Questi
festival funzionano, infatti, co-
me uno speechio, <u cui ¢ po-
sibile ricostruire, pezzo per pee-
ro. un identikit del jasz italia.
no. rivedendone e piu recenti
vicende e comparandolo  alla
produsione der musicistt ameri-
cani, glesi, tedeschi ed olande-
si. che sono ospiti donore di
quast tutti 1 feclival estivi.

Dalle ricerche del Grappo ro.
mano free juzz, con Melis, Peco-
ri. Sehaffini e Schiano, alle
vivaci parale eterodosse  del
Grande Elenco Musicist, diret-
to da Tomma-o Vitterin, ~ono
passati dodict anni ¢ molte co-
~¢ sono cambiate, Nel 19606 1a
wvanguardia era un'icola dere-
littu. una piceola onda anomala
in un gran mare di volgarita,
ambiente del juss italiano ap.
pariva dominate dar « professios
nisti » ¢ presentava una fisio-
nomia buontempona ¢ henpen-
sante  (barzellette  all'intervallo
dei concerti, dima da piceola
borghesia senza radici culturali)
Gli avanguardisti erano ai mar-
gini: costretti al concerto ¢ pe-
riferia. nei teatring da ottanta
posti, me=si al bando dalla AL

Della loro musica dispiacesa
non ~ole la qualith, ma soprat.
tutto  la  preme--n ideologica,
cioe la ricerca di un nouove rap.
porto tra musica ¢ societa, ta
musica ¢ pohtiva. Poi, con il
1968 e con il rapido impennar.
«i della ~ocieta italiana intorno
ai portatt del o« maggio », la
situazione  ha  conunecitato ad
evohversi rapidamente. A qaesto
sviluppo hanno contribuito, non
~ola stilisticamente, ma anche
cociologicamente ¢ politicamen-
te. le pattuglie sparute di cui
Mario Schigno costituiva un em-
blema. Da un certo momento
in poi. hanno auche cominciato
a f{are scuola,

Il free juss, con 1 suoi carat.
teri di completo capovolgimento
dei codici tradizionali del jarz,
occupava allora interamente, Fo-
rizzonte poetico ¢ stilistico del-
Pavanguardia  italiana. o ben
presto, da noi. sarebbe diventato
accademia: 'imitazione avrebbe
i~terilito la ricerea, il meceani-
co rifiuto della tradizione asreb-
be irrigidito In poesia.

Dally « generazione del rifiu-
to » cominciano pian pinno ad
uscire, nei primi anni Settanta,
diversi nomi numi. Sono musi.
cisti in cui prevalgono un atteg-
giamento di meditata ricerca e
una pratica musicale che consi-
dera irrinunciabile sia il con.
trollo pieno degli strumenti tec-
nico-linguistici, sia 'esigenza di
far uscire il progetto espressivo
dall’alca e della casualita. Atte-

Dall’accademia
all’invenzione

Lisola derelitta dell’avanguardia del “66
La svolta del "68 e degli ultimi tempi - 1
superamento dei generi - Quali sono i grup-
pi pitt originali e autonomi ogei in lalia

nuato il transfert nei confronti
del free-juzz (cioe la totale iden-
tihicazione pell’universo di Col-
trane - Sanders < Taylor - Ayler)
la nuova generazione post-sesan.
totte~ca, ha duto vita ad una
appassionata ricerea sui rapporti
tra «eenn mu-icale e <ignificato,

scuole popolari di musica e via
dicendo). 1 risultati Ji questa
Impostazione i volgone gia in
gruppi come Strutture di suppor-
to, come i Firtuos i Cave. o,
per andare su un altro versante
stilistico, nel quintetto di Mau.

rizio Gianmarco. o

ereativa, Altre individualith edds
~tono in settori che polremao
definire « professionali »: <ono
i Gianni Daso, che resiste al
tepo, i Franeo D Andrea, che
resta un finissimo musicista ed
un talento sottile, i Bruno Bie
tiaco ¢ i Giovanni Tommasoe, o
onche ginani--imi, come Robers
to Gatto,

Ma lu realta pit nuova di
questi anni <ta foi-e nello scame
Lio (vasto 1 lialia come in pos
chi altei Pacsi) con le forme
pra aperte della musica conteine
poranea: in questa direzione sl
woveno infatti i contributi Al
Ahvn Curran, di Prederiek Rres
w-hio le contaminazioni di Schiae
no con Faangehsti ¢ Guaceero,
I ~timolante presenza di Schiafs
fini. la coerenza di Biuno Tome
masn come animatore di formae
st di ricerea, 1o multiformita
di Fugemo Columbo, la disponie
it ¢ 1o eultura di Martin
Joseph, A Giorgio Gaslini va,
infine, riconosciuto il merito dl
cwsere stato il primo ad abhate
tere la barriera tra i generi mus
stealy, voarando cqpenense di ame
pra nieeren hingaistrea o forme i
tipo laboratariale (pensaamo ale
L Nuori sentimentey che ogs
gt sono i mas-ima attualita.

I jarz atalinne <ta dunque
pereorrenda 1o strada della musis
ta creativa ¢ improvvisata e lo
fa. ecco 1l fatto piin importante,
senrn complessic | musicist ed
i gruppi italiani non attraversas
no una fase di imitazione (non
copiano t chicagoani, ne gli olan.
desiz caromai quando esistono afs
finsta, Vi suonano asiieme sja ine
duvidualimente, come Schiano con
Misha Mengelberg, sin in grupe
po. come avverra a partire da
domani nel Liboratorio organizza-
to alla Quercin del Taso a
Roma ).

Non souo pochi. in conclusio.
ne. i ogruppi italiani che <0 pre
centano allo specchio di questa
decina dj festival estivi, rivene
dicando uno « ~tatus espressivo »
autonomo ed originale, Tra Ual.
tro, Ia grande hattazlia del « <u0-
nar bene n (conoscere gl atru.

menti. eseere  teenicamente  ate

s re oy h . . MEsso B reseati per affrontare i oprohles
ponendosi l"l'.".““(.' d.' uppr‘m_ln.- le per Tarea milanese e oper |0 gl spigoh del dhscoreo
re ad opere in cui !nrgammla gruppi come quello di Mazzon, c-precsivo) aembra essersi cone
¢ la coerenza stilistica fos-ero come 'OMCL per Centazro ¢ clusa poativamente su tutti 4

lungamente « pensate n e a stu-
diate ».

Rispetto all'originaria vocazio
ne verso la politica (il segno-
emblema il grido del sa-sofono
sul registro sovracuto come <jim-
bolo del grido delf’uoma) oggi il
lovore dei nuovi jazzisti italiani
si @ attestato sugli aspetti piu in-
terni al linguaggio musicale, af-
fidando il rapporto tra musica
o politica coprattutto ad una
corretta  gestione  dellattivita
culturale (decentramento, parte-
cipazione el pubblico. lavoro
seminariale e di laboratorio,

per la cooperntiva L'Orchestra.

Accanto a queste formazioni
un discorso a parte meritn Fuo.
rico Rava, che pur avendo parte
cipato ad importantissime espe.
rienze con la JCOA ¢ con la
Globe Unity, ha continuato a
mantenere una cifra  stilistica
personale che lo mantiene fuori
dalle linee di corrente. Una di-
stinzione va fatta anche per al-
tre individualita musicali, cre-
sciute all’'ombra del '68: sono i
Massimo Urbani e gli Antonello
Salis, dotati di una naturalissi-
ma attitudine verso la musdica

fronti. Resta ancora aperto un
problema metodologico: suonare
del tutto fuori dalle strutiure
(armonie, codici,  vocabuolario
jaezistico) o rintracciare la lis
berta e-pressiva utilizzando, in
modo aperto, i dati » delln tra-
dizione del jazr. Questo probles
ma, esploso abbastanza clamoro-
sumente nel laboratorio di Mode
na lo scor<o anno, & rimasto pol
sotto la cenere Nei prossimi gior
ni potremo, forse, fare un bilan.
cio, anche di quests scelte.

Alberto Rodriguez

A che servono 1 festival?

Una stagione
di vendemmia

L’opinione di quattro noti jazzisti italiani

A quattro musicistt italiani abbiamo posto le secuenti do-
mande: 1. Quale runlo eredete che possano assoivere oggi 1
festival jazz? 2. Cosa pensate dell’attuale situazione del « jazz
italiano »n? Ecco le loro risposte raccolte da Filippo Bianchi.

Guido Mazzon

1. I festival estivi pen<o che
non servano a nulla, perche
11 jazz non ¢ un fenomeno sta-
vonale come la vendemmia
dell'mva, o Ia raccolta delle
pore, delle ciliegie e dei co-
comen. Il jazz € una must-
ca in continua evoluzione, per
i non puo  essere  umpac-
chettato e venduto una volta
"anno. Ho detto venduto per-
che il jazz da no; & cons:de-
rato pit che ma: una merce
di stagione. I festival sono
grand: aste dove 1l «neronw
viene venduto i nome della

Cultura  L'orgzanizzazione dat
festival e una palestra neila
qQuale <. muovono figure e

mezzefinire preoccupate so0.0
d; piarzare 1 loro bemanmuni
di turno, e vivere cost un fu
gace momento di antoaffer-
mazione. C1 sono state nizia-
tive diverse, recentemente,

come Cremona ¢ Venezid, ma
sono state considerate eserci-
tazioni velleitarie, di parte, e
poco spettacolar:; meglio dun-
que il collaudato sistema da
festival di Sanremo, perche
f quanto pare i1l pubblico de-
ve sSo0i0 wdiverurst », senza
avere 1 mezz1 o il tempo per
capire

2. 11 jazz ijraiiano a che
punto pud essere stando co
st le cose? Se per Jzz st
mtende quello che segue le
orme del jazz ortodosso, che
non s1 oppone a organizza-
z:oni turistico alberzhiere, ci
sara un posto anche per Jui
fra una stcr e I'altra. Se per
Jazz itauano si antende quei-
10 che vuole muoversi suto-
nomamente e che vorrebhe
fare della musica una propo-
sta culturale, una hbera e-
spressione, una ricerca, un
mezzo per opporst al consu-
nusmo musicale: questo jazz

d'estate ha piit che mai la
bocca tappaia, e probabilmen-
te & giusto, perché si &€ sem-
pre rifiutato di allinearsi. Per
quanto mi riguarda io sto be-
ne, non mi sono mai senti-
10 cosi creativo.

Mario Schiano

Nel filone faticosamente co-
slruito da quei pochissimi
che negli anni Sessanta arve-
rano aperto una « via italia-
na» al jazz (0 meglio all’e-
spressione musicale di deriva-
2ione pit o meno jazzistica)
si mnserisce, agli inizi del de-
cennio successiro, una «cla-
maorosa » nuora generazione
dr musicisti, in gran parte
romani. Il « nuoro jazz » esce
dal suo pressoché totale iso-
lamento. La situazicne politi-
ca & in continua evoluzione,
la cultura ne rive i rari mo-
menti. L'interazione fra le a-
ranguardie gia « storichew e
le nuove leve, le comum ela-
borazioni teoriche, le occasio-
m di appassionata e sincera
angregazione (corso di Gasli-
nt a S. Cecitlia e, successita-
mente, la prima scuola po-
polare di musica nel quartie-
re dr Testaccio a Roma, dan-
rno luogo a tenomeny effetti-
vamente vilalr, di produtlivo
confronto dialettico (culmi-
nato nella rassegra Controin-
dicazioni a Penne. e Nuove
Tendenze all'universita statale
di Milano) e di collegamento
con le grand: masse. giora-
ntlt e non (Umbna Jazz e.
soprattutto. le teste della
stampa comunista).

Da almeno un biennio. co-
munque, 1 « nuori jazzisti » ri-
roro rino in fondo i molte-
plici aspetti della crisi in at-
to e ne sono penalizzati dal
revival (che come scrire Gi-

‘
.

no Castaldo « neqa, per pre-
cisa scelta piu che per inca-
pacita, che la musica possa
farsi interprete dei tempin»)
imposto dall’industria cultu-
rale, alla disattenzione, quan-
to meno, delle forze politiche
democratiche, dalle quali ci
si attende un direrso impe-
gno, in attesa che rvengano
discussi i progetti di legge
che riguardano il settore. Né
vale il acontenlino» di una
partecipazione ad una delle
infimite kermesse concentrate
nel mese di aglio che ormai
non serrono p:u neanche a fi-
ni turistico promozionali. La
politica musicale sul territorio
¢ cosa ben diversa. Lo hanno
capito a Padora, e soprattut-
to a Cremona, dove dal pros-
simo outunno si inserira sla-
bilmern:z il jazz e la musi-
ca creativa nella normale sta-
gione concertistica del Teatro
Ponchielli. Un esempio da
seguire.

Tommaso Vittorini

1. 11 ruolo di un festival?
Me lo domando da anm, per-
che piu prolhferano e pin si
diversificano le scelte cultu-
rali e Ii'dea del pubblico a
cui ci si rivolge. Le correnti
CONUNCIANO a raggrupparsi,
ora a Pisa e ora a Imola.
Da c:0. purtroppo, solo rara-
mernte scaturisce un‘occasione
di confronto per musicisti di
indinzzo comune, o di inte-
ressi convergenti, che vengo-
no a trovarsi nello stesso spa-
z:0. Lipotesi di laboratori da
aliestire in simili occasiond,
come quello tenutost a Mo-
dena 10 scorso anno o come
quello che si terra a Roma
fra pochi giomi, mi sembra
per il momento la pilt avan-
zata Tisposta a questa esigen-

za. Ma sono occasionl anco-
ra troppo rare e di breve
durata.

2. 11 jazz italiano non esi-
ste ancora: esistono dei jaz-
zisti italiani che in gran par-
te fanno jazz americano. La
tendenza a cercarvi dei rifa-
rimenti, infatti, & ancora mol-
to diffusa, anche nei musici-
sti « d’avanguardia ». Secondo
me il jazz & un’indispensabi-
le esperienza di formazione
anche per un musicista euro-
peo. che deve perd avere una
identita culturale propris, di-
versa da quella degli ameri-
cani. Ai festival invece, a
volte il pubblico ha l'impres-
sione di trovarsi davanti un
originale ed una copia. Alla
necessaria ricerca di questa
identita si dedicano oggi mol-
ti musicisti, bersagliati da piit
parti con la solita domanda:
«Ma & jazz il vostro?w»; do-
manda sempre meno interes-
sante, anzi ormai fatiscente.

Eunrico Rava

1. I festival del jazz sono
un‘occasione di lavoro per 1
musicisti in un Paese in cui
le occasioni di laroro scar-
seggiano e dore 1l problema
abbastanza pesante della so-
pravrirenza fisica dei musici-
sti non sembra interessare
quasi nessuno.

2 In positiro c'é l'appari-
2ione di parecchi musicisti
giovant in possesso dt un lin-
guaggio abbastanza originale.
Allo stesso tempo, pero, si
risente molto del settarismo
della critica italiana nelle sue
divrerse manilestazioni; e co-
munque direi che c’¢ ancora
la tendenza piuttosto depri-
mente a parlare molto di que-
sto jazz italtano e a suonar-
lo poco.

In luglio

10 rassegne

Dove,
cosa,
come,
chi,
quando
Quasi

una guida
per non
disperdersi
nella selva
musicale

Mai come quest’anno 1l mese di luglio °

vedra una tal concentrasione di {estival
¢ dr mrative aventi come denominatore
comune 1 jazz. E’ segno ohe il rinnova-
o mteresse verso questa forma d: espres-
some musicale, che e andato <edimentan-
dust n questt anny, ha onmar convinto
ancae i pit scetticr che 1l jasz @ arte,
€ cullura, e come va proposto.

SANTARCANGELO — 11 16 lugito avra
wucgo Toccupazione mu~ioale deila ciita,
unipoiesy di nterscambio fra esperien-
se musicall dnverse. Solto la regia del-
'olandese Misha Menzelberg s1 miuove-
rann-y Paul Rutherford. Loi Coahill, Han
Benninx, Evan Parker, Eugenio Co.om-
bo, Giancarlo Schiaffini, Tristan Honsin-
ger, A planisia amencana Ursula Oppens.
tre bande di otton:, dienr fisarmonicistt
e a’trlt musiCIsii non  andcora  precisatl.

I\ SPEZIA — Ripropone anche que-
stanno la sua concerione di festival ati-
reran*e. che aila bellesza der luoght con-
trappane. purtroppo, una estrema carenza
d: contenuti. Il 3 lugho +a Marnarolay, 1l
4 «a Porio Venereir e 11 3 «a Castelnuovo
Magrad suonerd 1l gruppo raliano « Art
Modern Quartet »; il glorno 6 (a Varese
Lizured ed il 7 (a Levanior sara ia volta
del gruppo di Rene Urireger. con la par-
teaparione straordirar:a dr Hank \Mo-
bley. 11 festival s1 conciudera a Ia Spe-
212 ¢on lesthizione  der &« Jazr Messen-
gers» di Art Blakeyv e d: Antony Braxton
solo (8 lughoy, e con Gudo Manusardi
c0!0 ed il sestetto di Mc Coy Tyner (9
luglio).

COMACCHIO — « Jazz Incontri» anche
rer la cittadina romagnola, dal 3 al 5 lu-

.
.

ghio. 11 3 si esthiranno i} trio del pianista |

Red Gariand ed 1l «Jazz Ensemble» di
G:l Cuppini: 11 4 le « Italian Jazz All
stars». 11 5 11 «combo» del trombetti-
sta Dhizzy Gillesple

COMO — Anche quest'anno presenta
I'abituale rassegna dedicata a! jazz, con
tre serate di concerti. S1 mizia 11 ¢ lu-
ghio con 1l trio di Cilaudio Fasoll ed 1! trio
di Zurnigo; :1 5 sara la volia di un « plano
conlest », con la partecipazione di Mar-
t:al Soial. Antonello Salis ed Enrico Pie-
rannunzi, =1 termuna 1l 6 con l'esibizione
delia « Southern Pacific Orchestra s e del
trio di Mai Waldron.

PISA E FIRENZE — 1a terza «Rasse-
gna internazionale del jazz » e anche que-
st'anno dedicata alie piti nuove tendenze
della musica mmprovvisata afro-america-
na od europea. E' una funzione di infor-
mazione culiurale che la rassegna pi<ana
ha da sempre svolto, & un merito che e
va sicuramente Ticonosciito. Mol e
teressantl : nomi in carielione. 6 lugho:
quartetto  Malfatt: Chiarig-Honsinger Bel-
latalla e duo Leo &mith Steve lacy. 7 lu-
glio® quartetto Colombo Mainc:n: Marian-
Vittorini e Douglas Ewar: ~olo. 8 uglo
Amuna Claudine Myers solo e due George
Lew:s Dougias Ewart. 10 lugiio- trio Par-
ker Currar. Centazzo e Sieve lacy solo.
11 ugho.  rio Ricci-Bambini-Mon:ico,
George lewis ~olo e dun Smith-Ewart.
12 lugho: trio Parker-Rutheford Bailev e
Roscoe Mitchejl solo. 13 luglio: duo Jean-
nel Lee-Gunter Hampel e Richard Abrams
S010.

RAVENNA — Quinta edizione, partico-
larmente smunta, delle « Giornate del

imn-
at

jazz ». Ecco i} programma. 7 luglio: « Jazz
Messengers » di1 Art Blakey. 8 lugiio: se-
stetto di Mc Coy Tymer. 9 luglio: gran-
de orchestra di Buddy Rich.

IMOILA — 1a prima edizione di « Eu-
ropa Jazz» s1 presenta come una delle
proposte piu stimolantt dellintera sta
gione Moltl1 1 nomi In programma, e
tutt:1 interessanti Qualche esempio: Wil-
lem Breuker Kollektief (16 luglio). duo
Brotzmann-Bennink e duo Mengelberg-
Bennink (11 lughioY, Precarious Orche-
stra (12 lugiio), duo Jarker-Lytton (13 lu-
glio), trio Piiz-Niebergall.Lovens (14 1lu-
giio», trio Unity Orchestra (15 Inghio),

ROMA — Que-t'anno. per la prima vol-
ta. 1. « Music Inn» — col patrocinio dei
Comune — organizza presso 11 laghetto
di Viila Borghese una rassegna dedicata
alle grand: orchestre jazzistiche. In pro-
gramma 11 Willem Breuker Kollektief (11
lughor. la Globe Unity Orchestra (14 lu-
ghior, la grande orchestra deila RAT con
enny Clarke (22 lughior, 1a Band d1 Carla
Bley 125 iuglioy e U'orchestra di Gil Evans
27 luglion.

UMBRIA — Dopo un anno d: forzata
aslinenza, « Umbria Jazz » s1 ripresenta
In un formato estremamente ridotto: tre
sole serate dal 18 al 20 lugl:io. per sei
concertl compiessivi., neppure di altissi-
mo livello Da segnalare 1] trio dy Bill
Evans ptu Lee Konitz (:1 19 luglio a Ter-
ni centro), il sestetto di Mc Coy Tyner e
1a Band di Carla Bley (il 20 luglio a Ca-

stiglione del Lago).
Roberto Gatti
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Smog. sole. pioggia,
salsedine, umidita tolgono
la brillantezza alla
carrozzena della tua auto
e larendono opaca cosi
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Tempo: poco piu di mezz'ora per un'operazione
facile e veloce, con la soddisfazione di

| Con Rally
un’auto sempre come

nuova.

Puliscila e lucidala
conlaceraRally

elatua auto sard sempre
COMe Nuova cos!...
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un lavoro accurato fatto da te.

Durata: L' azione lucidante e protettiva di Rally

dura per mesi.

Garantito dalla Johnson Wax.

Rally pulisce, lucida, protegge.
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