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I'Unita / mercoledi 12 luglio 1978

CHI CRITICA I CRITICI?

1! dibatti'to su cinema, teatro e televisione

Dietro la <Tempesta»

Un momento fondamentale della storia delle idee
realta, tra utopia e storia

di Agostino
Lombardo

Spirito dell’aria al servi-
zio di Prospero ma anche
realizzatore dei suoi spetta.
coli, fin dalla tempesta ini-
ziale (« Spirito, hai inscena-
to a dovere / La tempesta
che ti avevo ordinato? »),
attore ¢ mimo, musico e dan-
zatore ¢ cantante, lo Ariel
della Tempesta shakespea-
riana si trasforma, a un cer-

to punto, in Arpia e, «bat-
tendo le alis> fa sparire
un sontuoso banchetto da-

vanti agli occhi sgomenti ¢
alle mani protese delle sue

vittime. Allo stesso modo
Fdoardo Sanguineti, profes-
sore ¢ filologo, romanziere

e poeta (e dei nostri pin -
teressanti) ha assunto — in
occasione della « prima » del
dramma messo in scena da
Giorgio Strehler, con la com-
pagnia del Piecolo featro,
al Lirico di Milano - la
maschera del critico teatra-
le, ¢ ha compiuto un analo-

go erploit rendendo gran
parte della rappresentazio-
ne invisibile ai lettori del

I'Unita (30 giugno).

Sia percivo consentito al
traduttore di quel testo di
intervenire sulle stesse co-
lonne non certo per parlare
del proprio lavoro (al quale
del resto ¢ stata destinata
una parventesi che. a detta
degli esperti di linguagzio
sanguinetiano, avrebbe fun-
zione positiva e/o protetii-
val), ¢ nemmeno per discd-
tere 1 giudizi ¢ il tono stes-
so, sapientemente  goliardi-
co, del eritico, hensi per ten-
tare di fornire quelle infoc-
mazioni che Sanguineti, im-
pegnato nel suo esercizio —-
non  meno  ardito perche
compinto 1 poltrona ¢ a
tavolino e non « pedalante-
mente biciclettandosi il vuo-
to», come fa invece Giulia
Lazzarini — non poteva for-
nire. Iv tanto pia, poi, trat-
tandosi di un testo (Fultimo
interamente dovuto a Shake-
speare) di estrema difficol-
ti sia scentea (non € un va-
so che le rappreseniazioni
di esso, all'estero ¢ in Halia,
siano assai vare) siaointel
lettuale, nel quale il dram-
maturgo, lungi  dall’esseie
in una fase di decline poeti-
co e ripiegamento spirituale,
fa confluire tutta la ricches-
za delle sue esperienze, of-
frendo insieme una nuova
prova delle sue qualita
inesausto sperimentatore.

E la prima informazione,
allora, ¢ che UI'elemento
« spettacolave »  della  tra-
scrizione strehleriana non o,
come  si polrebbe  arguire
dalle parole, ¢ in specie da-
gli aggettivi ¢ partecipi pas-
sati, (h Sanguineti, una gra-
tuita ¢ narcisistica prevari-
cazione del regista ma ¢ par-
t¢ necessaria del dramma
di Shakespeare. Non saln,
infatti, 1a Tempesta desti-
nata a una rappresentazin.
ne a Corte gia nel 1611 (o
poi ripresa. ne! 1612-13, in
occasione del fidanzamento
tra la figlia di Giacomo 1
Stuart ¢ I'Elettore Palatino
del Reno) si avvale intenzio-
nalmente. come indicano le
didascalie. di numerosi e an-
punto  spettacolavi  artifici
(st che ¢’¢ chi vede Tintera
opera come una sorta  di
masque i cai la parola o
Fazione sitano accompagnate.
com’e di questo genere tm-
trale. da mwsiche. coreogr
fie, pantomime) ma essi so-
no altresi usati dal draim-
maturgo per fare della Tem-
pesta — ed ¢ questo uno
dei suoi aspetti pin sugge-
stivi ¢ sottili — il terreno
di une scontro tra due modi
di far teatro: quello corti
giano dell’artificio ¢ delteva:
sione. delle macchine ¢ de
trucchi. ¢ insomma deol tea-
tro barocco, all’« italiana ».
chie proprio allora si anda-
va affermando con Beaumont
¢ Fletcher ¢ con il contrr-
buto scenografico di Inito
Jones: ¢ il modo, pin scar-
no ¢ popolare, di un teatrn
maggiormente legato ai da-

ti della vita e dell’espe-
rienza.
Cosieché  rinunciare  a

portare in scena, malgrad»
gli inevitahili rischi. queali
clementi. ¢ per di pii sotto.
lineandoli. come fa lo stes-
so Shakespeare, proprio per
indicarre ¢ wonizzarne as-
tifticiosita ¢ o llusorieta,
avrebbe st visparmate 4
realizzatory delia messinsce-
na i frizzi & Sangumelr (che
¢ pera il primo a lamentarsy,
¢ giustamente. per 1 tagh
operatt su uno dei miasqiers
che intercalano Uazione « not
maria ») ma avrebbe arere
impedito I'espre lone. atiia-
verso le immagine barocens
delle «visioni» e quella s
senziale ¢ hineare dell'« ih0-
la nuda», di quel confhiia
tra artificio ¢ realla, illusio-
ne ¢d esperienza, che ¢ uan
dei perni. ¢ anzr la razun
d'essore. dell’opora

E lo ¢ perché il conflitio
|eenteo. reso esplicito anche
dalle parole fasiose di Pro
gpero (« Come ta seena pri-
va di sostanza 2 Ora svanita
/ Tutto svamird . Scnsza la-
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Tino Carraro e Fabiana Udenio in una scena della « Tempesta »

selare traceia ») e dall'epi-
logo da  lui  pronunciato
e Ora mi mancano /7 Spiriti
da comandare, 7 Arte per in-
cantare ... ») ¢ la forma di
un altro conflitto che va al
di 1a  della  problematica
teatvale ¢ investe il senso
della cultura, ¢ della sto-
ria, moderna. lLa riflessione
sul teatro, il diseorso meta-
teatrale, sono sempre pre-
senti, in Shakespeare, dalla
fine all'inizio della sua ecar-
riera. ma non sono mai fini
a so stessi.
Anche
percio.
cati piu

nella  Tempesta,
dove pur sono mar-
che in ogni altra
sua opera, sl che assistiamo
aUNa vera e propria o« ani-
tomia » del teatro. dei suoi
strumenti e trucchi, e dei
suai  « generi», nonché ad
una rievoeazione, non no-
stalgica ma  critica, dello
intero corpus shakespearia-
no (e uno spettatore atten-
to anche questa dimensio-
ne poteva osservare, al Li-
rico), essi s'innestano in un
tessuto che li comprende e
trascende. Se Prospern ap-
pare in primo luogo come
drammaturgo, ¢ se la sua
azione magica si identifica
con 'allestimento di spetta-
coli teatrali (la sua rinun-
cia alla «rorza magia)» &
in veritd rinuncia al suo
teatro:  « Spezzerd la  mia
verga, 7 La seppelliro 7 Mil-
le tese sotto terra 7 F opia

Il rifiuto

Mentre 11 conflitto «tea-
trale », allora. diventa im-
magine del pit vasto con-
flitto tra } miti ¢ la realth
del Rinascimenta e dell’etd
moderna, tra le utopie e
la storia. I'avventura di Pro-
spero e degli altri persa
naggi nell'isola si identifica
con la scoperta. di quanto
ve di illuserio e inganne-
vole nella realtad che i cir-
da (Uisola che Gonzalo ave-
va visto come luogo di uvto-
pia. come possibilita di rin-
novare un’etd dell'oro, ghli
apaare, alla fine. come « una

terra spaventosas da cui
fuggire). Ma con la sco-
perta, anche, che proprio
dal crollo dei miti. delle

false certezze. deghi « idola »
baconiani pud nascere, at-
traverso I'esperienza, una
vera conoscenza del reale (o
infatti la Tempesta npon ¢
solo. come crede Ian Kott,
Ia fine di un mondo ma é
anche Tinizio di un altro,
che & poi il mondo di quel-
I'uomo nuovo alla cui indi-
dividuazione nella storia
Shakespeare mirava fin dal-
’Amleto).

Livelli di significato. que-
sti, che fanno della Tem-
pesta non solo l'opera mi-
rabhile. complessa e multi-
forme che ¢. ma anche un
momento fondamentale di
storia delle idee. ¢ tanto
pit che il processo conosci
tivo di cui essa é il terreno
(e ben puo definirsi. in que-

in fondo / Di quanto mui
scandaghio st s1a spinto 7
Anneghero il mio libro »),
Prospero ¢ pero anche uo-
ma ¢ padre, duca e scien.
ziato e colonizzatore.

La « favola » di cui ¢ pro-
tagonista, la tela dei suoi
vapporti (con la figlia Mi-
randa, che lo ha accompa-
gnato  nellesilio sullisola
deserta; con lo spirito A
riel: col ¢ selvaggio ¢ de-
forme » Caliban: con i po-
tenti e cortigiani che la snva
temnesta  ha  « vomitato »
sull'isola  perché  possano
esniare la sua cacciata da
Milano), si cariea di molte.
plict  signibeati e imphe
zioni, ¢ mentre ¢ una ricea
e polivalente metafora della
vita, ¢ anche lo strumento
con cui sono analizzati aleu-
ni dei nodi eruciali delt’In-
ghilterra del primo Seicen-
to ¢ dungue dell’etd moder-
na: il problema del gover-
nante e del governo: il rap-
porto con le terre da voco
scoperte (ché certo lisola,
la lignea zattera costruita da
Luciano Damiani, ¢ la real-
ta., ¢ il teatro, ma é anche
I'Ameriea, lo < splendido
Nuovo Mondo » di cui par-
La. attonita, Miranda): il te-
ma.  sviluppato attraverso
Caliban. della colonizzazio-
ne e, insieme. qguello del
rapporto tra natura e arte:
i! passageio dalla magia al-
la seienza.

del teatyo
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sto senso. un’opera baconia-
na) si riproduce nello spet-

tatore, il quale, fin dal mo-
mento jn cui scoprésche Ia
tempesta chie ha creduto
« reale » ¢ una creazione di
Prospeis  (per questo essa
doveva avere il realismo e
la violenza conferitigli da
Strehler ¢ Damiani) si po-
ne le stesse domande. sul-
I"enigma della  tempesta,
dell’isola e del reale, che s’.
pondono i versaazgi (ed &

a questa identificazione dv
due processi connscitive ene
anche mira l'uso, ecceziona-
le in  Shakespears.  delle
« unitd >, spinte al Bmite i
una totale  corrisponden
tra il tempo reale o ‘quelln
teatrale).

E poiché tali significati e
processi Strehler L ha ana-
lizzati fedelmente e strenpua-
mente in ogni  dettaglio,
creando uno spettacolo che
ha certo ancora i1 suei squi-
libri, le sue lentezze, le sue
frange di recitazione da con-
trollare, i suoi ostacoli da
superare (¢ il maggiore, al
l.irico, era quello dell’acu-
stica, assai grave per un’
opera il cui composito -
teriale trova nella parola,
nei suoni e insomma nella
musica il s10 tessute con-
retiivo) ma che non rifruia
in alcun momento la sfida
terribile Jdi un testo che da
un lato e la « summa-» (e’
le esperienze teatrali ¢ iico-
logiche dell'eta clisabbettia-
na e dall'aitro la proposta

Pubbiichiamo Uinterven-
20 di un lettore, studente
del gquarto anno del Liceo
screntifico Francesco d’As-
sist dir Rema.

Accolgo Vinvito. rivolto an.
che ar non addet . a parte
cpare a: dh‘.. 1O ~u. T1ap
porlo fra i critico ¢ U pro
dutiore o 1 consumarteore 4.
programimi teatrai, ¢.nomaio
UTALIS: @ t¢levisIivy,

Debbo, prama d: passaie u.
w domande a cw rspo.-.d;
Io CUmMUAtvaAMmente) procis
Te che impodiero, 1 un c“rm
qual modo. ;1 d:scorso len2n
do prescnte la d.slinz:ione
che « stata fatta tra critweo.
produliore ¢ con~umatore: ma
SssA per Me hia <00 in par
e rag:one d'éssere. 1n quAntlo
ch; cons=uma .. prodotto e
anche cowul che lo sottopone

A or.tica.

Voendo iniziate a rispon

dere ar ques:l: post: dal gior

nale dird che fa male che,
came 'l simpatico Castanzo.
s, TRmMAarica della scarsa im-
porianza che la centica a é an
dita assumendo s, dice L
My 0 dirci: ha ~empre us-
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Conflitto tra artificio e
Il valore dello sforzo interpretativo di Strehler

di un teatro capace di dar
volto scenico alla condizions
dell’'uomo moderno, ¢ solo
da rammaricarsi che di un
cosl fervido e rigoroso im-
pegno il lettore dell'Unita
non abbia ricevuto nemme-
no l'eco. Col rischio, anzi,
di essere indotto a scambia-
re un'opera  fondamentale
della cultura moderna per
un mero pretesto che con-
sentisse a Strehler di dimo-
strare il suo talento di « ma-
go» della regian ¢ a San-
guineti quollu di virtuoso
del linguaggio (rischio, que-
st'ultimo, confermato ora
da una perplessa lettera
pubblicata sull'l/nuta del 9
huglio, in cui una comopa-
gna pur «<dotata di studi
classici » espricie delusione
per non avey « capito quasi
niente s ¢ per non aver Ho-
tuto « sapere qualcosa della
Tempesta di Shakespeare »).

Ma il motivo maggiore di
rammarico sta per la veri-
tia nel sospetto che la « spa.
rizione » di cui si diceva
all’inizio  (« Recitata bene,
mio Ariel, LLa tua parte
di Arpia. / Hai diverato con
grazia, esclama  Prospero)
nasca non tanto dal rifinto
di questo particolare spet-
tacolo quanto dal rifiuto,
tout court, del teatvo, e che
Sanguineti possa sottoscrivae.
re le parole usate da Albor-
to Abruszese nella sua re-
censione su Rivasenta (7
Iuglior, quando, dopo aver
messo in dubbio la « possi.
hilith di rappresentare Sha-
kespeare s, afferma che il
fatto stesso di « restituire la
pienezza del testo, di esal-
tare la complessitt dei si-

gnificati. di sacralizzave |
evento nella sua globalita,
ottiene leffetto contrarvio o
distrugge ogni  credibilitd
del testo. esaspera fino al
arottesco  la sua  inattuali-
ta».

A ottenere questj dispe-
ranti risultati e. s'intende,
un  regista < tradizionale »
come Strehler. mentre quel-
lo « sperimentale », « aggre-
dendo il testo, distruggen-
dolo, settorializzandnlo, ri-
ducendolo,  tattavia riesce
a proporvre un frammento al-
meno di aura shakespearia-
na depositata nella memo-
ria e nella sensibilita lette-

rarvie dello spettatore spe-

cializzato ». Dove, pint che
la contrapposizione, ormai
troppo schematica ¢ generi-
co per essere credibile, fra
e trudizfone » ed « esperi-
mento », sembra u:ile sotto-
tireare 1'accento posta sul-
la letterarie'a ¢ la sneran-
hizzazione, che son poi le
[ remesse per Ia distruzione
stessa non  tanto Jdi Stro-
h:er quanto del teatvo nle-
sa come messinscena i te-
st (e in questo sensa la s
te immagine acceitabile del-
Ia Tempesta strehleriana sa-
rebbe quella finale, n ¢
il teatro crolla. se non fos-
s¢ subito seguita dalla sua
1.nascitan.

Il <ospetto. insomma., ¢
che, come l'esempio di San-
guineti. di Abruzzese e al-
tri dimostra. stia nascendo
-~ ¢, paradossalmente, nel-
Fambito della sinistra — 1.
figura di un neocriticn tea-
trale che crede nel teatro
snlo in quanto non sia tale
¢ che 1o aceetta, al pia. sol-
tanto in forma d¢i frammen-

di relitto. di stimolo al-
la sua «scnsibilita lettera-
ria ». 11 che é naturalmen
te, del tutto legittumo, pu
<e non poco snabistico, le-
gittimo anch’essy ma anoa-
stanza sorprendente e iave-
ce il tono delusn, o irrita-
to. che tale critico assame
quando, reduce dal teatin,
riferisce al pubblico
ahime, non vi ha trovato ne
un film ne ailtre forme di
espressione, ma. per lap

che,

punto. un'opera teatrale. «
magari dell” inattualissimo
Shakespeare.

L’intervento di un giovane lettore

sunto. Ritengo. inivece. che
quesia 32 una cosa Mmoilo
giusta. Il ertico non ¢ cer
0 espressione di que: Zusi:
d: quei Jades.deri. di- quella
mentalita =emplice {ore. ma
nan hizarttay comun: A qudi-
T Massa AL persone Ccie a
VOUTe », TeCm AL Cilellle O A
tealto & anomeno, d. wovo
TOOCIe IesTaN0 relLDIC N O3
s Raardare La leehis.one,

Fgo.. il ¢r.ico @ un
lelleltdale e, nel ser0 pul
vore de. termine. (e e
ha NessUll ConNlatlal non (-
NOSCe NessunNa ratta d. colo-
ro che ~0n0 1 destinatarn: del-
e =le recension: dr quesio o
quer 1lm. d. queslo 0 quello
spettacolo. Domastrazione d
ineomunicab.lta tra
critico e pubbl.co e il Zrande
nauccesso di op2te che inv:
vece avevano Iodato dr ol

"
«in

tima s.mpatia pres-o ! «¢ri-
LC. m
Schematlicamente. qQuesa

roJlura avviene per tre mo-

tivi:

-- messtenza d1 punt
CONLALLO tra forr:g wentis del
critico e queliy del grande
pubblao;

. memime & e ae e e

~- Spesa slUNO 1A Tecensio-
rie del critico non ha 1 pied:
per terra (ved: soprat. e cloe
talmente piena d: ceecgzanza
mntelictuace s ved:  Forn
che la gente non r.esce. nel-
n ~UA K IO77€77A m‘n“e'un-
er v enh> Foars \ (02, .l
Ne Ll 1eCand o S0 1Ca%0, o
= Tecoutto che o f-)t:-c‘ RIS
LR RIS AL

— Ifan parle. a
de maZ2iocaasa, del pubblico
~ avvee.na ad una rappre
sentazione, di guaais asr tpo,
COI Mellvi excilzaagmente do
VESAD ONEe VAN OLO0 TAVEeLS 3l
cr.iicn. cwlesto rudice sen
zZa ol Fas O essen-
zaaimente nel desder.o d. tra
SCOTIETe ALCUNE OTe I PACe.
wontain daza artann:. dallo
stress, dar problem: della vita
quotl:d:ana. E. per guexto mo
tivo il @ consumatose » prefe.
race g1 ~ptitacoll .ezger: at
le inch:este, Scommeltiamo®
A Smmla aperta, Vig col ven-
to ail'dgnese a a monre
Il pubblica = ne frega ¢ U

~Tadlall

critico ha dello che M\ike
Bongorno o Corrado ~ono
ineducat:v: o tont: d. imo

ranza. Doxenica noe Scom-

+
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Prosequiamo il
figura del critico

culturale: in

tacolo e della critica

stri  lettari, poiche
(cioé | « consumatori »)
spensabile o
Esso intende rilerirsi,

sul nostio giornale,
dienl e sui periodici.
Che

o televisivo)
1 critico & i

delle concerzionl del

dibaltito sulla critica ¢ sulla
in rapporio da una parte alla
produzione culturale e datl’altra al
rapporio quindi
prodotto « spettacolo » e a chi fruisce dello spat-
come spettatore e come

consideriamo il
interlocutore

questo dibaltito.
ovviamente, alla critica in
generale ¢ quindi non soltanto s quella esercitata
ma anche sugli

insostituibile di

importanza ha e che ruolo esercita la
critica (in campo cinemalogratico o tealrale ]
sugli operatori e sul consumatori? e in
rappresentante dei
consumatorl

mediatore tra le

intentioni degli operatorl e gli

orientamenti dei c¢onsumatori, oppure ancora e
« CONsuUmMo » soltanto un  « giudice » che esprime  esclusiva-
chi lavora al mente i propri gusti e le proprie concezioni?

we O 4

pubblico
indi-

altrl quotl- i principali

Se ¢id & vero & giusto che sia cosi

a sua volta non sls sottoposto a «critica? Quali

possibitith ¢ modi di
bero avere operatori e lettori?

9 Quali sono stati — se ve ne sono stati —

mutamenti

O <che altro ancora?
criiico pud essere sogyetto a3 diversi

tipi

lettore. Invitiamo pertanto autori, registi, condizionamento {(ad es.: i' giornale In
negglatori, sttori, oryanizzatorl e, pit In gene. cui lavors, ! settore dello spettacolo cui sl rile-
rale.'i Iavoralor§ dello spettacolo (cioe gli « ope- risce, Vinclinazione a « piacere » ai suoi lettori,
rator‘l'-) per i Ire settori: cinema, teatro e oppure a c¢ondizionamenti ideologici e ad altri
te!cwsxonc.. a rispondere (per singoli pumti o ancora), Se questo e vero, quale e la  prin.
con'un ‘uhcol?) ad a‘l!mnnlo lhlutte I;bﬂo'l:;md' cipale lonte di condirionamento? E perché?
contenute nel questionario <¢he pu thiano. . . .
Sollecitiamo naturalmente risposte anche dai no- | critico ha veramente '« ultima parols »?

e che

risposta hanno o potred.

che in campi diversi

fa critica ha manifestato in questi anni?

qustl e
oppure &

altri  quotidiani

La critica sul nostro glornale per il cinema,
teatro e
che misura,

Ia televisione si dilterengia,
da quella che si trova in
e periodici? In che c¢osa po-

trebbe essere diversa?

Un ruolo alPincrocio

di numerosi interessi |

mtal() Moscau

Italo Moscati,
¢ sceneggiatore, lavora al-
la Rete 2 della TV. Ha
pubblicato, tra Ualtro, TV
ricerca ¢ La trasgressione
televisiva  presso  editore
Bulzoni.

giornalista

un fatto che de
finirei strano: il pia delle
volte, il critico stesso si ri-
fiuta di riconoscersi. Si sotto-
valuta o si presenta come
Un uomo ~enza poteri, senza
un ruolo ¢ senza anoortanza,
Ricordo, a questoy propasito.
un dibattito di qualche tempo
T a Roma. Un critico (tea
traledr =i alfannava o dire.
davaasti ad un pubblico di
giovani comtestatori. di non
contare nulla. Eppure ad a-
scoltarlo ¢Cerano altri critict
che sedevany in commissioni

) Accade

munisteriali, in giurie di pre-
mi, in consigli di ammini-

strazione, in cattedre univer-
sitarie. v teatri <stabili, in
comitail organizzativi di festi
val, eceetera. B oproprio i,
il critico ¢he non  contava
nulla, sapeva bene che i suoj
scritti venivano religiosamen-
te raccolti dai sruppi teatrali
per accompagnare s¢po-
sitivi —- Ja richiesta di sov-
venzioni  statali, Fra ed ¢
quel che siochiama un critico
canima bella =, Esercita un
potere ¢ non vaale saperlo.
Perche? Forse in nome della
neutraliti, una neutralita che

non esiste, e ¢ vero che
chi serive st assume comun-
que il compito di scegherv
e di giudicare, anche con
effetti probabilmente a  lwm
ignoti.

Abbandono
della fumosita

11 discorso vale per il tea-
tro come per 1l cinema ¢ la
televisione,  Indipendentemen-
te da cio che pensa il cri-
tico. e dal suo dirsi « fuori »,
esiste una situazione di fatto
el — da un lato — impone
Fabbandono delle fumosita da
«anima bella s, e quindi un
vero ¢ proprio smascheramen
to; ¢ — dallaltro --- la ne-
cessita i ridurre almeno la
rona degh effety ignoti. Hoeri-
tico. oggt, ¢ molty spesso il
punto «; convergenzy di nu-
merosi interesst ¢ di altret-
tante  aspettatine  (dg  parte
dei centri di potere olire che
de: < consumatori i, Ha una
postzione i orillevo a0 vari
livelli. Gh < deve chivdere
d: non barare. Potra non 1
fluenzare direttamente.  ma
certo ¢ che nel monmente in
cul stende an artieelo. mette
I movimento utkl serie d:
element: determinant: 1in mu
Ssura pit o meno alta. It pub
bl:co lo mlti~ce € mo-tra di
capirne i valare anche gquan
do non e d'accordo su zijudin
apeeCifidd. ’

2y I oun veddhoo numiero
d: Buanes e ners, Ferrettd
OrdaniZzo uninctuesta sul per-

che ¢ per (hy st oserive, La

«E Yintellettuale astrattoy

reefiiario’ rez.aTinno L
a'l: .nda: d. grad.miento.
In coneclus:one. s, puo d.re
che il ernitico tusando ancora
Qiiesla parola. che pero des:

P

P Ela LA persona chie prima ho

de-criitoy potrenhe avere una
unz.one pasit'ia ¢, slimeo.o
VeI COLOTD CIE VO exsero N
Nu0rare A Luro produz.one.
MIZ..00AT Ui Gqudiita. come
contenu:, rdat? chie una par-
te der consumalor. ne (.ene
contor; ma daio che, appur-
tando quc.-.l. migiloramentt,
5. avrehhe un cao d: vendite
LUt 0 Almeno Mmoiliasim:,
Z.0can0 a fare e v.iime de.-
.4 mentalita distoria de. pub
bl.co. e n wirtu i quel des;de
IO comune A tult! i morali,
che e a:. non Vo.er morre
d. fame s, 3! d:ch:arano co
A produrre opere di
contenut: ¢ ¢: hassa
scusandas: con ch:
non fasas d'accordo ¢ riser
andos! & cambiare inea
nun appena un vecchio 2.0 U
rendera ricchissam..

Antonello Oliva

SCATSL
evatura,

Cito I quanto  pud  servire
alla risposta che qui st chie
de. Non ne venne fuori gran-
ché, salvo un'attenzione ab
bastanza pronunciata sulla lo
gica dell'industriyg e del mer
cato culturate (erano gli aani
dopo il '68). Ferretty, nel suo
commento,  manifestava  lo
stesso  soddisfazione. Giusta-
mente.  Veniva  documentato
in maniera moppugnabile un
atteggiamento  sostanzialmen-
te astensionistico. Nessuno de-
ghi interlocutori se leryg sen-
tita di uscire dalla contraddi-
zione di base. Lawtore (re-
gista, serittore. critico) st pre
sentava cioe allimerocio wra
scelte personalt — editore o
produttors lettore o con
sumatore. o g2l hastava, Que-
sto nella teoria, mentre nella
pratica del lavoro o scr-
vere, il o« girare vy lasclava
intendere di avere assunto o
di continuare ad assumere un
personale  orientamento con
relativi - collegamenty callora
st parlava tanto di rapporto

con e « masse ).
Per la heara del critico
che stiamo discutendo -

peto: anche hn ¢ un autore -,
non ¢i sono vrandt ditferenve.
E rappresentante  dei pusti
¢ delle concezioni der consu
matorn, mediatore, gadice o,
nello stesso tempo, ¢io che
decide di essere  individual-
mente. Meglio sarebbe chie-
dersi el cosa siovuole da
lui. E da chi viene inter-
pellato. Poiché nella stampa
italiana, per le caratteristi-
che che ha assunto. il lettore-
cansumatore sembra contare
poco, emerge  soprattutto il
 giudice ». 11 quale. troppo
sposso. siotrova acewto ad
altri « giudict ¢ parla per
loro e con loro. Una prova?
lo scar:o interesse che, tra
i critici. suscitano gli spetta-
coli o i libri di largo con-
sumo popolare. e il propen-
dere per le proposte di punta
o di avanguardia. Prevale,
insomma, la fabhrica delle
valutazioni pia che il dibat-
tito delle idee di respiro ge-
nerale. [l committente. se si
puo cosi dire. & costituito dal
coasesso dei « giudici », allea-
ti a questa o a quella realta
produttiva con relative scu-
derie  artistiche. anziche da
questo o quel tipo di con-
sumatore (i consumatori non
sOno una  categoria astratta.
svnza differenziazionm al <uo
interno),

3 La principale forma &
condizionamento ¢. forse. do
vuta o quella che ung valta
s. chiamava pompo~iments 1}
« discorso di teadenza . ov
vero apriorisine codificaty e
rigido in sostegno i un par-

tiro preso. I difetto dolin
Criticy <03, attaalmente . nelia
s anpermeabira ¢ nelle
sut <cureszze. Luna e le al
tre 1on sono ouasi ma: det
tate da svere rifless ot ¢ wn
Zioni e onon Cein giesT
ca~i. nulla da ob.cttares a
da un aceedarsi pas<iva 4

indirizzi o el
motivate. Gran parte della
crittica La abd cate ¢
ri~petto alie possitb.lita di una
elaboraz.one sua propra o
noscendo, beninteso. tutta (io
chie ¢ da
rende compliice di assurde de
Emsitaz.ont ¢ schieramerntss e
aspira a far~: accettayre, for
tenda facll ricette di pronta
ma  labile applicazione, pu
che a <stamnare. Lo <1 puo
vedere hene vl rapporta (on
le forze poitiche. <pocie s
prodettare  litee d
poatica culturale. Perche .
aceo tenta Tprelare la
valanta & quiste forse.
tribuendoy a4 car.oarie d.
sponsabilita o fardell, anche
Ggiando pottebhe concorrere
a vambarle ~¢ oconrre?

o <Sempre

abdiva

(Lo~ ered &

nouTTe

irte
Ceal
et

4 I antice non dovrebbe
avere elitima paroia s, B
six w9, nfatty ton (oo ha,

NoLostanie o sua presunzio

Il pubblico mastra le sue
preferenze ¢ 1on s lasqia
sempre dev are. Sarebbe un
LU0 SOTI0 € N1 CTCA~SE UNaA
sSIMAZIONe L (Ul e s0los g
Chit.ia polesse farsy sentire,
Vozhio dire che conta la «vo
ce del betteghino o, soprattut-
to per quanto niguarda 1l ¢
nema el teatro? No. voglo
dire che, in un plural.sino o
fettive, ol spostaments ned
gustl del pubblico noa posso
no essere Sudatl,. ma anter-
prelaty per por avviare un
confronto nel murto, Ucar-

!

i

dere 1} mercato, lng)lvlldu o
Questia parola guanto st porta
appresso dr pegaiorativo, non
serve altro che a crvare un
mageor distaceo tra mtellet-
tuali ¢ societa. Le lettere al
grorngle non sono safficentr.

5 Non i moltt mu
tamenti da molti anni in gia.
Nelle precedenty risposte, ho
cercato di precisare ¢io che
di negativo permane, ed ¢
molto. Vorrer agguungere che
€ morto 1l citico aristocra-
tico. custode del ga-to epe
mone, ¢ Jhe va dir moda al
critico sbharazzino che cambra
contintaunente l tiro, magarl
in chiitve ~atiro - <emio -
strutturalistica, mentre fa fa
e o emerdere i eritico che
alla pedanteria sacoente vuol
sostitthire  uniroa non gra-
tuita.

SU'a

Non vive
in un’isola

fir La critica dell'Unita non
vive inountisola, per cui oy
seute detla sitwazione  com-
plessiva,  comprese le ambi-
awita  che  talvolta  vengono
fuori quande ~i cercea un ag-
giornamento un po’ frettolo
samente. Ha il vamtagewn di
essere pubblicata in un gior-
aale che non nasconde. anzi,
la sua ispirarzione ¢ che cer
ca di allargare cocrentemen-
te lo spazio dei suoi interes-
si. Cid puo comportare un
certo tasso di prevedibilita.
Sta al sinvolo critico il com-
pito di approfondire ¢ di can-
cellare i possibili  schemati-
smi. oltre che di contribuire
con una maggiore duttilita al-
la trasformazione del ¢iorna-
I in un luoge di discussio-
ne senza ingiustificaty arroc-
camenti, Mi atteaderei  pin
sottigliezza ¢ meno fioriture
di architetture ideologiche. Co-
munque sia. il fatto che VUni-
fa abbia amphato le pagine
dedicate allo  spettacolo  se
gna una fase in cui s svilup
pano le  indicazioni  posit.ve
esistenti gia da prima.
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Alla Rassegna Pisa-Firenze

Nei «solo»
di jazz suoni
all’attacco

Le prestazioni di Roscoe Mitchell - Sno-
na Leo Smith — In arrivo Braxton

Roscoe Mitchell

PISA — Anthony Braxton a-

la

seconda edizione dr U
bria Jazz ¢ Leo Smith due
ta, proprnio qur i Poa,

annt
eriang

i Italia der «solp»,
tica musteale che la ereativy
afro americana
tempo andava elaborando a:
intormazione <he
[3)
1272 che,

ta

margin;
raganmeeva
riv, questa rassegna
dopo le quattro ciornale Lio-
rentine, sk concludera domant
é interamente consd-
crata al tormato del
e der dialoghi a due, con po-
chie eccezioni di trio e quus-
tetto rappresentate davly ed-

a Pisa,

ropei.

chell,

Ensemble, il

50
totale

musica
spersonalizzare le singole in-
drwidualita,
al ruolo di queaste nell'ambito

della tradizione.
Mitchell, in piazza de: Ca-
vialieri. lunedi, nelln prini

serata dei concerti pisani, ha
cosi agito da solo,
do. fra t nunierosi strument:

51

Nosiro servizio

atal: el

aln

del’”

I'Europ:a, Iid

Fra | primi chicagoani ad
fntraprendere  la
« s0lo»

strada
e stato Roscoe
metnbro
quitle
caratterizzava  per
collettivita  della
che  pareva

ma solo

che ha «addomesticaton,

S0

zionale

ne
I'ormai

ritmica

« s0low, praticato
rapporto

al
conquistata

culturale afroamericana

libera e =i potenzia eludendo
rischi
improvv:sazione

i

orgiastici «ht
ritmica

cur appaiono oggl evident!
limiti autoconsolatori.

Mitchel]
dimensione dt espansione co-
noscitiva con un rigore talora
anche estremo. che talvolla
blocea

lavora su

la sua inventiva

gl! opposti lhmiti dell’'eccess

@m

tdagona

do
Sorc. (osta

dibniaclatornr:
utta pra-

da

« sMo»

del
S HE
di quell’Art
all'oppo-

SuUui
(quasi

rispetto

uatilizzan

-
nicamente il sax alto. Il sen-
del
uno strumento a fiato,
certo quello di una operazio
ne riduttiva rispetto al tradi-
dialettico
fra tale strumento ¢ la sezic-
contrario,

identita

su
non é

una
di

qucsta

r~\

o duzionamentt sex della

cesclio del suono e
Tesd @ 2ioch! teene;
ol i puo dire. non lo fan
no  uscire  dallo strunmento.
i esatndo capaece dioemo
zonant: eiplodt tunbrici. Fra
tah estrenn, 1l megho, 'ltea
serd, Roacoe Mitchell 1o ha of-
terto quando le diver<e n
tenzionl st ol Nnlersecate
portando. 1 un certo senso
H o sassotont=ta o faral scopri-
re dan suont ¢ non ovieesersa

Lia serata era stata aperin
dalla cantante Jeanne Lee v
na vocalita femintle  che
cered i svinealarst das con
tralit
ddone del blues della donna,
anche se tende un po’ a eoa
gulare e proprie mtenziom
TessUlr dantrall ftavorit dal
Lt suggesTivi taretazoone o
nora del suo wtcompagnatore,
Gunter Haanpe!

Liastra sione weometrica, 1
JUSTO Pl L suon! esdattn e de
fontivr Hnprovvisaty o nooune
spac.o mentale seno da tem

Vi

delin
che, se

po L caratlenstiea d; Leo
Smuth, In analtita revente
oUcislolie le wideen  de!

trombettisti avevdno trovato
e traduzione o suoen
conered ner tauty di Douztas,

Ewart. A Pisa Smnth ha dio

ogato con 1l san soprano d:

‘ulero autoana
Lot der sueont ha tanato per
prevalete sy una reale o
colmoleente hiberazione dells
Mmusica,

IForae una magiore o com
hinastone » G so'r e diadorn
e 1 et nel corso del*a
seratic avrehhe,  non
dre o sempliesteamente
P« variato s 1 tono, ma
pelilessa piu rtechie soluziom
dr musien e sopmatiutto
rapport: tra musica e puhbl:
(WY

“rattanto. e arrivato n Poaa
anche Anthony Braxton che.
dopo 1 osuo concerto 1in soto
d: 1eri. Sard stasera In duo
con Mitehell, mentre domant
T TASSCRIL loscana verra
coneltsa da Douzlas Fwarst
i ~olo. Leo Smth ¢ ancora
Altele!l in duo e, intine. Jda?
Teatro Liborator.o di Pian

Daniele lonio

Steve Lacy e

steasi

Il chitarrista
dei Rolling
Stones grave
all’'ospedale

ST PAUL - K
e roftte a
sta dal
Wyman.,
o=pedaie.

L musicista e cantante sta
va  lascrando i palcoscenica
del teatro d! Saint Paul. ne!
Minne~ora. dove s1 era esthito
con 1 suol compagni, quando
appogeintost ad una tendn
chie non aveva dwetro alcunn
parete. ¢ caduto bhattendo 1
capo ¢ rananende senza ¢o
NOACENZA  PEr CITCA  INEezZZOrA

caduto e
testa i chiterr
Roiling Stones, Bill
r.coverato ora

dmgdmzbammm

Al divertono,

¥

£e 90 30
la meta.

Nelle localita di villeggiatura in questo periodo
c'e una popolazione estiva fino a dieci volte
superiore a quella residente. Noi siamo gia
intervenuti potenziando gli impianti. ma puo
sempre capitare qualche inconveniente.

Soprattutto se tutti telefonano e si fanno
chiamare alla stessa ora.

E allora ti chiediamo di darci una mano.
Perché non chiami la sera tardi o la mattina prestc?
Sono le ore in cui & piu facile telefonare.

Ed anche pit1 economico. perché dalle 9 e 30
di sera e fino alle 8 di mattina dei giomni ferali e
dalle 14 e 30 del sabato fino alle 8 del lunedi.
la teleselezione costa molto meno.
Esattamente la meta.

!’\' \.'kl.’a’(iii'!
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