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E' stato detto che il gior-
no in cui apparve Native Son,
quitlcosa  cambio  profonda-
mente nella cultura america-
na, tanto da rendere impos-
sibile una ulleriore ripetizio-
ne delle « vecchie bugies a
proposito dei rapporti fra il
bianco oppressore ¢ il negro
schiavo e sottomesso. Un giu-
dizio, questo, che ancora oggi
molti dei critici pit autorevoli
ripetono quando parlano del-
l'autore di quel libro di suc
cesso: lo scrittore negro del
Mississippi, Richard Wright.

Nella maniera pia consape
vole e legittima, infatti, tutti
gli seritti i Wright -- da
I figli dello zio Tom del 1938
fino al piu conosciuto Ragaz
zo- negro del 17 — trovano
agevolmente spazio entro |
confini di quel « romanzo so
crale » che nei cruciali anni
30 stava a testimoniare la for
ma (una delle tante) di un
rinnovato e problematico im
pegno  politico-ideologica. Or
ganicamente, cioé, la sua
esperienza personale ed arti-
stica € espressione di una pa
rabola comune a tutta una ge
nerazione di intellettuali che,
proprio nel perixlo immedia-

Yot asy v

iy e

tamente successivo al crollo
del 29, riguadagnava un con-
tatto vitale ed un ruole pri-
mario all'interno del sistema

capitalistico e, insieme, ne
proponeva una radicale tra-
sformazione  guardando  con

sempre maggiore attenzione al
modello del socialismo sovie-
tico.

A confronto, tanto pit esem
plare e pregnante appare la
reazione intellettuale di uno
scrittore come Wright che al-
la realtd sconvolgente del di-
sastro economico sociale in
cui la societa americana era
stata catapultata dalla Gran-
de Depressione, si accosta con
1 modi propri alla tradizione
culturale negra, che sin dalle
sue origini ha piegato l'arte
a strumento di protesta e di
denuncia delle sofferenze di
una minoranza « disperata »,

Anche in questo lavoro di
recente pubblicato in Ameri-
ca, e che in realtd risale al
EH4, la chiave autobiograhca
risulta essergli 1a pin conge-
niale per la descrizione e la
analisi della propria cresci-
ta intellettuale e spirituale, 2
partire dal momento della
<« fuga » dal Sud per andare

11 riscatto impossibile
- del «<ragazzo negro»

« Fame americana»: il tormentato itinerario di un intellettuale
che non riesce a dar corpo al proprio sogno di . liberazione

ad incontrare una vita diver-
sa, per <apprendere chi ero
io, che cosa avrei potuto es-
sere... per poter un giorno
comprendere... il dolore che
aveva significato vivere nel
Sud ». Con queste parole
Wright chiudeva I'ultima pa
gina di Ragazzo negro. E il
racconto di questo distacco
violento ma necessario. di
questo incontro con l'ignoto,
prosegue appunto con Fame
americana.

In questo scritto, pia vici
no alla [isionomia di un sag-
gio che di un romanzo, lo
scrittore riesce a raggiunge-
re uno straordinario equili-
brio tra resoconto. non sen-
timentale né narcisistico, del-
la propria e educazione alla
realtd » e commento didasca-
lico su di essa. Attraverso un
malinconico esame di quegli
anni determinanti della sua
vita che lo videro. sgomento
ed avvilito, giungere a Ch:
cago ¢ vagare per la prima
volta fra la folla di un gran-
de centro industrializzato del
Nord, Wright ripercorre il
lento processo di adattamento
ad un paesaggio urbano ed
umano del tutto .estraneo e

ambiguamente  indifferente.
Dove immediatamente matu-
ra la scoperta della propria
impossibile neutralita in quan-
to artista, dell’irrinunciabile
coinvolgimento in un rappor-
to critico con la societa, i
suoi orientamentt, i suoi sog-
getti e valori. Da qui la ri-
nuncia travaghata al proprio
isolamento e 'adesione entu
siasta al partito comunista,
con l'iscrizione al ¢« John Reed
Club » della citta.

Questo momento — che coin-
cide con la parte pit com-
plessa e sicuramente pia si-
gnificativa di tutto il libro —-
avvia un bilancio di insieme
che risente della delusione di
Wright per I'azione politica
del partifo. Lo scrittore st
trova a dover fare i conti
con una pratica duramente
segnata dalle difficolta di una
condizione minoritaria. 1l par-
tito ¢ estremamente  isolato
¢ duramente combattuto al
I'interno di una societd nel-
la quale si stanno gia spe-
rimentando le strategie ag-
gressive e persecutorte della
« guerra fredda s.

Le conseguenze drammati-
che, che Wright individua con

una intransigenza dettata so-
prattutto dall’amarezza, sono
il manifestarsi tra i militanti
di una diffidenza verso qual-
siasi espressione autonoma ri-
spetto alla disciplina di par
tito, percepita come un atten-
tato alla propria stessa 1den-
tita  politica: Varroccamento
settario di una linea che giun
ge ad adottare dice lo
scrittore —~  « tattiche segrete
e clandestine come ai tempi
degli zar dell’antica Russia ».
Wright constata insomma uno
scaceo dei rivoluzionari ame-
ricani nel temtativo di guar-
dare alla specificita cultura-
le del loro Paese m quel mo
mento storico.

I rapporto con quella espe
rienza si fara sempre piu
aspro e doloroso. Wright fara
coincidere la  consumaszione
della suw nulizia politica con
Foscurarsi  della  prospettiva
di una trasformazione socla
le decisiva dentro la quale
egli aveva pensato realizzabn
le il riscatto della sua gente.

Luciana Pire

Richard Wright, FAME AME-
RICANA, Einaudi, pp. 162,
L. 4.000.

In tedesco « Zorn » signi.
fica «ira». Con lo p-eudo-
nimo di Fritz Zorn & «ato
pubblicato lo scorso anne in
Germania il resoconto auto-
bhiografico di un giovane iz
zero morto a trentadue anni
di cancro. N otitolo della tra.
duzione italiana. che allude
a un  celebre quadro di
Diiree. ¢ N
morte ¢ il dimiole (Monda.
dori, pp. 210, 1. 53000). Non

¢ il primo case di un libro

cavaliere, la

in cui un twlsto Jdi malat.
tin mortale descrive o spe
guersi della propria vita, Ma
la particolarita di questo e
nel fatto  che

resalire la

sto consiste
Zorn fa
del

¢iu~a

~tessi auo tumore  alla
vita i nevrotico da lui cons
dotta; e di tale nevrosi o«
Sfo[u dl l'ulllpﬂ‘llllt'n‘ e ll("
nunsiare le ragiom e le ori-
uint. :

Nato in una ricea fmniglia
rurighe-e. fizlio unwco. vis
sute in meszo agh agh, per-
cor~o un  regolare cor~o di
studi «ino alla laurea in h.

lologia e all'insegnamento,

Diétro lo specchio

Scrivere
della follia

Zorn & tultavia tormentato.
sin dall’adolescenza, da una
grave difficolta nel rappor.
to con gli altri, In cui forma
pitt paradossale e Pimpossi.
bilita
wente sia alle donune che agli
uomini. Dalla narrazione ri-
tuttavia  evidente
questo aspetto della nevrosi,
che ¢ vacllo che maggior-
mente puo colpire il lettore,
¢ incluso in una forma pin

di accostarsi  sessual-

ailta che

generale di o« anaffettivita »,
di  incapacita
O meglio: i suoi ~entimenti
sono tutti curvati <u un ver.

~entitentale.

~ante negativo: senso di vol-
pa. depressione. ira. Questa
ultima. anzi. finiscee per do-
minare: e ultime parole del
libro, seritte tre mesi ¢ mes-
7o prima della morte, sono:
« Mi dichiare quindi in «ta-
to di guerra totale »,

Sunoe parole che, nella lo-
ro  retorics banalita,  atten.
gono agh aspetti di delirio
fucido che molte pagine te-
sttmoniano, a conferina dei
disturbi  p-ichici dell’autore.

Mu sono anche la « lugica »

|

conseguensa di una  spieta.
ta denuncia che egli fa della
ipocrisia  familiare, sociale,
politica intarno 8 cui s co-
struisee quello che potrem.
mo chiamare wil modo di
vita svaezero », ¢ che lo in.
duce a <impatic.== con i
terroristi  della  Baader-Mei-
nhof (per tanti aspetti «o-
cvinlmente cost vicini al suo
cae ). Sicche, in ultitin ana-
testimonianza,
scarsamente  illuminante -—
malgtado le apparenze —— sul
piano di una conoscenea rea.

lisi.  questa

le dei meccanismi nesrotiei,
ha semmai valore paico-socio-
logice: ¢ come tale mi sem-
bra debba cssere letta.

1l curatore \dolf Mu<chg,
si domamda, nel saggio che
segue al volume, se »i tratta
di « letteratura », ¢ propen-
de sostanzialmente per il no.
la domanda & legittima, an.
7i attuale, Vi inlai o
tendenza o includere nella
produszione « fetteraria » anul-
te confessioni. biografie, re-
pertiy i carattere vario, at-
tinenti alla « follia ». o pau
precicamente alle nevroa e

alle psicosi. Tutto & lecito,
ma il rischio e grandissimo.
Né ci pare lo abbin sfuggito
lo psicoterapeuta Mario Lot
ti il quale con Amore mio
nemico (Preno Viareggio,
Riszoli, PP
6000), mescola una

opers  prima,
296, 1.
mediocre letterarieta con un
clinico,
interpretazione

« reperto v appunto

la cui pro-
prio quella « letterarieta » fi-
per

mente ambigua,

della  follia »,

in realts, non ¢ impegno da

nisce rendere  estremas

« .‘;(‘r'l\ tre

poco. Lo sottolinea il n. 18
della rivista I piccolo Hans,
dedieate in gran parte aghi
atti del comvegno o 1a follia
dello serivere e lo serivere
della follia w, organizeato in
felibiraio o Milano da La pra.
tiva freuadiana. Non ¢ certo
casugle che i relatori 3 siano
~offermaty ~u o« ~crittori del-
l.| 'C'lll‘l "

at nomi i

che  respundono
Cervantes, Sha-
\fi(hlu‘

Kespeare, Josee,

Maupassant.

Mario Spinella
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Un particolare del Givdizio Universale rappresentante 5. Sebastiano.

Michelangelo
il ribelle

Autonomia della cosecienza
contro il principio d'autoriti:
questo il filo conduttere che
Romeo De Maio rintraccia in
tutta 1a vita e Yopera di Mi-

chelangelo.

Prima di Galileo — scrive
De Mao — e Michelangelo
che si oppone alln Chiesa

quando questa vuole « surro-
gare le competenze con l'au-
torith, la ricerca scientifica
con Jla tradizione, la civilta
dell’ispirazione con una Bib-
bia letterale, l'intuizione ar-
tistica con i canoni didasca-
lici ». Ed & per nquesto che an-
che Michelangelo & costretto
all’abiura; egli, cone Galileo,
scopre un nuovo con:etto di
spazio che allargando il cam-
po della conoscenza, riduce
quello della fede.

Michelangelo non cede un
solo istante alle lusinghe del-
la pace di coscienza offerte.
gli dalla Controriforma, egli
rifiuta la sjcurezza del dog-
matismo, non si piega alle
leggi e al sistema ecclesiasti-
co. Mentre Raflaello vive at-
torniato da una corte di di-
scepoli e ammiratori, Miche-
langelo si rinchiude in un su.

!

perbo e sdegnoso isolamen-
to. Raffaello si limita a glo-
rificare, fedele e modesto, i
valori del suo tempo, Miche-
langelo, invece, oppone il dub-
bio alla sicurezza universale
della Controriforma. Mentre
Raflaello, apologeta del dog-
ma, rassicura il tradizionali-
smo ecclesiastico, Micheian-
gelo sconvolge, con le sue in-
quietudini, il secolare equili-
brio tra arte e Chiesa. « Ma
I'espressione suprema dell'au-
tonomia di coscienza di Mi-
chelangelo — scrive De Maio
— & il Giudizio Universale,
percid i controriformisti radi-
cali poterono elogiare quasi
tutte le sue opere, ma non
sopportare questa ».

Iniziata nel 1534, Michelan-
gelo termina l'opera, commis-
sionatagli da Clemente VII,
nel 1541. Gli avvenimenti sto-
rici del periodo precedente,
dalla fine di Firenze al « sac-
co di Roman», sconvolgono
profondamente la coscienza
dell'artista. £ nel Giudizio e-
merge 1n tutta la sua dram-
maticita il segno della crisi
che Michelangelo attraversa;

crisi non solo individuale ma

La creta, il bronzo
e la parola

La produziene poetica dello scultore Fmilio
Greco, sorta di «controcanto» della sua
ricerca plastica - La nostalgia della serittura

Ho incontrato Emilio Gre-
co dopo pia di vent'anni a
Viaregeio, in occasione di una
sua mostra antologica (scul-
ture. disegni. grafiche) che
presto dovra intraprendere il
viaggio per tappe lontane:
I'Ermitage di Leningrado, 1l
Museo Puskin di Mosca.

Greco ha voluto regalarmi
un suo libro. stampato pres-
=0 «Carte Segrete » e intito
lato I’oro antico delle rvigne:
vi si leggono prose autobio
graliche. povesie scritte ne!
I'arco di quarant’anni (la pit
remota € datata <« Siracusa.
1937 ». le pia vicine >ono del
Fanno scorso). 11 tutte ac
compagnato da un ampio cor
redo di fotografie ¢ disegm,
materiali che ci riportano a
una biozrafia e soprattutto a
un‘opera i cut questi scmitt
M verst e In prosa vorreb-
bero costitiure il privato. di-
SCretissumo e (proprio pos
questo) non trascurabile con

troccanto. Tutti conoscono, @
vero. la traboccante. med
terranea. ora un po mor-

bida e ora invece castissima.
sensualita delle figure di Gre-
;¢ percid non molio ag
gungeranno al suo discor=o
maggiore i riscontri che di
c~sa (ma soprattutto della
sensihilita da cui nasce la »ua
visione plastica e figurativa)
sono immediatamente rintrac-
ciabili in questi versi.

Ma la scrittura di Greco
non ¢ (rispetto al suo lavoro
di scultore. ai suoi disegni)
semplicemente un controcan-
to: essa costituisce pure. no-
nostante la simultaneita tem-
porale, una specie di antefat-
to. un al di qua. che ci aiuta
a leggere meglio. con profon-
dita accentuata. il discorso dei
volumi e del segnq grafico.

Non ci siamo perd ancora
posti una domanda: perché
Greco (come gia altri grandi
artisti) scrive poesie? Forse
per la stessa ragione per cui
ci sono e ci sono staili poeti
che dipingono? E’ possibile
che in molti artisti (pittori

o scrittori. scultori o musici-
sti) la necessaria. positiva e
stimolante « insoddisfazione +
del proprio lavoro (quella
che. in definitiva. li spinge in
avanti ad afferrare 'innaffer-
rabile) si manifesti anche n
una specie di nostalgia di
mezzi d'esnressione <« altri ».
diversi da quelli consueti ¢
istituzionali dell’'arte da cia-
scuno esercitata: quasi invi
diando in esst un margine
ulleriore di possibilita espres-
sive. E in questo senso la
esplorazione, benché occasiwo
nale o margmale. di tali pos-
sibilitd  rientra  essa  stessa
nell'ambito della ricerca pre
minente. spedifia ¢ propna
dellarticta.

Ormai da piu di quaranta
anni alle prese con i corposi
mateniali del -~uo linguaggio
tla creta. 1l bronzo. 1l cemen-
to. le lastre da incidere). Gre-
o pad comprensthilmente pro
vare ned confronti della pa
rola poetica quella nostalgia
di cui prima dicero e che
altri «a loro volta da decenni
alle prese con parole tutt’al
tro. ahimeé., c(he malleabiln
potrebbero provare per i Sud
materiali.

Ma. per tornare al discorso
sulle poesie (che non avevo
fin qui avuto occasone di leg
gere). non tacero la ragione
per cui lincontro con esse
mi & stato singolarmente gra-
dito. Ho creduto finalmen:ie
di capire perché. ventiquat-
tro anni fa esattamente. un
artista gia molto importante
come Greco, acconsentisse
con un’'immediata e generosa
disponibilita ad accompagnarz
con un suo disegno la pub-
blicazione quasi clandestina
di un quadernetto di poesie
che il sottoscritto trepidanic
e sconosciuto, gli aveva pre
viamente sottoposto. <« Anche
i0 scrivo poesie» mi aveva
detto.

Giovanni Giudici
Emitio Greco, L'ORDO ANTICO
DELLE VIGNE, Carte Segre-

te, pp. 182, s.i.p.

La crisi degli anni Venti

vista dalla sinistra

C’era voluta una guerra mondiale per far scoppiare il bub-
bone; ce ne volle poi un’alira per superare gli effetti della
« grande depressione » del "29. Ma quella crisi, contrariamen-
te a cid che Lenin e i bolscevichi pensavano prima del 1923,
non fu affatto mortale per il capitalismo. Sull’analisi economi-
ca e sul dibattito strategico della Terza internazionale e nella
sinistra di allora, vengono ora pubblicati in volume (F. Clau-
din, G. Vacca, A. Natoli e altri, La crisi del capitalismo negli
anni "26, De Donato, pp. 312, L. 4800) i principali interventi
al seminario promosso dalla Fondazione Basso-ISSOCO nel
1976. Tra le altre, segnaliamo le relazioni di Fernando Claudin
e Aldo Natoli sull’evoluzione de]l tema nel pensiero di Lenin,
la rassegna di Ester Fano Damascelli sulla situazione dei prin-
cipali Paesi capitalistici dalla guerra mondiale alla crisi del
29, di Lisa Foa e Mario Teld sull’analisi di Bucharin e dell'In-
ternazionale, di Franco De Felice sul dibattito tra i comunisti
italiani, di Massimo L. Salvadori sull’approccio di Kautsky, e
infine di Giacomo Marramao sul dibattito in seno all'« estremi-
smo storico ». Chiude il volume una rassegna bibliografica di

Aldo Agosti.

Heidegger e le domande

che non trovano risposla

L'impisnto teorico del marxismo europeo sembra subire una
torsione profonda nell'attrito con due ordini di fatti: lu caduta
d'efficacia dei modelli di socialismo reale e la pressione eser-
citata dal pragmatismo amministrativo che esprime la condi-
zione tecmca d1 niproduzione sociale nei Paési caupitahstici.
La crist di cuttura che ne discende divarica in modo ascai
nschioso 1 termini del rapporto fra teoria e pratica e agisce
sul nucleo didentita delle forze rivoluzicnarie. In questo qua-
dro alcuni temu rhe nella tradizione marxista hanno trovato
una configurazione teoricamente stabile til rapporto fra nomo
e natura, fra progetto e trasformazione fra ciasse e socleta,
tecnicaa e domintoy tendono a rimodellarsi secondo 1 caratter:
d: una tradizione speculativa consolidata<i negli anni Venti

e Trenta, nel corso di uniaitra cnsi. E7

1. caso delia rnipresa

heidezgeriana nel nostro Pae<e. A una nflessione gid ricea
di1 titol1, anche se talvolla indifesa di fronte alle qualita fa<ci-
natorie del hinguaggio de1r fondament: he:dezzeniano, si aggun-
ge ora un‘opera di Mario Ruggenim, [l soggeifto e la tecn:-

ca - Heidegger,

interprele «inaifuale » dell’'epoca presente

tBulzoni editore, pp. 363, L. 120001, In questivne <ono l'as-
setto di un mondo sottoposto al dominio della tecnica e di
un soggeito, l'uomo, in quanto tale separato dal fondamento
dell'essere e riprdotto come funzionario della « separazione ».
Ma almeno un dubbio, anche a voler restare in questo quadro.
va formulato: chi pronuncerad la domanda radicale che mette
In questione il tempo della tecnica? Qui Heidegger (e Rug-

genini) tacciono. (f o).

Cento abitanta

del continente fumetto

1 fumetti sembrano ormai essere stati accettati come un
fatto di1 cultura. E nell’'arco degli ultimi 1520 anni autori,
personaggi e «segni» di un’informale epopea sono venutl
assumendo caratteri distintivi, specificita di messaggi, codi-
ci comunicativi. Di pari passo con tale boom, che sembra
non conoscere crisi, sono venute moltiplicandosi le analisi, le
sistemazioni storicocritiahe anche erudite di tutia la vasia e
articolata materia. In genere, perd, trattazioni e valutazion: s:
soffermano prevalentemente sul personale estro creativo (gra-
fico o «letterario »» di determinati autori, trascurando forse
una considerazione piu attenta dei cprotagqnxsti» delle va-

rie storie.

Un contributo per colmare tale lacuna & il libro di Franco
Fossati I fumetti in cento personaggi (Longanesi, pp. 236, Lire
2500 che, strutturato come un’anagrafe dettagliata di eroi
in dimensione, fornisce notizie e strumenti conoscitivi tbiblio-
grafie, pubblicazionl specialistiche, editori e manifestazoni,
ecc.) certamente utili per ghh appassionati.

proiettata verso la stona: e-
gli vede avverarsi il destino
tragico dell’'umanita che di-
sgiunta da Dio anela al ri-
torno ». Nel Giudizio miche.
langiolesco e infranta, per ia
prima volta, la tradizione i-
conografica che collocava nel
cielo Do con tutta la sua
corte e in basso, a destra e
a sinustra, gli eletth e i re-
probi: qui l'artista concem-
sce Ila  composizione come
una massa di figure rotanti
intorno al Cristo, la cui im-
magine emerge isolata e te-
mibile nella sua suprema giu-
stizia,

I controriformisti avverto-
no, al di 1a della rappresenta.
zione iconografica, tutta .a
portata rivoluzionaria dell’o-
pera d’arte. Mentre ess1 pre-
sumono di sapere tutto sul
Mistero del Gijudizio finale,
Michelangelo introduce il

. dubbio nella sua rappresen-

tazione: egli non sa nulla
del Giudizio e attraverso la
sua opera ne ricerca doloro-
samente il senso. La differen-
za dell’opera michelangiolesca
continuera ad avvertirsi nel
tempo, gquando la Controri-
forma fard eseguire numero-
st altri Giudizi che saranno
— da quello del Vasari a
quello di Rubens — l'immagi.
ne della certezza cristiana.

Nel Giudizio di Michelange-
lo non vi & nessuna facile mo-
rale del bene e del male,
ma il contrasto tragico e « su-
blime» della colpa e deila
Grazia: tutti sono colpevoli,
tutti possono essere salvati.
Le figure dell’affresco, prive
di armonia e di classica bel-
lezza, ma cariche di impeto
vitale, rappresentano una u-
manita eroica e superba e non
gia, come vorrebbe la Chie-
sa, umile e timorosa.

« La fonte primaria del Giu-
dizio & la coscienza laica di
Michelangelo, maturata attra-
verso la cultura, l'onesta in-
tellettuale, l'intinzione artisti-
ca, l'esperienza religiosan». A
differenza delle interpretazioni
classiche, De Maio libera I'i-
spirazione del Guudizio dalie
fonti letterarie e filosofiche:
seppur profondo conoscitore

della Dirvina Commedia e sen-
sibile interprete del neopla-
tonismo ficiiano, Michelan-
gelo non ricalca nessuno
schema precostituito, nessuna
simbologia preesistente.

Dopo l'apertura del Conci-
lio di Trento la reazione con-
troriformista si fa piu vio-
lenta e i padn tridentini non
tollerano, nell'organizzazione
ficurativa del Giudizio, las-
senza del primato cattolico
sulle altre religionl e soprat-
tutto l'assenza della raffigura-
zione del potere papale. Ben
cinque papi, dal ‘43 mn po),
progettano di distruggere lo-
pera di Michelangelo: alcu-
m l'abbandonano all'usura
del! tempo, altrf (come rac-
conta Stendhal ancora nel
1828) la nicoprono con un a-
razzo del Baroccel. Anche Pao-
lo 111, uno de: poch: amici i
Michelangelo, e fortemente
tentato di1 abbattere la Cap-
pella. ILa lotta der coniror-
formisti coniro 1 nudi del
Grudizio & sostenuta da molti
aitri catrolici, primo fra tut-
t1 I'Aretino; ma essi non com.
prendono — scrive De Maio
— che { nudi, in Micheiange-
lo, sono pura «idea» e non
certo indecenza.

Nel libro di De Maio I'a-
naiisi dell'opera di Michelan-
gelo ¢i appare fondata su una
delle pil1 vaste ricerche filo-
logiche prodotte dalla stono-
grafia taliana: ne esce, co-
si, uno studio in cui eru-
dizione e intuizione si fondo-
no fino a consentire una com-
prensione profonda dell'arte
michelangiolesca.

Francesca Cernia
Romeo De Maio, MICHELAN-.
GELO E LA CONTRORI-
FORMA, Laterza, pp. 538,
L. 18.000.

Abitare nei Paesi Bassi

La

due

storia

La storia dell’architettura e
dell'urbanistica e quella (in
Italia ben poco praticata)
dell’edilizin sono state finora
in larga misura «ideologi-
che n, cioé costruite su posi-
zioni parziali che pretendono
di essere totali. In altre pa-
role spesso la storia, in que-
sti settori., e stata un suppor-
to della progettazione, quasi
una sua ancella, assumendo
un ruolo strumentale. D'altra
puarte, la stessa assenza o
scarsiti di ricerca ha costret-
to a rivoriere ai miti per ri-
cucire, in un disegno in qual-
che modo coerente, i troppo
pochi fatti noti.

11 deciso affermarsi — col
tramonto della vecchia so-
cieth rurale ancora ben viva
nel dopoguerra — di una so-
cieta democratica di massa,
e il conseguente dislocamen-
to del « punto di vista » delle
scienze umane (e in partico-
lare, per quel che ci interes-
sa, ella geografia umana,
della storia urbana e territo-
riale, della sociologia urba-
na) ha reso necessario pas-
sare nuovamente al vagilio
critica tutte le nozioni e i
principi diffusi dalle scuole
di architettura dal primo al
secondo dopoguerra, al fine
adi identificare esattamente
origine e significato delle for-
me e del linguaggio, delle
procedure seguite nella pro-
gettazione, degli strumenti di

dell’architettura,

guerre attraverso

una

controllo dell’assetto urbano
e territoriale, in breve, di
tutto quello che forina il ba-
gaglio culturale dell’architet-
to.

A questo processo contri-
buisce validamente Giovanni
Fanelli con la ricostruzione
delle vicende olandesi fra le
due guerre, 1a cii importan-
za va ben oltre i confini del
piccolo Paese.

L'opera del Fanelli presen.
ta un duplice interesse: per
I'oggetto, che & l'evoluzione
dell’edilizia, dell'architettura
e dell'urbanistica i loro rap-
porti, e il dibattito culturale
neghh anni dell’affermazione
dell’architettura moderna in
Olanda; e per il metodo se-
guito. .

Quest'ultimo, & tutto 11 con-
trario di certi approcci bril-
lanti cosi di moda. Fanelli
rifiuta di teorizzare ulterior-
mente sulle teorie, e rifugge
da ogni prevaricazione ideo-
logica. attenendosi puntiglio-
samente ai moltissimi fatti e
documenti accertati con filo-
logica precisione, e riguardan-
ti 1 settori paralleli dell’edili-
zia, dell’'urbanistica e dell'ar-
chitettura. L'orientamento del-
la materia e cronologico, per
anno: un metodo solo appa-
rentemente banale, che smon
ta le soprastrutture ideologi-
che, spezza I'inesistente sgran-
de eventos (quello riportato,
cun etichetfa e data, nei ma.

dellurbanistica e

puntigliosa ricostruzione i

dell’edilizia

nuali), il concentrato piu o me-
no arbitrario dr un _processo,
restituendogh la sia natura
problematica, complessu e
mutevole. Un fatto architet.
tonico o urbanistico st di
suggrega ner fatti, come
nel racconto di Fanellh — 1n
uno o pitt concorsi, nell’'ope-
rato delle commissionm giud;
catricy, nella realizzazione pil
o meno lunga e comphicata
da variaziom volute o impo
ste, nella discussione sull'ope
ra realizzata. nelle mostre,
nei commenti  delle rnviste,
nelle ripercussioni internazio-
nali. Anche per le corrent:
del «movimento modemo »
— in Olanda nacquero la
« Scuola di Amsterdam », « De
5tiji », ed ebbe largo svilup-
po il movimento parallelo al-
la  « Nuova razionalita» in
Germania — il metodo del-
la scomposizione cronologics
ajuta a rendersi como dei
complessi rapporti fra le cor-
renti, e di queste col movi-
mento  internazionale (nel
quale 1'Olanda era profonda-
mente inserita).

lLe forzature ideologiche e
le collocazioni improprie di-
vengono cosi  impossibili o
quanto meno improbabil
Questa .ricostruzione quasi
dall'interno ha richiesto na-
turalmente una conoscenza
diretta delle realizzaziom.
I'esame di tutta Ja relativa
pubblicistica nella lingua ori-

in
fatti e

Olanda fra le

documenti

ginale, intérviste al protago

nisti1 sopravvissuti, ecc. Fra
1 nsultati di questo Javoro
cos1 paziente, 1l ricupero  dt
nomi e personalitiv delt’'arcin
tettura e dell’'urbanistica n-
sufficientemente not: tad
esempio  Duiker, Van Lo
ghem) o del tutto trascurat
(Planjer, Staal, Lauweriks,
Klaarhamer, Wijdeveld), ma
anche di tecnicr e ammim
stratori che hanno avuto un
tuolo  di grande interesse
storico  nella gestione  della
politica  edilizia  delle citta
(Keppler, Plate, Hudig).

Ci si potrebbe domandare
a questo punto se un lavoro
del genere potrebbe esser
tentato per I'Italia. La neces
sita indubbiamente c¢'e. E’ pe
rd certo che la particolarita
delln situazione italiana dove
1 vari protagonisti, professio
nisti, umprese, funzionari e
amnunistrators parlano lingue
del tutto differenti., rende
questo compito estremamen-
te arduo proprio per quello
che siarebbe P'aspetto pitt in-
teressante: il rapporto f{ra 1
vari protagonisti dell'attiviti
edtlizia e urbanistica.

Lando Bortolotti

Giovanni Fanelli, ARCHITET-
TURA EDILIZIA URBANI.
STICA - OLANDA 1917-1940,
Papafava Ed., pp. 786, Li-
re 22.000.

Nella fucina dei suoni

Tradizioni e culture a confronto attraverso analisi dei modi conereti di fare musiea

Il mondo & una fucina di
suoni. Della natura. degli ani
mali. dell’'vomo. C’¢ chi (come
M. Schneider) vuole cogliervi
un afflato mistico che tra-
scende il mondo stesso: e chi.
come André Schaeffner, avvi-
cina il fenomeno con occhio
razionale, con la curiosita del
ricercatoye che non vuole trar
re conclu~ioni generali ma
semplicemente descrivere con
chiarezsa i dati. porre i ter-
mini del problema. Sellerio
editore di Palermo pubblica
ora la traduzione dell’opera
forse magegiore di questo emi
neme etnomusicologo, scritta
nel 1936 ¢ divenuta ormai un
autentifo classico: L'origine
degli strumenti musicali (tra-
duzione di S. Gagliardi. in-
troduzione di D. Carpitella,
con §7 disegni di strumenti

! non appartenenti

alla tradi-
zione colta europea. e con
ampia bibliografia aggiornata
dall’autore al 1965).

Se i tipi di strumenti in
uso nella musica dotta euro
pea non toccano di sicuro il
centinaio (compresi quelll a
percussione). nelle altre civil
ta e nelle stesse culture euro
pee non colte esst sono mi
gliaia: si fa strumenti 1l cor-
po umano, l'acqua, la terra,.
la pietra: il legno. il metal
lo. le ossa (d'uomo e di am
mali): la pelle, la canna. 1l
metallo: e questi mateniali
vengono sollegitati al fine di
produrre suono nel modi pia
diversi presso i popoli pui
lontani. dei quali peraltro spe-
cie all’epoca in cui Schaeff-
ner pubblicava il suo hbro
si conosceva solo una parte

dell’armamentario strumenta
le esistente. Lo scopo dellaf
fascinante volume (in cui di
necessita le conoscenze mus)
cali st antrecciano a  quelle
linguistiche. storiche, soctolo
giche. geografiche., & riv e
di rebgiom). ¢ di comporre
un grande quadro d’assieme
in i si tende a riconoscere
dignitis autonoma. di creazio
ne. mienzione. timbro. a stru
menmti che troppo spesso ven
gono hquidati come primitini
o inferiori.

In verita. sembra ammomr
1 lo studinso francese, Fuo
mo < primMitivo » ¢ un  uomo
che s1 é formato 1in condiziom
dnerse dalle nostre ma che
ha sapulo esercitare la sua
capacitd di imenziore in mo
do nicchissimo, fino a gareg
giare e persino a superare

!

certi prodotti dell’arte «coltar
europea (egli cita con esem
pro un « ainmiresole pezzo
musica giavanese » che « e
celle o Neszza con certa
produsione da camera di un
Ravel o uno Stravinski »). An
cora  un‘occasione, per luo
mo <« bianco s, per dimettere
1} sussiego e la presunzione
che gh fanno credere di es
sere al centro del monde e
della caltura. per avvicinare
con attenzione ¢ ~— s¢ ¢i rie
sce — con umilta un aspetto
diavvero universale della cul
tura e della musica.

Giacomo Manzoni

André Schaeffner, L'ORIGI-
NE DEGL! STRUMENTI
MUSICALI, Sellerio, pp. 446,
L. 8.000. .

Se le ’leggi si contraddicono

Una serie di testi affronta il problema del diritto come «sistema» coerente di
norme - Storia e approdi recenti di un dibattito che continua a dividere i giuristi

Che cosa s;gnifica dire che ! sul proletariato. Questo di-

il dinitto ¢ un « sistema»? In
generale, quest'asserzione vie-
ne oggi intesa cosi: l'insie-
me delle norme giunidiche d
un certo Stato deve essere
carattenzzato dalla coerenza
e dalla compieiezza. Infatty,
affinche 1 cittadini sappiano
come COmpOriarsi, € neces«a.
rio che il sistema giuridico
non contenga norme che si
contraddicono a vicenda, ne
lasci senza regolamentazione
alcuni comportamenti social-
mente rilevanti.

In concreto, perd, i1 dirt.
to di un certo Stato puo ri-
velarst contraddittorio e in-
completo: ne abbiamo sotto
gli occhi esempi quasi quo-
tidiani. Tuttavia i] diritto dei-
la borghesia in ascesa fece
proprie queste esigenze di
completezza e di coerenza, in
un primo tempo per blocca-
re i ritorno dell'arbitrio
feudale e poi per sancire Ia
propria supremaza di classe

scorso sul sistermna grundico
¢ necessariamente semplici-
stico. iuttavia esso non ven-
ne mai formulato in termin:
$:a pur approssimativamente
politici: i giunsti prefenro
no 1n genere un dibattito tec-
nico o filosofico. L'interesse
per questo campo era upico
delia scuola torinese, anima.
ta da Norberto Bobbio: nel
1963 aveva visto 12 luce il
volume di Giorgio Lazzaro,
Storia e teoria della costru-
Zione giundica. e pel 1967
quello di G:acomo Gavazzi,
Norme primarie e norme se-
condarie, entramb: presso 1
medesimo editore. .

Oggi il dibattito su questo
tema & riproposto da due vo-
lumi tradotti dal Mulino. Ii
primo & l'opera di Joseph Raz,
Il concetto di sistema giuri-
dico. Questo studioso israe-
liano, oggi operante in Gran
Bretagna. riprende la tema-
tica di Hart e tenta un col-

Iszamento tra ie teorie giur:-
diche de! continen:e europeo
e la tradizone anailiica pr.o-
pria del mondo anglosassone
I hbro che ne r:sulta pro-
pone una lettura d: Austn,
Bentham e Kelsen in chiave
sistemica Tuttawvia. ce un ap-
punto pud esser mosso a gue-
sto autore, e.propr.o quello
di non essere egli stes<o s
stematico nella trattazione, In
questo egli ¢ pienamente ere-
de della tradizone angiosas-
sone.

La nigorosa struitura espo-
siiva. tanto cara a1 guurist
dell'Furopa continentale, -
torma invece nell’'opera di Na-
klas Luhmann, Sistemg giu-
nidico e dogmatica giuridica
11 sociologo tedesco tenta un
approccio diverso al proble
ma: egit &i chiede se possa
venir attuata una ccnvergen-
za tra sociologia e diritta pro-
prio nel campo della costrnu.
zione sistematica. Usando :
moderni strument; della teo

ria zenera.e del sistem!, Luh
mann gringe ad una risposta
negativa

Entrambi i vortmi <ono di
iettura non faci.e, ma utile
3 giunsta viene :nfatti por
tal0o a rMietlere su una no-
z:one t(queila appunio di « s
stema ») che ezl tende ad
i1sare senza averne ben chia
ro 1l signif:cato e le impl-
cazion:. Lapproccio a1 voi-
m: e facti:tato dalle intro-
duzioni di Panlo Comanducci
al vo.ume di Raz e di Alber-
to Febbrajo a quello di Luh-
mann, in cui 1] lettore tro-
vera le spiegazion! riecessarie
per affrontare t testi.

Mario G. Losano

J. Raz, IL CONCETTO DI
SISTEMA GIURIDICO, 1l
Mulino, pp. 286, L. 8000,
N. Luhmann, SISTEMA GIU-
RIDICO E DOGMATICA
GIURIDICA, 1i Mulino, pp.
164, L. 6000.
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