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Bottai nell’analisi di uno storico americano

Di quell’'smplo e variega-
to movimento storiografico,
che soprattutto dagli anni
‘60 in poi ha cercato in tut-
ti i modi di convincerei di
una sorta di continuitd fra
fascismo e  post-fascismo,
probabilmente il risultato
piu serio € nella sollecita-
cione, che da esso e seatu-
rita, a studiare il regime fa-
scista (il fascismo degli an-
ni '30), anche per verifica-
re quella tesi. Quando poi,
anche per impulso di Renzo
De Felice, fra i temi di in-
dagine del regime fascista
fu posto con forza quello
del consenso, si sono date
ulterjori occasioni di analisi
nei confronti di un oggetto,
la cui complessita a volte
risultava aflievolita nelle im-
postazioni tradizionali del-
lapproccio liberal-democra-
tico. Perché tali impostazio-
ni abbiano cosi a lungo pro-
lungato i loro effetti é tema
troppo complesso per essere
affrontato in questa sede.
Mi limitero a qualche ac-
cvenno. - Se  consideriamo il
bloceo delle analisi dedica-
te da Gramscei e da Togliattj
al fascismo, soprattutto dal
2% al '35, ha dellineredibi-
le la regressione verificata.
si nella storiografia di sini-
stra rispetto a quei punti
alti dopo la caduta del fa-
seismo ¢ fino a buona parte
tegli anni '60. Per una inte.
ra fase la ripresa di in-
fluenza dello storicismo li-
berale riusci a  orientare
I'analisi del fascismo sul te-
ma delle sue origou, scon-
nettendolo da una  puntua.
lizzazione delle sue forme.
Cio impediva il compimento
detlanalisi  differenziata ¢
ritardava  la comprensione
di processi delineatisi nel-
'italia degli anni "50.

In tal modo, soprattutto
per quanto concerne il ruo-
o deghi intellettuali, ¢j si

ilL‘(llliC“\'il nella considera-
71one ¢l fascismo  come
« anti cultura » Prevalse

cio¢ la convinzione che du.
rante jl fascisino la caltura
italtana  continuG  una  sua
propria  storia  rimanendo
estranea al regime, magari
titagliandost lo spazio della
propria autonomia attraver-
~0 concessioni politiche su-
perficiali. D1 conseguenza st
offuscava lanalisi di un
aspetto molto rilevante del-
le tra~formazioni dello Sta-
to fra le due guerre: guello
che attiene ar muatamenti di
statuto, di funzione ¢ s
orientamento dechi intellet-
tuali in upa fase importan.
te della storia delle societd
industriali. quella nella gua-
le comincio a prendere cor-
po Dmtellettualenassa an-
che nel nostro paese.

Dalle mdagini sul regime
fascista ¢ sul < vonsenso »
(questo tema viene invece
cmergendo ormai in modo
sempre pmt pieno. Eoun
grande vantaggio anche per
ia comprensione di aspelti
decisivi della storia dell'Ita.
lia repubblicana. Cerchero
di accennarvi sommariamen-
te prendendo spunto da un
bel libro dello storico ame-
ricano  Alexander J. Le
Grand pubblicate di recen-
te da Laterza (Bottai ¢ la
caltura fascista, 1958, pp.
300 L. 8000). Non ¢ il pri-
mo studio dedicato a Bottai
negli anni '70. ma mi pare
tra i migliori.

Il modo in cui Le Grand
ricostruisce l'opera di Bot-
tai sottosegretario e mini-
siro delle Corporarzioni. pri-
ma. ¢ poi munistro dell’edu-
cazione, inserendola nella
trama dei dibattiti animati
dalle sue iniziative edito-
riali (prime fra tutte le r1i-
viste « Critica fascista» e
« Primato ») offre un Lim.
pido contributo all’analisi
dei fallimenti del fascismo
su un nodo fondamentale
del suo disegno: la stabile
omologazione cconomico-so-
ciale ¢ culturale delle mas-
se, inquadrate nelle maglie
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dello Stato totalitario Ma il
tema vero del libro e nella
ricognizione dei rapporti fit-
tissimi che Bottai intratten-
ne con i gruppi intellettuali
pin significativi dagli anni
30 alla guerra. Attraverso
Ia mediazione di Bottai, or-
ganizzatore di  cultura di
sensibilith  tutta  moderna,
garante di un certo timbro
« pluralistico » pur nei qua-
dr] del < regime reazionario
di massa », « fascista criti-
cos (per usare l'espressio-
ne di Giordano Bruno Guer-
ri, altro stndioso recente di
Bottai), per una lunga fase
gran parte della cultura ita-
liana (anche della pitt gio-
vane ¢ significativi) parve
condividere i disegni enun-
ciati dal fascismo ¢ colla-
borare con esso. Perche? E
perché il faseismo manco i
suoi obbiettivi?

Il fallimento della cul-
tura fascista nel contribuire
a creare un nuovo ordine
sociale, ¢ di Bottai nel me-
diarne un tale compito e il
problema centrale della ri-
cerca di Le Grand. Le con-
clusioni alle quali egli giun-
ge individuano la contrad-
dizione fondamentale di Bot-
tai nella uwtopia tecnocrati-
cu. che definiva lintreccio
fra vecchio e nuovo nel suo
modo di accostarsi ai pro-
biemi del capitalismo italia.
na in trasformazione tra gl
anni 20 ¢ "30.

Ma il hbro di Le Grand
va sesnalato anche perche
dai materiali che egli ana-
livza si pud formulare una
problematica pi ampia ¢
pitt rilevante di quella che
egli assume. Anche se Var-
gomento ¢ ormat esplorate
tfrra el altei das!i studi Jel-
Ia Mangoni e del Cannistra-
ro). il suo libro documeon:a
ulteriormente la straordina-
ria estensione deli’« inter-
ventismo della cultura » nei
quadri tematici e nelle ist.-
tuzioni apprestati dal fasci-
smo. Forse non vi ¢ altra
fase della storia italiana con-
temporanea in cui l'intellet-
tualita venne chiamata in
modo c¢osi esteso ed insi-
stente a collaborare con 1l
ceto politico di governo e
V1 IIspose con ampia ¢ va-
riegata  adesione.  Perche?

Una risposta convincente
c'e nel lavoro di Le Grand.
E' incredibile come dai di-
hattiti sullo Stato corporati-
vo ¢ sulla scuola unica emer-
gessero questioni di riorza-
nizzazione der rapporti fra
politica ed cconomia, tecni-
ca ¢ cultura. lavoro intellet-
tuale ¢ lavoro manuale. in
termim che patono anticipa-
re quadri problematici si-
mili a quelli che conozeia-
mo oggr. Dunque. neil'invo.
lucro dello Stato corporali-
10 31 venivanoe ponendo al-
cuni primi problemi d’'una
socteta capitalistica di mas-
sa in Hala e la figura stes-
sa dell'intellettuale =1 veni-
va modificando. La forma-
zZione dell'intellettuale-massa
ne delineava un campo d'in-
tervenio come « funzionario
delle superstrutture ».

Ner gruppi  intellettuah
TON potevano non ripercuo-
tersi 1 contracceolpt di tal
modificazioni. anche in for-
ma di consapevolezza distor-
te. Questo costituiva un pre.
supposto molto concreto per-
che i gruppi intellettualy
intravedessero nella esten-
sione dei compiti dello Sta-
to la soluzione di tutte le
lacerazioni e i conflitti della
societd, una leva per po
muovere ¢ regolare la s\
luppo. una via per inqua-
drare la nascente societd di
massa. L'utopia tecnocrati-
ca era in certo modo una
ideologia di ceto, relativa-
mente « spontaneas ¢ dif-
fusa fra gli intellettuali. sul-
la quale il regime fascista
seppe far leva per una or-
ganizzazione della caltura.

Il lavoro di Le Grand, in-
fine, documenta un ultimo
aspetto di tale vicenda, an-
ch'esso non inedito e tutta-
via di grande rilievo. L’
cspansione dello Stato come

L’intellet

tuale al
servizio del fascismo

Perché falli un’ipotesi di politica culturale che ambiva a proporsi co-
me polo di consenso diffuso nel quadro del « regime reazionario di massa »

apparato di ricomposizione
« dalfalto» di una societa
capitalistica di massa pote-
va inconirare una adesione
diffusa fra i nuovi ceti in-
tellettuali sia perche ambi-
va a proporsi come sede di
raccolta ed « organizzazio-
ne delle competenze », sia
perché per suo tramite que-
sti strati si attendevano una
riconnessione generale alla
societd. Attraverso la valo-
rizzazione delle loro compe-
tenze poteva essere ricon-
quistata in termini nuovi la
tradizionale « aura » dei ceti
intellettuali. ¢ potevano es-
sere apprestati i contenuti
sociali indispensabili a legit-
timare intrinsecamente i lo-
ro ruoli. Di gui 'attesa, da
aleuni nutrita, che attraver-
s0 il fascismo venisse addi-
rittura promossa la «sco-
perta» della societd italia-
na nei suoi recessi pitt pro-
fondi; ¢ quindi il contrad-
dittorio intervento di istanze
tra le quali quella «<pro-
pensione al realismo» che
gid dai primi anni ’30 vie-
ne maturando con connota-
ti di ideologia sociale fra
alcuni gruppi intellettuali
ancora dentro le istituzioni
dela cultura fascista. Questa
ideologia tendeva ad espan-
dersi, fino a fornire, nella
seconda meta degli anni "30
¢ nei primi anni 40 anche
il tevveno ed i contenuti di
un distacco diffuso degli in-
tellettuali  dal  fascismo,
quando le sue ipotesi sociali
¢ politiche  si rivelarono
apertamente infondate e fal-
limentari.

ra fascista perche solo anco-
randoci  alla problemaltica
dell’intellettuale-funzionario,
alla sua insorgenza negli an-
ni "20-'30 in Italia ¢ alla ri-
conoscibilita di aleuni trat-
ti di quel quadro in anni a
noi assai pit vicini € possi-
bile cogliere aleuni linea-
menti della condizione intel-
tuale nel primo ventennio
repubblicano. Ed ¢ necessa-
rio dipanare tutta questa
matassa per venire a capo
dei problemi che ancor ogzi
investono la « questione de-
gli intellettuali » e la sorte
dello Stato  democratico.
quanio meno per tenere una
impostazione corretta nelle
questioni assai diverse che
¢i si vengono ponendo dopo
il '68. Cade qui utile, allora,
un'ultima indicazione biblio-
grafica: il saggio su Delio
Cantimori di Michele Cili-
berto (Intellettuali e fasci-
smo, De Donato 1977), gia
segnalato ai lettori dell’Uni.
ta, giuocato appunto sulla
problematica dell’intellettua-
lefunzionario (cosi tipica-
mente cantimoriana), per
dar conto di una figura per
tanti versi significativa della
cultura italiana fra gli anni
'30 ¢ '50, ¢ di una pendola-
rita drammatica nella deci-
frazione del rapporto fra
cultura ¢ politica, tutta af-
fidata, a partire dagli anni
‘30, al doppio codice della
autonomia professionale e
della motivazione etica del-
I'impegno politico.

Giuseppe Vacca

Quattro serate al festival di Avigr}_one

Tutte le parole di Moliere

Qualche giorno fa, informa
vo i lettori di questo giornale
sul ciclo di spettacoli molie
riani diretto da Antoine Vite:
al XXXII Festival di Avigno
ne: un fatto culturale di riso
nanza europea, che non man-
chera di suscitare discussio-
ni anche da noi, quando \'1-
tez e i suol atleri verrannou
(come sembra certo) in Ita-
lia, alla fine di settembre,
ospitt del Premio Roma. In
attesa di quella data, aggiun-
go ora una picenla ¢ recen-
sione v, una analisi del la
vorao di Vitez che sia anche
una scheda, un pro memoria
per il futuro dibattito.

La quadrilogia molieriana

dr Vitez ¢ un blocco compat-
to di quattro spettacoli, quat-
tro «serate teatrali» (ogni
spettacolo dura circa quattro
ore), che si recituno sopra
una rasta pedana che ad Avi-
gnone  era improrvvisata nel
veechio chiostro medierale du
piazza dev Carmes. Quandn
i cwelo viene dato pia rolte
tad Awvignone ¢ stato ripre
so oquattro rolte consecutive),
esso viene a formare. ritor
nando su se stesso, una spe
cie dv anello, di catena per
cui Uultima commedia (11 mi-
santropo) st riallaccia alla
prima (La scuola delle mo-
gli), e cost via, si riparte. La
serie delle commedie riflet-
te il loro ordine cronologico.
e clascuna ¢ rissuta (cosi in
Moliére) come la storia di
un giorno, di un tempo che
conclude.
Ingabbiate dentro  questa
griglia. le commedie rivelany
pit facilmente una parte sco
roscita di sé: si rivelano cn
me cellule, frammenti di un
tutto, K chiaro, intanto, che
ognuno di guesti copioni, il
Tartufo e lu Scuola delle mo
gli, il Don Giovanni ¢ il Mi-
santropo. sono altrettante st
rie. d'amore, storie di un amo-
re malato, burrascose ¢ tra
gicomiche, sorta di fuga, di
gallerta di amori impossibili
che ranno. nessuno  escluso,
versn i} failimento e una mi
serevole  fine.  Guardiamaole:
la Scuola delle mogli, dore
il recchio e ricco Arnolphe.
balordo  Pigmalione, allera
una ragazza ignorante ¢ ruol
farne una moglie perfetta.
adatta ai suoi piaceri di ma-
rito padronale e di maschio
rizioso, giusto per averne le
corna ¢ le beffe: il Tartufo,
dove un tirannello borghese,
Orgon, s'incapriccia di un gio-
vane prete fascinatore, arido
di potere e di rita: il Misan-
tropo, ritratto clinico di un
gentiluomo malato di fegato
e di umori biliari. cioe dia-
gnosi mondana dei bizzarri
comportamenti di un malato
che s’innamora.

E il Don Grovanni? A pri-
ma rista. questa straordina-
ria, scucita cellula teatrale
sembra sfuggire allo schema.
Ma non é forse il Don Gio-
vanni, softo la superficie del-
le tante arrventure erotiche,
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j una stampa del '700

ung donna da sedurre e da
uccwdere? 1l pin ambiguo dei
legami ¢ delle ossessiont amo-
rose si celebra nella stretta
di mano che unisce il sedut-
tore ateo alla statua di pie-
tra, all'impenetrabile convi-
tato,

Con grande eleganza, Vite:
lascia che la storia di questi
amori impossibili, di  questi
amori malsani, si nasconda
e si affacei dietro la conrer-
sazione selraggia di attori im-
pegnati in un feroce gioco
esistenziale. 11 metodo di Vi
ter ¢ chiaro: far parlare le
inrenzioni, le < interpolazio-
nt» che ogni attore produce
da sé durantc le prove, uli
lizzando per lo spettacolo tut-
te le involontarie «letture ge-
stuali » che proliferano, nel
territorin delle prove, come
una regetazione infinitamente
rampicante. Lo spettacolo, a
rigore, potrebbe prolungarsi
all’infinito. non finire mai: la
lentezza ¢ il suo serbatoio, il
suo ¢« sifone >.

! spettacoln  percurre  tutte e

direzioni, s accascia, st ri-
solleva, esplode nella baruf-
fa o st spegne nel sottoroce;
ma non trova il centro, Uidea.

I limite di questa recitazio-

ne continnamente inrogliata
a crescere st se stessa. co-
me un laboratorio indefinito,
non € il rallentamento della
aziune, ma la sua perdita di
energie, la fuga verso il det-
taglio, il giochetto, il sogget-
tino esteriore. E' una recita-
zione che si perde in perife-
ria, negli orti, proprio nel mo-
mento in cui deve correre
rerso il centro. E gli attori,
questi stupendi attori, finito
il soggettino, stanchi dell’in-
renzione, tornano a <« recita-
re », ritornano a prendere fia-
to nel birignao della Comeédie
e a riposarsi nei declamati
dell’accademia. Non «agisco-
no > pit Moliere, ma lo am-
plificano e lo dimenticano, se-
dotti da quella che st potreb-
be chiamare la suggestione
« fonogestuale » del testo, ncl

Una scena de « La scuola defle mogli » diretta da Antolne Vitez.

« Tartufo », « La scuola
delle mogli »,

« Don Giovanni »

e « Il misantropo »: un
blocco compatto di
spettacoli che, nella lettura
del regista Antoine Vitez,
restituisce una visione

del grande drammaturgo
francese filfrata dalle
esperienze dell’avanguardia|
contemporanea
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IN ALTO: Moliere in

« mea culpa s, ecco subito im
bastire una scenetta dy htur
gua. ece. ecc.

Queste perdite, questt -
t dr aztone reale sono com-

pensati da Vitez con grande

dispendio di linguaggio eclet-
tico, misto, facendn uso ardi
to e sapiente d tutti ght suli
del teatro di oggm. Vitez 1
da un Moliere «cinternazio-
nale » secopdo uno  stile
contamina Brook ¢ 1l
della crudelta, Grotorskr e la
Comédie, il saggio d'accade
ma con le capriole
Muouchkine,

e calme preordinate. Nl tea
tro si arvviluppa dentro un
inferno di gesti che tendnno
al <« pastiche <. si fa dram-.
matico solo perché gli attort
non escono dalla prigione di
aziomi che rifitano lo scopo.
La tragedia. la malattia di
Moliére ¢ scavalcata, dimen-
ticata nel labirinto,

Insieme alla tragedia, scom-

che
teatro

della
I' alessandrino
con le cesure giuste insieme
a un saltimbanchismo dai ruz-
zoloni « di testa v ¢ a barufle

un elemento dr scandalo che
merita due righe v commen-
fo. Struttura  portante  della
quadridogia i Vitez ¢ la scel-
ta i un antitradizionalismo
programmatico, una sorta i
«nouv, i protesta capriccio-
s ¢ommperiosa contro tutte
le sceite e letture della tra
diztone (che magari, qualcha
volta, arera visto benissimo).
Esempmpmo, Céliméne, la
grande seduttrice del Misan-
thrope, ¢ per definmzione una
« coquette v astuta,  civetta,
motteggiatrice, ¢ di battuta
prontissima, facciamola subi-
to passare per una completa
cretina che non sa quel che
stodice, ¢ passa il tempo a
fare la gudlaressa. E se Sga-
narello ¢ per tradizione un
imprevedibile mostro di vita-
lita,  facciamone una mez:a
cosa fra un maresciallo dei
carabimierr e un controllore
dei ragoni letto che porta la
baottigha  d’acqua  minerale o
te seruta il carattere datla
Manca; mentre uno protagos
mista come Don Gioranni sa-
ra tn fascistello del Circeco
dv quelly che ucerdono le ra-
gaxze con bruwdi dr pacere,
due o tre perle dr sudore as-
sassuio, trasalimenti sadoma-
sochistici ¢ mondana curiosi-
ta per la sevizia e la morte.
E se Arnolphe, 1l gran cor-
nuto della Scuola delle mogh,
¢ un rvecelo pazzo che co-
strunce una commedia insies
me alle propria rovina a fu-
ria di monsloght  visemare,
tantn rale immagmarselo eo-
me un o aristocratico < rdson-.
neur > che ha letto non solo
t] Cuarteste moralista ma an
che i caratteri di La Bruye.
re ¢ Choderlos de Laclos.

Questo Moliere « all’inenn-
trario v xi stduppa nelle gran-
di linee non meno che net
dettagli. 1l teatro smette  di
easere un guoco terrinle, di-
renta una scommessg. Tre a
unp che Oronte, il cattieo poe-
ta dei Misantropo, non ¢ af-
tatto colpito dal brutale quu
dizio di Aleeste, ma ¢ lu, 1!
furba, che lo proveca. Sctie
a unn che Tartufo ¢ un con
tading  bulgare, anzi ¢ Ra
spittn, tout court, senza rvi-
<thilt segni di devozione. Si
potrebbe wmprovrvisare un tn
talizzatore. A vincere, sareb-
be solo chi ¢ put sofisticato di
tutti.

C’¢ una cosa che dispiace
nel Moliere di Vitez. E' che
Moliére ¢ nomn di teatro di
grandi urti, grandi  conflitti
mascherati da farsa. L'ecle:-
tismao, la conversazione dr \1-
tes tradiscono un accento, sot-
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tn le risse carnali alla Gro-
turski, che st direbbe ¢ vi
scontiano s, come un  fuoeo

senza fiamma. Vitez ¢ un i
scontt = dopo la caduta v: dn
po il Liring, dopo Grotorsk
C¢ come un entusiasmo, un
gusto vizinso ¢ puerile del tea
tro, in lui, quasi da Orazin
Costa internazionale. Ecco a
chi assomiglia Vitez, A un
Costa glovioso, a un Qrazin
Costa s« riuscito s,

NELLA FOTO IN ALTO: | una rera, unica storia d’'amo- E' il meglio di Vitez: ma é | senso che dove Moliére parla i A
E' importante segnalare | yn gruppo di Accademici | re? Una corsa. una sfida. la | anche la sua debolezza, la sua | di « collera », ecco subito mor- | pare il riso, si azzera la co Cesare Garboli
questa parabola della coltu- | d'itatia nel 1929. conquista della morte come | sabbia mobile. Il ritmn dello § dere i tavoli, dore st dice i micita, sostituita da Vitez con e
L' amministrazione  comnn- *3 . b - . A DR . mediante la serittura auto- Un numer di « Democrazia e iri »
vwale di Siena. dTaceordo con POlltlca e Cllltll] (l 'lell ESDEI le'lza dl I‘()) tl'll matica, Poniri~mo. la  libe- n c e ! d tto
Puniver=ita ¢ Lo locale biblie- sazione erotica ¢ la conmvul.

teea. remderd omagisio

prossimoe  aglunno  a

Vintervenmo i un oltimo -in-
divso della 2ua opera letie-
raria. PPier Vineenszo
Mengaldo, ¢ con o pubbli-
cazione i vna eerie e te-
timonianze iopocti ¢ au-
tori contemporaned.

A Siena, quasi e e st
timane. Fortini ~i recs ad
imrcznaie nellappartata fa-
colty di lettere provenendo
da VMilano. dine anche &
reeente ¢ stato win vitalisaeee
o conle~tytore der pin zio-
vam comvenut; a dh-
~eattere sulle rime contempeo-
ranee in un dibattite af Club
Tucati. A\ Siena lo abbiane
conirato mm une scarne -tua-
dholy i docenns umver-ita-
rio. jon che per fire un hi-
Lincio della sua recente pro-
duzione t<ono n-citt in qire -
annata editoriate la osan-
colta i ~azzt Quesnoni s
trontivra ¢ Vedirzione
pleta delle poesie Ena 1ol

provectt

per sempre 1 ]938-107 1),
tre ad un’antelozia erilica
~sul  Warvimente  surrealista,

in collaborazione con L. Bin.
nid, per individuare con lar
11 ~entieri Jelle |uru't' LYR I
dove =i <ta andirizzamdo
il ~ue cammine. quanmte Je-
clini la ~ua marcia Jda quel-
la et collezht  letieran
fettorr.

Fortini ~i é prestato a fa-
re da «indicatore i teapa--
o v, affidandosi ~cmpre ale
Iy compresenza i locudnd
critica e gimanile ironia che
lo rendono una delle pre-
~CUZE PN DEEE==ATIc © VIVe
del no-tro paesc.

« Sono un filowofante. un
polemista. un epi-tolografo.
un seccalore. na noen an eri-
tico ne
« \wrei

un ideoloze s, dive.
volute ~crivere una

nel
Franco
Fortini. Senza ~quilli &i chis-
rine medicee, a poechi chilo-
metri dalla nativa « et ne-

mica » Firense. non < ce-
lebrevanne  cifre tonde  (lo
serillore  AVELD  colipinlto un
anne dispari. il sessantune-
~imo). ma i regi-lrer — co-
me et ha detto Vassescore
Carlo Fini — un atte Ji <ii-
ma ¢ i affetto reciproca
ta il poeta ¢ la cittd. con

- Oggi il poeta
sa farsi ascoltare?

Un riconoscimento dell’amministrazione comunale
di Siena allo scrittore che insegna nell’ateneo della citta
Un giudizio sullo stato attuale della poesia italiana

di poesta, so-

Jdazigpse.

wramde apera
pr.atulle ».
~eHZa He=<un lone eVa-ito o
con-olatorio.  anche  perche
chiari-ce come L poesia per
fui non -ia mai ~1a3lo an ri-
~arciments ma anzi lo stru-
mento cur difendere
aquella « mnocenza « (alin
volte ha Jdelto < ziovines-
sa» che o« Lo fedelta ol
verith  storiche, nell vaies
forma  po-<ihile Jdella < <oz-
asetlivity disarmata »,

con

Con Fortint proprio il ra-
~up ver-i antich
o recentic ~fozlisado 31 Tilao
delle poesie o citande 3 mee.
moria qualche brano. ¢ juu
frottus-o Ji qualumgue dieae

tonamenio

MIiNa teoricd o seloriva ~ul
comporre endecasillabn, G-
1. quasi a contraddire in

apparenza la tesi innocenzria-
ezli scompone ¢ ricom-
pone alcuni ver-t di K-
baud che. a (a0 ¢ con -
fantile testardazzine. ha veo-

1
e,

luto ruon‘mlvn' jwr tradur-
b nel modo i zin-ta, sop-
pe-aivlo paroele ¢ <inonimi.
Ia retorica. Ly forma. il
oihwcante. qui diventane o
casione per viandare al pas.
~ale ¢ pee mi-arare. el con-
ceeto alelle-ercizio i labo-
ratorio. le contizuita ¢ |-
estraneita con molti poei
del Noveeento. il rapporta
con i quali Fortini me-stra
di avere vissmo secomlo ua
detine quasi di « apolide »
nella letteratara ialiana. Foy.
rando  un  amtoritratto che
nelle ~oe paroale e pin che
altro amplicite la ~oa cartic-
ra appare infatti ~otte 3l <.
zno dv un e-iho poetico. Co-

-t Fetda della foruazione
aviehbe trovate facile nir-
memto nella affine  consui-
teria  ermelica. da c--a
non lo aves-ero re-piuto pro-
fonde diverzenze ~ul regime
facci-taz  cosi doveva avve-
nire con il revesciamento
del fronte intelletinale in pe-
rivlo neorcali-ta ¢ alircttan-
to in epoca pin recente lra
e ¢ posteanvanzuandic.

w Na-eo da brati azzetts-
vin: ¢ la fra-¢ che -intetis-
a2 la -ua ricerca di autone-
mia ri-petto Al macstri viei-
lontani.  zoidate dal-
Vecortazione i Breeht ai ver-
1 apore-i » ¢ rifin-
tande 1 senst ddi colpa
uineventuale  cadota versao
cehi i preo-a darte. =¢ al.
fora un certn espre--inni-mao
montaliane  viene  amme--o
nella wezione eprzrammatica
delle wne povcie. laddove s
te~timonanza ~i fa violente-
mente ~ogzeltina. imvece la
tensione mas-inta skella po-.
~ta. neprure  anttetica  alla
prima. =1 confes<a ancora una
volta come «uperamenta ddel-
le risonanzes pin privatamen.
1e esistenzindi. 11 metodo <14
Licticor del <ottrarre. la pale-
na delllazzettivarione,
Alora il modn per vzzeinn-
vare an s la sna secchos
sa quel ramulo di steria um-
ver-ale che - nasconde ol
ta propria esperienza. Un
modo per vedere pin a fon-
do. anche ¢ con i limin ol
un materizle linguistico che
noen  puo che e-ere quelle
della  tradizione borghese.
Non a cwo Fortini cita al-
eani versi rivolti a Pa-olini:
« Pui morta i un inne -a-

lli «

~ 1N

~iy

-ione, In que<to modo arte
dei
=1Icd »,
"lll‘(l(l
Jore

«ulerazione
pia distesa. E° uno szuardo
al
perdita
1ea
zh

i

memorie era fin troppo vi--

tempi lunghi, « neocla--
puo  riscquistare.  se-
Fortini, il <uo «ra-
rivoluzionario »,

Fortini arriva ad una con-
pint generale - e
pas-ate pin recente:  fa
della memoria -to-
che -i ¢ con-umatls ne-
ultimi tempi. ed anche
quella univer-itd che i

era [ la ~ublime hinzux bo:-
chese / ¢ o linzua. /
La nna przione / svede pau
della wa liberta v,

Riculta da que-to pua chia-
la tesi « per una poe-ta
Ilt'nf'.lui('.l » colt provoes
catoria irruensza Fortim
Iee A opporre KYl 'umli ully-
i ot al
del turmi. La con-
versazione  precipita rapidoe-
a1 zioernt ne-iri, allae
eritica ey preeeln peostesessane
1otte~chi. Jdivien. come ezh
dice. fra  «eosismmo  erepn-
~colare » ddel Nord ¢ avita-
hemn  visceraleromane-re .
tra ol complicate « azzeszio
della parola s ¢ e
iclle » ympudicamente
Nipotii i Nenvalis o
frzh b Hoffman<thal. cul-
tori dells Germama 10w o
Jdella Vienna 19100 azziornan
pediscequamente <o catalo-
hi della scunla o Pania
tcapintesta Lucan ¢ Focauln),

""'l"

Tt
he
"l"
s~ convezne
milanese

e ale

T TOora-
('-lnh

cregell o conservator
miuseo  essdenziabi-ta

«eo. i nuovy hinier appaiono

a Fortom come « tanth Polli-
vim - che cercano b entea
rev festomamente nel favolo-
R lﬂlln lnr-un oll l'nll-:"
¢ Gretel.

Come 2zl ha senitta, net
momente . eni xh espu-
acat delle avanzoardic <o
e diventati consamo  quo-

tuhane o mas<al 1l compito
e quello v tirary nuovamen-
te fuori: di qui una -celia
di ceparazione dai modelh
correnti che  ~ono mimetict
tnella  formalizzarione  c6le
1) ri-petto al ritmo indue-
striale e horghese riprodotio

~uta, Non fose per Prronia
~empre in agzuate, le paro-
le i Fortint nascondonoe an-
zoscia. Il dissolver-i nella
coscienza collettiva odi ozm
mutamentio ~torico che ¢ al-
le no-tie -palle finisce per
tare el pa~-ate un mu-co
mdifferenziate, favori-ce Vap-
prattimento del futuro come
luozo impervio o« unifore.
wmoeuia ~na velta il ot
mente e impossibile. Cos
quasi antomaticamente, -
s1a ¢ lelteratura cec-ano la
verifica  dei Joro potert e
e rdono quelle che ¢l -
ro g dinamics e vitsle dua-
L-me dlialellico. o he
<titni-ce ad ececmgno la zran-
derra i un Conte
Brecht.  \ppare  croe come
rrimediabilimente perduto il
fra il
rivolze

-

Tl.l--il'u

Me--az2i0
o al present.
imnediato ¢ storica. e quels
v che essa rinvia al pubbhi-
durature,
I certa. certi--ima. pra che
probabile vittotia del praz.
mahismo ¢ dellopportunicma.
« Poeta puoi non
ma cittading devi
detto Forting
Luizi Ru--n:
storicamente  parado..
che b porta ehe un
almene  dealmente,
avrebbne  potulo trovare o
dali Larte in zrupp 2 b
pobiticamente  inopportalnl
nen Irovi o221 in qiesta per-
mancnte divicione poe-ia-po-
Litrea il punto in cui fare
consistere  almeno 1l primo
dei dae pianeti in movimen-
to. Ma piic che la politica,
for-e proprio la pocsia ¢ dav.
vero un de<tino e. in que-ta,
la -olitudine ¢ ~czno di forza.

Siro Ferrone

e ey

o e=ltlhico « {.0on

c~erlo,
re-ctio ».
citando
e ¢ cu.

KA AN |
for-e
Tiuvees,
sale,
e,

mocrazia e diritto ».
colo — introdotto da un ed:to

Le Regioni di fronte
alla programmazione

E' wscito il secondo nume
ro della nuova serie di « De-
Il fasc:-

riale di Lugi Berhinguer. che
affronta il tema delle r.for-
me nella fase che s; e aperta
dopo i referendum ¢ l'elezio
ne del presidente del.a repub
hlica -- ¢ dedicato ai temu
del governo dell’economia ¢
della programmazione. Inter-
vengono sull'argomento Sil-
vano Andniani. con un sag-
2,0 su « Programmaz.one e
Regiont »; Igmio Ariemma,
»u « Disoccupazione giovani-
e € preavviamento al lavo-

|

ro »; Emidio D Aniello. su
« Riconversione e ristruttura-
zione ndustriale ». Carlo De-
s:deri s piany di settore n
agricoltura.

Il problema dejia articola-
zione delle funzion: reg:onall
per una politica di indir:zzo
dello »viluppo economico na
zionale. viene affronta’o 1n
un articoio di1 Fabhio Loren-
zonl, mentre Gustavo Miner
vin! interviene sul tema det
con~o0rz: tra imprenditor:, e
Umberio Romagnoit € Gor
g.0 Ghezzi scrivono sull'ar
fsomenio dello sciopero ne:
~ervizl pubblics.

Il mestiere di uomo

DAVIDE LAJOLO
FENOGLIO

la fede della liberta
nello zaino. Al pari
dei suoi protagonisti.
dal partigiano
Johnny a Milton,
Fenoglio attraversa

religiosa avventura.

« Gl ltalanis Lire 6500

RIZZOLI

fa vita come una ardua

Fenoglio. nel vivo racconto di un
conterraneo, 'autore de «ll vizio assurdo».
Un uomo delle Langhe, un guerriero

di Cromwell — come amava definirsi — con
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