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-~ Contadini e rivoluzione:in Iran - -

La cooperativa curda

Contadin] curdi della regione di Sanandaj

sl riunisce in moschea

La riforma agraria fatta dallo scia e gli ardui problemi ereditati nelle cam-
pagne - « Khomeini e Talleghani seno due sarti: ’uno taglia e I'altro cuce »

.tita Yassenza.

Dal nostro inviato

MAHABAD — 11 villaggio dal-
le case di terra, a una dozzi-
na di chilometr) da Mahabad,
ha millenni di storia. Deriaz
¢ stata fondata dagli uomini
di Dario. Qui si accampd Ales-
sandro. Quelli del Partito de-
mocratico del Kurdistan ci so-
no venuti per discutere con
i contadini. Un altoparlante li
chiama a raccolta nella mo-
schea. Il mollah pe ha con-
cesso I'uso, ma non c'é: & in
citta; -e-si ha !'impressione
che non ne venga molto sen-
Arrivano in-
vece, coi contadini — molti
con il loro inseparabile fuci-
le — anche le maestre del
villaggio. Sono senza ciador:
il velo che si usa a Teheran
non rientra nell'abbigliamen-
to curdo e, in genere, in quel-
lo delle campagne. Iniralcia
il lavoro nej campi. Nelle cit-
ta, pit che mantenere un si-
gnificato religioso, & divenu-
to nel corso della storia il
simbolo del rispetto per la
donna, e anche come tale,
forse, & stato al centro della
< battaglia » delle scorse set-
timane. Qui il problema non
si pone.

Ci si siede tutti sul pavi-
mento di moquette verde del-
la moschea. Quelli del parti-
to parlano dell’autonomia dei
curdi e del loro program-
ma. Prende la parola anche
qualcuno del villaggio. Poi
viene fatto girare un foglio
con un tampone inchiostrato:
chi intende chiedere I'adesio-
ne al partito deve firmare o
mettere col dito la propria
impronta. Ma l'assemblea non
é affatto flinita. Anzi la di-
scussione a questo punto si
fa molto pid accesa. si fran-
tuma in capannelli. per un
attimo temiamo addirittura
che si trasformi in rissa. Cre-
scono le urla, i volti brucia-
ti dal sole si tendono.

Si discute e si litiga sul-
la terra. La cooperativa na-
ta quindici anni fa dalla ri-
forma agraria dello scia non
ha funzionato. L'orzo, la frut.
ta, il bestiame non hanno re-
so abbastanza da pagare i

menti. 1 trattori sono ormai
termi perché non si riesce a
comprare i pezzi di ricam-
bio. Brucia l'esperienza di
villaggi vicini dove, grazie a
tutto questo, gli speculatori
hanno potuto comprare per un
milione di toman terre che ne
valevano venti milioni. Qual-
cuno — quelli che si sentono
economicamente piu solidi e
possiedono  gli  appezzamenti
migliori — vuole ritirarsi dal-
la cooperativa. Gli altri li in-
sultano.

Quelli del partito (sono ve-
stiti alla curda come i con-
tadini, parlano lo stesso dia-
letto curdo dei contadini, so-
no rispettati come curdi dai
contadini, perché sono arma-
ti; ma pid tardi verremo  a
sapere che uno di loro ha
studiato per quattro anni ar-
chitettura a Parigi e un al-
tro per cinque anni da den-
tista in Svezia) cercano di
spiegare che il fallimento del-
la cooperativa dipende dalla
politica del vecchio regime,
non dal fatto di essersi mes-
si in comune: sarebbe un er-
rore ridividersi; ora invece
hanno la possibilita di farla
funzionare sul .serio, ammi-
nistrandola senza ingerenze.
Non tutti sembranoe convinti.
Gli spiegano ancora che ¢ per
il momento » non si tratta di
mettere in comune le terre,
ma solo di unire le forze in
una cooperativa. Quell’inac-
corto « per il momento » sem-
bra insospettirli ancora di
pit. Vogliono discutere anco-
ra tra di loro, decideranno
pitt avanti se aderire o me-
no al partito.

In molti altri villaggi inve-
ce ladesione c'é gia stata,
e quasi plebiscitaria. «I mi-
litanti durante il regime — ci
spiegava a Mahabad il se-
gretario del partito democra-
tico del Kurdistan iraniano,
Ghassemlou — saranno stati
si e no sessanta. Ora siamo

sommersi da decine di mi-
glinia di richieste di iscri-
zione, Dovremo fare una

scelta, non polremo accoglier-
le tutte .

Qui in Kurdistan i proble-
mi sociali e anche il proble-

debiti che si sono accumula-
ti per il macchinario e le se-

ma della
drammatici

terra sono meno
che in altre re-

gioni. La composizione socia-
le & in un cerle senso pid
elementare. Non ci sono ca-
pitalisti ed operai. La stessa

riforma dello scia ha tra-
sformato una struttura in cui
un unico proprietario posse-
deva sino a 200-250 villaggi
da solo. La figura dominan-
te & quella del piccolo e me-
dio contadino, che qualche
volta ricorre ai braccianti.
E' la figura sulla quale lo
scid puntava per assicurare
stabilita al suo regime. In-
vece i meccanismi, insepara-
bili dal tipo di impetuoso svi-
luppo capitalistico che é sta-
to imposto all'Iran, hanno ro-
vinato proprio questo conta-
dino e I'hanno trasformato in
un avversario altrettanto ir-
riducibile quanto il «¢senza
scarpe » delle mostruose con-
centrazioni urbane e quanto
Pintellettuale assetato di li-
berta. Ed & proprio su que-
sta figura che — per quan-
to possa sembrare parados-
sale — si fonda la grande
unitd democratica del popo-
lo curde. Tanto che il pro-
blema ‘ nazionale™ prevale su
quelli sociali, per quanto.que-
sti siano stati esasperati dal-
la ereditd del passato.

Non é&- cosi altrove. Ad
esempio tra i turcomanni pid
che la spinta autonomistica
ed etnica ha operato la fa-
me di terra: di quelle terre
che prima della riforma agra-
ria erano proprietd comune
e che poi divennero preda
della famiglia dello scia e di
alcuni grandi latifondisti ad
essa legati. Mentre gli scon-
tri sanguinosi di Sanandaj
hanno trovato esca nel con-
trasto tra i resti del vecchio
esercito. la tentazione totali-
taria dei comitati e le spinte
dell’autonomisma esasperato,
quelli forse ancora piu san-
guinosi di Gombad-e-Kabus
pare siano direltamente par-
titi dalla reazione dei vecchi
proprietari e delle loro squa-
dracce armate all'occupazio-
ne delle terre. In entrambi i
casi si sono certamente poi
inserite le provocazioni di chi
vorrebbe far leva su contrad-
dizioni. purtroppo ben reali,
ereditate dal passato per ta-

gliare le gambe ad wna rivo-

luzione che deve ancora per-
correre molta strada. Purché
il « governo di Allah » sappia
riconoscere i suoi veri nemi-
¢i dalle contraddizioni eredi-
tate che attendono una ri-
sposta.

A Mahabad e nelle’ altre
cittd curde non ci sono molti
ritratti di Khomeini. Capita
anzi abbastanza spesso dj sen-
tire battute del tipo: « Kho-
meini e Talleghani sono due
sarti: l'uno taglia e Valtro
cuce », cioé 'ung a volte esa-
spera, magari senza volerlo,
le contraddizioni e l'altro cer-
ca di superarle positivamen-
te. Ma il fatto & che le con-
traddizioni e le lacerazioni ci
sono e che a seconda di co-
me verranno affrontate, la ri-
voluzione iraniana seguira I’
una o l'altra delle strade pos-
sibili. I} Kurdistan. dicevamo,
€ con la sua tradizione di lot-
ta e la forte e articolata pre-
senza democratica che si ri-
irova, una delle garanzie a
che si scelga la strada mi-
gliore. Ma non tutto & roseo
nemmeno nel Kurdistan. Ad
esempio Sanandaj non & Ma-
Habad.:Siamo ‘andati a Sanan:
daj per ricostruire gli scon-
tri in cui piu di cento perso-
ne — soprattutto civili -
hanno perso la vita soito il
fuoco dei cannoni, carri ar-
mati ed elicotteri dell’eser-
cito. Ci siamo subito accorti
che piuttosto che a Mahabad
assomigliava ad una piccola
Teheran. Con la popelazione
cresciuta mostruosamente in
pochi anni ad oltre duecento-
mila abitanti, nell’aria, piu
della fierezza armata dej cur-
di. si sente la rabbia dei
¢ sepza scarpes. E i perico-
li forse non vengono solo dai
quadri del vecchio regime as-
serragliati nella caserma. o
dai contadini che attendono
molte risposte. La situazione
& in realtd tormentosamente
difficile, se & vero che i di-
soccupati, raccolti in piazza
in attesa di qualcuno che li
ingaggiasse per la giornata.
hanno potuto dirci: « Se la ri-
voluzione non ci da laroro fi-
niremo per gridare: viva lo
scid ».

Siegmund Ginzberg
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| .- Karl.Valentin, protagonista del cinema degli anni:Trenta -

La primg volta che si vide
in Italia Karl Valentin fu pa-
recchi anni fa, quando cig-
colava ancora il vecchio film
di - Max Ophiils tratto, nel
1932, dall’opera musicale di
Smetana La sposa venduta,
Oggi pare impossibile rintrac:
ciarne una copia, e anche la
Jolta rassegna sul cinema del-
la repubblica di Weimar ha
dovuto rinunciarvi. Era un
piccolo gioiello appartenente
al genere «operistico», con
intermezzi cantati.

Spalleggiato dalla fedele e
preziosissima Liesl Karlstadt
nel ruolo della moglie, Karl
Valentin vi interpretava una
parte di fianco: in maniche
di camicia, naso lungo e ap-
puntito, occhiali, e cappello a
cilindro, era il direttore di
un circo ambulante che, con
garbo formale e scilinguagno-
lo assurdo, pregava il borgo-
mastro del villaggio céco (ri-
costruito nei pressi di Mona-
co di Baviera, la cittd di Va-
lentin) di permettergli la rap-
presentazione.

Tale sconnessa « supplica »,
come del resto ogni sup in-
tervento tutt’altro che previ-
sto dal copione, veniva natu-
ralmente eseguito a ruota li-
bera, punteggiata di battute
surreali e dei giochi di pa-
role dialettali tipici del reper-
torio cabaretlistico di quesfo
grande comico dell’estempora-
neitd e dell’'anarchia gestuale
e verbale, di questp impreve-
dibile < fratello Marx» tede-
sco, che nel cinema sonoro
non avrebbe pit ritrovato un
regista del valore di Ophiils:
al quale l'attore ricordava.
forse per la multiformita del
suo talento proletario, uno dei
gloriost commedianti girova-
ghi del medioevo, quelli che
piacciono anche a Dario Fo.

Come Toto, Karl Valentin,
morto nel 1948, é stato risco-
perto dallg nuova generazio-
ne, Nel 1971 Alberto Arbasino
informava sul Corriere della
Sera che le discoteche di Mo-
naco traboccavano di regi-
strazioni dei swoi vecchi nu-
meri di varietd, e che c’era
un suo museo, visitatissimo,
in una {orretla appunto me-
dioevale. In anni anche pit
recenti, si vanno accumulan-
do sugli scaffali delle libre-
rie tedesche grossi volumi a
lui dedicati. L'ultimo (1978)
si accupa dell’attivitd cinema-
tografica di Valentin, 29 {ilm
e 12 frammenti, dal 1913 al
*41. A Milano il Cineclub Bre-
ra. in collaborazione con la
Biblioteca Germanica, gli ha
dedicato nei giorni scorsi una
refrospetiiva in quattro sera-
te, non frequentata, bisogna
.dire, all’altezza del suo inte-
;resse.

« Quando nel chiasso d'una
qualsiasi birreria, tra i ru-
mori confusi dei boccali, del-
le cantanti e delle gambe del-
le sedie. entrava Karl Valen-
tin con la sua faccia funerea,
si aveva immediatamente la
sensazione che quell’'uomo non
avrebbe fatto dello spirito: era
luj stesso una battuta dj spi-
rito». Cosi lo dipingeva Ber-
tolt Brecht nel 1922, in un
testo ormai canonico. che pro-
seguiva analizzando la sua co-
micita e concludeva: «Non
si capisce perché nen si do-
vrebbe mettere Karl Valentin
sul medesimo piano de] gran-
de Charlot ».

D'altronde lo stesso Brecht
firmé allora, con Erich Engel
,e il protagonista, lo scenario
e la regia di una chaplinade
anarchico grottesca, Misteri
d’'uny bottega di ’ barhiere,
dove lu sfumatura calla ci-
nese» si alternara al taglio
secco d'una testa, dove una
parrucchiera innamorata ver-
niciara di nero la cliente ri-
vale donn averla legata alla

~

. -

sedia, dove la testa cadula

Anche Weimar

ebbe
il suo Charlot

La riscoperta del grande attore
comico tedesco in una retrospettiva
a Milano - Di Iui Brecht disse:

« Era egli stesso una battuta

di spirito » - Ventinove film e dodici
frammenti documentano la
straordinaria versatilita del suo
talento di commediografo girovago

era riattaccata al tronco con
un nastro, e un incredibile
duello si svolgeva in un am-
biente dominato da maschere
orientali. Valentin era il ser-
nizievole garzone, autore di
tanti disastri.

Dieci annj prima, alle ori-
gini della sua attivitaé cinema-
tografica, Valentin aveva af-
fermato le proprie virtih di
clown. Scrivano dalle gambe
di trampoliere, si accaniva,
nel filmettp La scrivania nuo-
va perfettamente ritmato. a
segare furiosamente le gambe
del mobile troppo alto anche
per lui. Impassibile come Bu.
ster Keaton, la suag battaglia
contro gli oggetti lo vede di
solitp soccombente. Anche se
imparera col tempo a smorza-
re la delusione nel sorriso
impercettibile e bonario di chi
la sa lunga, ancor piit offen-
sivo.

In verita, come per Toto,
non ha molla importanza che
egli non abbia avuto grossi
registi, né ha un senso deci-
sivo la diatriba impostata in
Germania sul dilemma se 1
suoi film siano di Valentin o

semplicemente con Valentin.
Vedendoli insieme, si com-
prende bene che essi offrono,
in up lungo arco di tempo,
sempre lo stesso sigillo di una
personalita di attore-autore.
Attore che attraverso il truc-
co presenta i voltj piit diversi,
autore che esterna sempre il
medesimo rifiuto verso il fili-
steismo borghese.

Nei suoi ambienti, la porta
é un segno netto di divisio-
ne. Al di qua Karl svolge uno
dei suoi molti mestieri con
la cara Liesl. che gli da la
replica con angelico buonsen-
so: lui si scatena nelle sue
distrazioni, fissazioni, furie e
maltane, ma sentendosi tutlo
sommato protetto dalle pareti
domestiche. La minaccia vie-
ne da fuori, al di 1a della bar-
riera di protezione, viene dal-
la stupiditd e permalosita di
quelli che Brecht chiamava i
& ronzini», viene dai clienti
spocchiosi, dai visitatori im-
portuni, dai padroni di casa
grassi e odiatissimi; pit tar-
di, come nel capolavoro tra-
gico L'eredita (1936). verra
dall’'indifferenza dell ¢ ester-

no» — o vogliamo azzdrdare

la parola giusta: del regi-
me? — alle svenfure e alla
miseria dell’interno. L arte di
Karl Valentin, del suo cine-
ma povero, tealrale, frontale,
sara visceralmente, necessa-
riamente antinazista.

Nell'ultimo lungometraggio
muto, Un tipo originale (1929),
egli incrocia velocemente le
gambe — uno dei suoi irripe-
tibili gesti — quale aiutarnte
sartg con la mania dej fran-
cobolli, e col sogno nascosto
di possedere il pezzo piil raro
deila Baviera, che vale cento
marchi. dMa resiste alla ten-
tazione di rubare la banco-
nota rimasta nella tasca di
ung giacca, come ii biglietto
della lotteria nel Milione di
René Clair. E quando lgp met-
tono in galera innocente, l'in-
giustizia che subisce lo pro-
stra al punto che, scarcerato,
mette in atlo diversi buffi
tentativi di suicidio, proprio
come Kealon in una delle sue
comiche.

Il film é popolato d. gags
fulminee (come quando, allon-

Ideologie e informazione in Italia: il ruolo del giornalista

Nelle senimane «corse il
comitato  di redazione el
Corriere della Sera ha pro-
dotto un documento che mel-
te negzli ingranazgi in movi-
menlo del piano triennale
di ristruiturazione della Riz.
zoli il problema non indil.
ferente della identificazione

. che i-giomalisti desiderano
avere del proprio lasaro. Na.
turalmente una lettura <ol
disfacente del testo richie-
derebbhe  cone-cenze  analivi-
che di faiti e ~imazioni, el
resto in sviluppo, che non
ho, purtroppo. in manicra
adeguata. Mi limiterdo quindi
1d un solo punte che tutta-
via mi sembra di importan-
ta generale.

, Esiste ana immacgine forle

nella qnale i giornalisti de
siderano rispecechiare il loro
lasoro. Fssa comprende la

«alvaguardia del minimo nar.

citiamo necesario perché la
propria  altisvita. dovunque
senta e<crcitata, non diventi
favoro forzato o insen:ato,
spreco di tempo da ricarcire
con qualche vantaggio secon.
dario (come foize una ne.
vrosi), e, conlemporanca.

LE I T

mente, il desiderio di esce-
re clementi attivi di una
trasformazione della vita so-
ciale verso il meglio. Le dne
co<e sono naturalmente con-
fies~€: neisuno pud immagi-
nare Ji produrre elfelti ge-
neralmente buoni attraverso

" pratiche incensate. ¥ mesan-

na clica del lavoro pwd per-
~nadere decl contrario. *

Nel documento in questin.
ne si dice che il giornale
deve esscre un « prodottore
di culiura» ¢ il giornalista
«un intelletiuale in grado

di dare un contributo pro- .

fessionale autonomo collega-
to con la realta ¢ non un
esecolore  subalternos. Un
proposito di questo genere
non solo & certamente gio-
stificato, ma ha una relazio-
ne diretta con quello che nel
giornalismo  contemporaneo,
entro certi limiti, si & gia
cercate di fare o. addirinin.
ca. st ¢ zia realizzato. ~

In queti anni, in nome-
ro:i casi, il giornalismo mi-
elioce ha svolte una fanzio.
ne molte importante di pro-
duttore culturale, soprattintto
per quanto ciguands le tra-

»

sformazioni del couume son-
ciale, i temj edocativi. i pro.
blemi femminili, I"analisi del-
le istitozioni, le informazio-
ni economiche e editoriali. -
Con il rischio inevitahile
di una grande generalizza-
zione, credo si po«a perd
dire che la caratteristica fon.
damemale di questo lavorv
sia sla1s Ia seguente. Quan-
do i risuliati del « lahorato-
rio giornalistico » sono di-
ventati oggetto di analisi del
' « polere conoscitivo » che la.
sora con strumenti meno in-
tuitivi e pin articolsti, es<i
hanno mosirato di costitnire
linee di ricerca della mas-
sima impotianza. Questo si-
gnifica-che del buon gioma-
lismo faceva crescere una
opinione pubblica in due di-
* remioni ira " loro integrate:
consentiva alla gente di ri-
cono<cere e di patlare dei
nuovi. bisogni che siavano
emergendo con un lingoag-
gio adeguato che si mostra.
va compalibile con le an:.
lisi pia sofisticate. Oggi. gid
con un’occhiala storiogrfi-
ca, possiamo dire certamen-
_te che questo modo di fare

~

‘ ® ® ® . . | : ® ‘?
D1 che notizia parli’
_'II rischio .di annullare la differenza tra il « popolal;e» degradato, al quale
da pia parti si punta, e le posgibilité di una cultura creativa di massa

giornalismo & s1ato uno de-
zli clementi della  crescita
culturale e della trasforma-
zione del coslume del paesc.
Mi pare quindi naturale
che quando appare possibile
riconnscere in uno spazio co.
s3j grajificante la propria pro.
fes<ionalizzazione, nessuno
voglia arretrare. Collocare il
proprio lavero in un gior-
nale che diventa filiro di
conoscenza ¢ Ji orienlamen-
" lo. & una conquisia della quna-
lita del lavoro. Ma sareblhe
' profondamenta shagliato ri-
tenere che si sis trantato di
una evoluzione spontanea. Si
& lrallato, insece, di nna
* congiunturs de] giornalismo
italiano, connessa a suna vol-
1a con la maggiore lihema
politica esistente nel paese,
nella quale i giornalisti han-
no sentito « presso di sé » il
potcre del discorso. Una con.
giuntura che oggi da pid
parti i ccrca di mellere in
crisi. Dirdc solo che legiti-
mare con un gioco di tipe.
tizioni il tema del eriflus.
sov, non & la prosecuzione
‘di quello stile di lavoro, ma
piuttosto accetlazione in-

econscia de) sun derlino.
‘Tullavia i giornalisti, an-
che nel « riflusso o, rivendi-
cano alla propria profe-sio-
nalita il potere del discor-o:
cerlamente non come ge-lio-
ne privala ma come inizia-
tiva collettiva, discuzsa, con-
fromata. serificata di modo
che le decizioni definitive
nascano idalla volona di pro-
durre elementi di crescila
della connseenra. zerarchiz-
zazioni sen-ate di valori. ecc.
I.a parola che colpisce di
pit nel documento ¢ « avlo.
nomia »: e-sa indica la per-
suasione di Jetenere una ca.
pacita e quindi il diritle a
c:ercitarla, Que<to modo di
porre i problemi & politicn
nel senzo pil pieno e pin
positive della parola: «i tral-
ta di sabilire chi detiene
il polere de) discor:o.
Poiché di un polere «j
tratta, Per rilerirmi a una
traznm-sione  televiziva  di
qualche tempo fa. diro che
¢ abbastanza futile doman.
darsi se I'inflazionato « ri-
torno al privato» sia prima
un fallo sociale e poi una
campagna di stampa, o il
contrario. Il fatto pozitive
¢ che quando fonti accredi-
1ale sostengono che certi fal.
ti stanno accadendn — ritor.
no al privato o altro — so-
no es:e stesse a codificare
e a normalizzare la realia
Questo vnol dire che la gen.
te interprels i propri com
portamenti e quelli altrui in
un certo modo perche co-
mincia 8 chiamarli con cerle
parole, e coti tende ad as
snmere determinati atieggia-
menti come normali o per

Io meno ginstificati in quan-
10 colleltivi.

Il « polere semiotica » dei
mezzi i comunicazione di
ma-sa, almeno nei suoi ef-
fetti, € sempre stato chia-
ri-simo. 1} fallo nuovo & che
ozgi per il suo uzo si sono
candidati dei gestori profes-
sionali.

I giornalisti  manifestano
quindi una ideologia autono-
ma del proprio lavoro che
¢ una emancipazione mollo
forte da quelle tleologie pro-
fezsionali che invere sono in-
doute dalle condizioni ogget-
tive e dai rapporti oggeltivi
di potere nei quali si svol-
ge il lavoro. Credo che solo
pochi mistici dei luoghi co-
muni, non siano d’accordo
zul fatto che una notizia e
le notevoli variabili in cui
£:z3 pud escere comunpicala,
sonn tempre una inferpre-
tazione ideologica del men-
do. Qnando molio tempo fa,
dovetti guardare con atlen-
zione antiche annate de! Cor-
riere delln Sern, la cosa che
mi colpi magziormente era
una cerla sproporzione tra
aqnello che al lettore, ne)-
I'economia complessiva del
ginrnale, sarebhe appar<o co-
me il valore di nna notizia
¢ il rilievo sociale che lo
<zuardo storico avrebhe con-
ferito in eegnito alla stes«a
notizia. Noi sappiamo che
perché una nolizia circoli
elficaremente deve sempre
contenere, almeno in parte.
lideologia del destinatario,
Non restava che concladere
che i lettori del giornale era.
no dei conservatori mollo
provinciali.

Diverso il caso di aliri
ambienti sociali piu  ampi
dove ha agilo con efficacia
la condizione concorrenziale
del mercato delle notizie.
Questa condizione & possi-
bile quando ci sono propor-
zioni quantitative adegoate,
cioé¢ una sensibile domanda
di informazioni. ma anche
sfumaiure ideologiche, reli-
ginze. politiche differenti,
quindi destinatari pluralisii-
ci. Queslo crea una transiti-
vita sociale dei messaggi e
favorisce la proliferazione
delle notizie. E* da queste
condizioni sociali del lavo-
ro giornalistico che & naila
e si & sviluppaia Videologia
professionale della notizia
che ha ormai una lunza sta-
ria e i suoi episodi gloriosi

" e anchs caricaturali. Proprin

come si conviene alla noii-
zia che pno giocare due ruo-
it oppo:ti di liberazione e
di « alienazione ».

In ogni caso oggi non in-
teresca pitr alla profesciona-
lina dei giornalisti il ritnale
della nolizia senza disporre
del potere del sno nco. Oggi
¢ appar:o a tutti chiaro che
ex1a esiste socialmente solo
come messaggio. Si chiede
qoindi di poter scegliere le
notizie, cioé di valatarne 1'or-
dine di imporianza, e di po-
terle confesionare secondo
un rapponto ragionato di im-
portanza. Qune«o eredo si-
gnifichi fare il giornale co-
me «prodotto di eunltura».’
I.a conelusione & che rispet-
1o a una ideologia professio-
nale derivata dalla condizio-
ne in cni & strulturato il la.
vore secondo una « ovviapd

di>tribuzione dei poteri. esi-
sle invece una immagine dei
giornalisli come gestori, in
proprio ¢ in collettivo, del
potere del discorso. Anche
questa & una crescita culio-
rale mollo imporianie.
Questo tema non dovrehbe
mai essere nascoslo da quel-
le che sono le opposizioni
di buon senso che cirenlana
e circoleranno a lungo in-
1orno alle identificazioni dei

giomali: notizia-eommentan,
linzuaggio  diflficile-linguaz-
zio facile, giornale dd’élite-
giornale popolare. Queste <o-
no questioni mollo impor-
tanti, ma che non dovrebhe-
ro inquinare Pimmagine che
i giornalizti, con un Ilnnge
perecor~o, hanno dato di ze
stessi.

Al punto in cui <ono le
cose mi pare pero di capire
che un rischio derivi dal-
Tincremento di una situazio-
ne che abbia il potere i
chiedere ai giorpalisti una
apecie i «riciclaggio nor-
malizzante » della ideologia
spontanca di mas«a. magari
secondo la formula « dare
alla gente quello che 1a gen-
te vuole ». E’ un cischio nel
quale é certamente in gioco
I'immagine profecsionale, ma
anche pin. l1a differenza che
corre tra un popolare de-
gradito al quale da pin par-
1i si punta ormai apertamen-
1z e una culinra creativa di
maz<a. In queeta contrappo-
sizinne ¢'e lo spazio per quel-
lo che, in termini liberal;,
¢ una battaglia per la li-
herta della caltora.

Fulvio Papi

tanandosi la barca dell'idillio
lacustre, lui la richiama come
se fosse un gatto) e di tipi
non meno bizzarri, come la
robusta cliente continuamente
indecisa, perché lacerata dal
dubbio amletico se farsi fare
il vestito con le maniche o
senza. A un certo momento,
col solilo non-sense, dalla por-
ta enira un nano: si confron-
ta un aftimo con lo spilun-
gone Valentin, poi esce. *
Nello sketch parlato, spesso
tratto dai modelli featrali,
Karl e Liesl eccellono in dia
loghi fantasmagorici e carat-
ferizzazioni esemplari. In
quelln intitolato Dal fotografo
(1932), l'amabile coppia, ri-
masta sola nello studio, si
sfoga delle restrizioni impo-
ste dal burbanzoso titolare,
accogliendo gli strani clienti
in ung manierq ancora pit
strana. Se entra una podero-
sa massaia con un pargolo
che é poi una bambola lenci,
accade che il donnone infa-
gottato cominci a spogliarsi
prima di capire che i foto-
grafi volevano nudo il neo-
nato, che ora piagnucola mec-
canicamente st un giaciglio
che sembra una tavola ope-
ratoria. Se si presenta un gi-
gantesco tandem di sposi, la
porta viene segata in alto per
farli entrare; ma siccome la
loro testa rimane, comunque,
sempre fuori dell'inquadraty-
ra, li fanno prima sedere e li
convincono infine a farsi ri-
frarre sdraiati. E, per non
sbagliare, anche Valentin si
sdraia con la macchina, pro:
racandn lo svenimento del
proprietario che rientra.

In Prova d’orchestra (1933),
che vedrebbero con pari gu-
sto sia Renzo Rosso. autore
in teatro del Concerto, sia
Federico Fellini, non si sa se
sia piit bravo lui a maneggia-
re la tromba, il violino,
tamburo, la forchettla o il ba-
stone (con cui improvvisa una
strepitosa mossa di duello),
oppure lei, la irriconoscibile

Karlstadt travestita da diret-

tore panciuto e paziente, os-
sessivamente provocato e ol
cravattino in perpetua agita:
zione, come il suo orchestrale.

Il 1934 fu un anno ricco di
cortometraggi. 11 riflettore
stregato, dove i due elettrici-
sti innalzano una scala in pal-
coscenico e meftono i piedi
sulla tavola della coppia bor-
ghese pilt vpicina. La serata
a teatro, dove Karl e Liesl
raffigurano teneramente i co-
niugi anziani che si prepara-
no g uscire la sera sbagliata;
e lui esordisce in unag dura
e cacciulg lotta con lo spee-
chietto che non vuol stare rit-
to, tutto al fine di pettinarsi
il cranio pelato. La cresima,
dove la baftaglia si accende
con il tavolino e le sedie di
un ristorante di lusso, e il
cameriere impettito e i signo-
ri sullo sfondo vengono lette-
ralmente travolti dalle risate
del cresimando (sempre la
Karlstadt) e dal crescendo
verbale e vernacolo del geni-
tore sempre piit ubriaco. N
virtuoso di- cetra, in cui il
solo Valentiis, giovane all’ini-
zio e con una fluente barba
bianca alla fine, esegue per
I'eternitd il ritornellp d'una
canzone d'amore.

Ma questo cavaliere allam-
panato, aggressivo e patetico,
questo strenuo Don Chisciotte,
non rinuncia quasi mai al suo
Sancio in gonnella, che gli é
indispensabile piu dell'aria
sempre pitt triste che respi-
ra. Ecco i due titoli del "36:
Il gilé a quadretti, dove un
povero rigattiere non sa ven-
dere la merce (offre un poe-
tico clarino a chi gli chiede
un frac) ma in comperso la
moglie sa venderla troppo be-
ne (nel gilé il marito aveva
nascosto tuiti i risparmi); e
il severo, magistrale L'eredi-
ta, dove la disperazione tra-
bocca con straordinario equi-
librio.

I vecchi coniugi non hanno
piu niente: non pagano l'af-
fitto da mesi, non hanno in
casa che un baule vuoto (co-
munque preferiscono buttarlo
dalla finestra che consegnar-
lo), perfino Uufficiale giudi-
ziario non scorg che un oro-
Ingio senza meccanismo. Ira-
condo e irriducibile, 'uomo
esce a cercar siracci, trora
nella spazzaturqg una bombet-
ta migliore del suo copricapo,
ma un monello lega la sua
carrozzina a un'auto che, par-
tendo, gliela trascina via.
Rientrato dopo un dicerbio
col suonaiore ambulante del-
I'angolo, trora I'appartamen-
to arredato di mobili nuovi,
ma piccolissimi: ci starebbe-
ro appena dei nani. E poi non
c’é problema, perché glieli
porian tia subito: eraq yn'ere-
ditaé si. ma del signore omo-
nimo del piano di sotto. Sul
nudn pavimento, i coniugi ac-
cendono l'ultimo mozzicone di
candela. si scambiano il ba-
cio della buonanotte, e spen-
gono.

It buio della fine che so-
pravviene, nell’audacissimo
filmetto in cui Rarl Valentin,
questo comico di birreria, oea
(in un lampo di rabbia quasi
impercettibile)  satireggiare
perfino il saluto nazista, @
anche il buio d2lla Germania
di Hitler,

Ugo Casiughi

Nelle foto sopra {1 titolor
Karl Valentin in una sequen-

2a del fAim « Ls nuova scri-
vania» .
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