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) Biennale: da sabato la Mostra internazionale
- 51 serive cinema ma

pr()nuncia Venezia

Sabato prossimo, 25 agosto, Ia
nale di Venezia riaprird | battenti con
internazionale
cinema, forse la piu attesa, e certamen.
te la pla famosa e popolare, delle se-
manifestazione
Spazzata via dalla contestazione del '68,
fa Mostra risorge sulla base del nuovo
statuto democratico della Biennale.

Sul vuoto lasciato dalla Mostra si so-
nell'ultimo decennio, un'infi-
nita di polemiche, di contrasti, ma an.
proposte, come l'esperienza
Giornate del

la rinnovata Mostra

zioni della

no avuts,

che di
portantissima delle

Bien-

del

>

veneziana.
tervento di

im-
cine-

ma Italiano, delle quali la nuova Mostra
ha raccolto ['insostitulbile ereditd che
® cosi venuta ad agglungeral a quella de.
rivantele dall'esperienza della Bienhnale.
cinema degli anni scorsi.

In questa pagina, pubblichiamo un in.

tore della manifestazione, i}

« prasentazione » del diret-
regista e
storico del cinema Carlo Lizzani, una

« testimonianza» su quei giorni del '68
dello sceneggiatore Franco Solinas, cul
potranno seguirne altre
giorni, e tre interviste ad alcun! degli
autori italiani invitatl a Venezia.

nel prossimi

* 1

finta a crescere.

teprima mondiale,

¢

lietto

Il big
" da visita

Perché questa Mostra del cinema 1979, vista all’mizio
con una certa diffidenza da buona parte della stampa. at-
taccata da destra, ma anche da una parte della sinistra
come primo passo incerlo e un po' stanco di una Biennale
in crisi, sta diventando, di seltimana in settimana, I'even-
to culturale piit atteso di questa stagione?

Si moltiplicano i paesi che desiderano partecipare (al
programma si sono aggiunti, in questi giorni, un interes-
santissimo film della Repubblica popolare cinese e un film
cecoslovacco), le presenze stampa stanno toccando il tetto
delle 400 unita, le testate straniere pitt importanti hanno
aarantito I'invio di corrispondenti di gran nome,. le attrez
zature alberghiere di ogni livello, al Lido e a Venezia,
hanno fatto il pieno e la pioggia delle prenotazioni con-

Devo dire che Hl primn geslo di incoraggiamento per
la mia impresa quasi disperata (dato il ritardo con il
quale la Biennale si era potuta muovere, e l'area di dif
fiddenza che tirara in giro) é rvenuto da parte degli autori
italiani. Paolo e Vittorio Taviani, Bernardo Bertolucci, Gil-
lo Pantecorve d’accordo con i loro produttori, fin da aprile
decidono di puntare su Venezia offrendo i loro film in an-

E’ il biglietlo da visita che mi permetle. insieme al
nnme ancora pieno di carisma di Venezia, di aprire molte
porte sia nei paesi occidentali, quanto in Unione Sovielica
e nel Terzo mondo. Poi si aggiunge Vancini con il sun

dire che é stato altrettanto incoraggiante l'interesse col
quale autori pitt giovani hanno guardato alla ripresa di
Venezia: Paolo Pietrangeli, Edith Bruck, Maurizio Nichet-
ti. E vorrei citare, qui, anche altri nomi, quelli dei col-
leghi che non abbiamo potuto includere anche perché gia
impegnati con altre rassegne, e poi per non fare, alla pri
ma ripresa, ung mostra tulta, o troppo italiana.

D'alira parte & possibile, proprio in un momento di
crisi come questa per il cinema italiano. dimenticare lo
sforzo di tanti giovani autori, di cooperative, di gruppi
di produzione nnovi? Malgrado il numero oramai consi-
derevole di film presenti, e malgrado i limiti del finan
ziamenlo, si sta per decidere l'apertura di una « sezione
informativa » alla quale sono candidate, oltre che un cer
fo numero di pellicole straniere, opere di allri autori ita
liani, come Questi, Lado, Rafele, Modugno, Longo, Ke

stic, eccetera.

La presenza italiana sara anche forte nel convegno
« Gli anni '80 del cinema s (che si terra nei giorni 1, 2,
3 settembre) al quale hanno aderito, fra gli altri, Miche-
langelo Antonioni, Scrgio Leone, Francesco Rosi. Si puo
dire, insomma, che il cinema italiano (la cui autorita nel
mondo ¢ ancora grande — lo posso affermare con coscien
za di causa dopo i tanti viaggi fatti in questi mesi —) ha
dato a Venezia un fortissimo appoggio.

Si trattera. subito dopo la mostra, di rispondere anche
ad altre attese. E’ da anni che gli autori, come le asso
ciazioni del pubblico, come le regioni, le cattedre univer
sitarie, uspeltano dalla Biennale non lanto l'evento clamo
moroso ma isolato, quanto Vazione di ricerca, i momen
ti di produzione culturale e interdisciplinare.

1l debito che la Biennale deve pagare per obbedienza
alle proprie ragioni istituzionali é gia grande. E’ divenuto
ancora pitt graide, oggi, per la fiducia accordatale — in
bianco — da :anti autori italiani.

Carlo Lizzani

Ca Cc’est
le début

F' difficile, opgi. aache
impictoso,  stabilire  chi
~trofind il primo zolfanel-
lo: se [uw un otinso Pietro
Micea, o un affettuo-o pi
romane, o, imece a
vampava Uestote —, un ef-
lento fatale di antecombu-
<lione. Ma. forse, fn con-
tagio di Tuochi dull’alta
Furopa ver-o il Sud arse
e depresso.  serpeggianti
per i [alaschi dei lirorali,
tieni, ~terpaglie, germoreli
vavi  assetati e i muechi
~eechi e i licheni dei so1-
toboschi.

Comunque. hic e1 nune,
le fiamme divamparono nel
I"officiaa-forne di vin del-
I'O¢a, fiamme esaltanti e
anche fuochi fatui e, poi,
via via, ceneri sparse, vol.
tezgianti, o raccolle in ur-
ne insospeltate, ormai. i
covare insieme  antiche
l)l‘-lui.

unioni solidali, i dopo-cine-
mad. i dopo-Bolognese. i do-
po-Rosati, comungue dopo-
stipendio, orfani del futu-
1o del passate, partecipava
no, ammantati i amianto,
Veniva il Movimento con
lo Scalzone. equestre nel-
Parmmatura di gesso donia
dai fascistiz o con il Flo
res ' Areais sibilante, hie
el nune, « troie della hor-
ghesia », e. for-e. anche
per prefigurante  un
truogole pin giusto.

.
-

Lass0 a Venezia, intan-
to. palpitava il <alnitro dei
graffiti, e una mwarenta in-
~olita annupciava alle o
vate funerce tempi di com-
bustione, fuoco alto.

Ma, poi. non fu cosi, o
non [u meglio, né peggio.
fu normale. La regata i
svolse normalmente, e, chi
era stato invitalo per re-
mare, remd come previsto,

guita. altri remaronoe ovun.
que {u concesso, in acque
o in terre ferme, an-anti
sempre alla partenza),

Operai non ce ne erdano,
tra il pubblico. Pregati, ~ol-
lecitati, poi redarguiti. eli
operai non  crearono  invi-
denti perché non venncro.
Se ne restarono la, a Porlo
Marghera, come ogni gior-
no. a4 re-pirare Varia i
seltembre. che. I, & uguale
tutto V’anno.

Incomma. fu un buon
~settembre melanconico. un
po’ doleiastro. come il vi-
ce questore freseo di pa-a-
tura ¢ di lavanda, che <e-
conle istruziont  superioni
Il"\l‘\il gt re f(‘l'nm [
anorile, e nei woi limiti
lﬂ [N

Ci Tu un wolo momento
di 1ensione, subito dopo nn
bel wramonto, quando i lum
pioni appena acecesi hanuo
una luee talsa, insincera co-
me anche la gente che a
quetl’ora. tra una coss Nt
nita e un’altea da iniziave,
non ~a ancora bene vo-a
fare.

~)

Fu in un momento co~i
che a Valmarana balenaro-
no improvvisi fotogzrammi

Venezia, agosto ‘68: la polizia interviene contro i conte-
Palazzo del

statori sgomberando il

~einate dalla polizia. Vil
meschino scalciava, strilla-
va € 3 conlorceva, come
vent’anni prima il traste-
verino di De Sica. cercan-
do, con la tragedia, solu-
zione.

. . 3
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Cinema

sulla destra. la sua parte
del cuore, Sussulto: « Oh!
No. Al povero Citto, no! =.
E fu tutto.

Si chiudeva Venezia. Si
apriva I'Archimede.

Franco Solinas

- eita?...

Dramma borghese tratto dal libro di Morselli. Ma debbo Dai palchi, invece. sor- con coscienza (come, in se- di un gracile furdello tra- Si ripiegd Valmarana
Dopo il Leone d’oro del ’66, Gillo Pontecorvo torna con « Ogro » Il film di Paolo Pietrangeli
- o o )
Quel lungo viaggio dentro Cantare
o, e
il tunnel del terrorismo stanca
O e | o mconamemants doi oo | 16 del Tim & Stata Jn sum lum | Joghi.  fra Vabtro § pit Ta della gencrazione del ‘38

Tunnel. Poi, quasi-all'ultimo
momento, ci si & accorti che
una societa di produzione fran-
cese aveva gid depositato un
progetto di film dallo stesso
titolo, tutt’'un’altra cosza, s’in-
tende. E allora si & scelto di
chiamarlo Ogro. «Ogros ve-
niva chiamato I'ammiraglio
Carrero Blanco, primo mini-
stro nella Spagna del «gene-
ralissimo » Francisco Franco
fino al '73. quando un auda-
cissimo atentato compiuto nel
pieno centro di Madrid fece
volare lui e la sua automo-
bile fino al quinto piano di
un palazzo vicino. Uno degli
attentati pill spettacolari mai
organizzati, anzi '« attentato
del secolo », come é stato de-
finito. Una storia cosi non po-
teva non sollecitare I'iniziau-
va dei cineasti.

L ultimo, attesissimo film di
Gillo Pontecorvo — al quale fu
proposto di ricostruire la vi-
cenda dell’attentato a Carrero
Blanco — ha richiesto molti
anni di lavoro sulla sceneg-
giatura, scritia dal regista in-
sieme a Giorgio Arlorio e Ugo
Pirro. « Dopo essermi ampia-
mente documentato sulla pre-
parazione e sui dettagli di
quell’azione terroristica — di-
ce Pontecorvo — mi sono re-
so conto che si trattava di
una vera e propria storia per
il cinema. carica di suspense
e di thrilling. Ne emergeva.
perd, anche un altro elemen-

per il riconoscimento dell’iden-
tita nazionale del popolo ba-
sco. Solo a questo punto ho
accettato di fare il film ».

« Tuttavia — prosegue Pon-
tecorvo. autore di quell’indi-
menticabile Battaglia di Aige-
ri che proprio a Venezia, alla
Mostra del Cinema del ‘66.
vinse il massimo premio, !
Leon d'oro, con una decisio-
ne contrastatissima dai fran-
cesi — fare la storia dellat-
tentato del secolo poteva es-
sere inopportuno se non sj fos-
sero prese certe distanze. Co-
si abbiamo strutturato il film
in maniera tale da sottoli-
neare la differenza radicale
che intercorre fra la lotta ar-
mata condotta sotto la ditta-
tura e quella condotta in un
regime di tipo democratico.
Anche per sottolineare questa
differenza, facciamo partire 11
film dall’'oggi, quando ormai
tre dei quatiro protagonisti
dell’attentato hanno smesso la
lotta armata accettando le re-
gole della lotta democratica.
Una scelta narrativa. questa,
che si poggia sulla realta: una
buona parte del movimento
basco ha accettato le regole
della democrazia ».

Ma la situazione in Spagna.
dalla liquidazione di Carrero
Blanco in poi. & andata pro-
gressivamente modificandosi.
C.06 ha influito sul vostro la-
voro? «Certamente dice
Pontecorvo — tant'é vero che

ga gestazione. Ci siama tro-
vati ad agire in tre diversi
momenti del lento processo i
democratizzazione spagnolo:
prima c'é stata la Spagna an
cora franchista con Arias Na-
varro che tentava timidissi-
me aperture per cercare di
mantenere in piedi il regime
fascista: poi. morto Franco,
c'é stato il convulso periodo
del post-franchismo: infine,
con il ristabilimento del regi-
me democratico e con le libe-
re elezioni. si é avuta una fa-
se diversa, in cui permane
tuttavia acutissima la questio-
ne basca, che anzi negli ulti-
mi tempi ha assunto tinle sem-
pre pit drammatiche. Dietro
al nostro film, comunque, c'¢
un'idea precisa che si rifa a
quel filone di pensiero che
giustifica il tirannicidio e che
va da Platone a san Tommaso
a Schiller che aveva scritto:
""No, anche la tirannia ha un
limite. Rimedio estremo quan-
do tutto viene meno. ecco la
spada’ ».

Il film é stato girato esat-
tamente nei luogi in cui avven-
ne I'attentato. Hai avuto dif-
ficolta nelle riprese? «Qual-
cuna. ma nel complesso non
ci sono stati gravi problemi.
Siamo stati molto aiutati da
un giovane produttore spa-
gnolo che si € associato con
Franco Cristaldi. il produtio-
re italiano. e che ci ha reso

« Il prato » di Paolo e Vitlorio Taviani

scisti di Madrid, molto piu di
quanto non siano i Parioli a
Roma. Certo. durante la lavo-
razione c¢i sono state delle [ri-
sioni con quelle autorita rvi-
maste ancora franchiste. Ma
da questi piccoli contrattem-
pi alla paura di noa poter Hi-
rare ce ne corre... Abbiamo
avuto un solo incidente di un
qualche rilievo. In una scena
in cui Gian Maria Volonté (il
protagonista, che ha avuto ac-
canto, fra gli altri, Saverio
Marconi e Angela Molina)
fugge con un suo compagno
per le strade di Madrid, é in-
tervenuto un ex ufficiale della
Marina che prima ha prote-
stato e poi ha tentato di fare
lo sgambetto a Volonté. Ab-
biamo dovuto rifare piu vol-
te la scena, finché non siamo
riusciti a convincere I'ex uf-
ficiale a desistere, diciamo co-
si, dal sabotaggio... Per il re-
sto abbiamo avuto alcuni rifiu-
ti a girare in certi posti».
“In che misura Ogro si dif-
ferenziu. sul piano narrativo
e del linguaggio, dagli alt-i
tuoi film, La battaglia di Al-
geri, per esempio, o Queima-
da? «Non trattandosi di un
film epico-corale come i pre-
cedenti. questa volta ho pre-
stato una grande cura alla re-
citazione degli attori. che ri-
sulta molto sobria, essenzia-
le. Cosi come lo stile generale
de] film & molto severo, sen-

La gioventu dimezzata

Panlo e Vittorio Taviani
parlano volentieri del lora puo-
vo film. Il prato, che «i an-
nuncia ade--o sugli ~chermi
della Biennale di  Veneria.
Anzi. Paole e Viltorio. de-
molendo il luoze comune ehe
vorrebbe  un’opera  «a morta»
azli occhi dell’autore nell’ora
del pubblico avvento ¢ domi-
nio. attendonn con an-ia le
reazioni dei primi -petiatori.

Perché 1anta emozione . in
wn team cinematozrafico co-i
alfialate, co-i rizoro-o, co-i
onorato? « Polremmo ~o-lenerve
che Il prato ~ara il no-tro film
pitr importante — dicowo i fra-
telli Tavianmi ma sarchhe
un’as~erzione pompo-a. -Alio-
ra. proviamo a dire zemplhi-
cemente che ¢ un film »ui
giovani. nato dal dcsiderio
di entrare in conlatle con la
loro ardua realia, per avan-
zare 3} dubbio che 2 pos«a ri-
cominciare a vivere anziche <a.
pravvivere. Il pmto, infaui,
¢ colmo di dolore. aache -¢
-i parla spodoratamente di fe-
licita. Se questo dolore e que-
ata felicita rinsciranno, insie-
me. a trapelare. il film avra
razione di e~-ere w.

Gi andrebbe di chiedere, i
gliaccamente, che ens’e la feli-
« Il giovane prolazo.
ni-1a del Proto — ora ¢ Pan-
In Taviani che parla — 1 ri-
-ponderehbe " So che esiste,
pecché Tha provata ™, perd
Jui atla fins del film decide

— ——

da rimbalza nuovamente suzli
amtori. Sai. H prato ¢ un film
un po’ :chizofrenico. anche se
certe terminclozie ozzi fanno
orrore perché risulltane <vuv-
taic di ozni significato. Noi i
diremmo, dungue. che questa
felicita i 1rova nel punto e
nel momento in cud la Natura
st sposa con la Storia. E’ qui
che ha sede. appunte. Iintai-
zione di noove po-sibilita di
esi-lenza ». ’

Pertanto. 1a curin-ita impeo-
ne i parlare piit conerela-
mente dei film. « Non c’é che
I"imbarazzo della <cehla — pro-
-egue Paolo —, I prato s
puée raccontare in mille modi:
¢ la ~toria di un suicidio. ¢ una
storia d'amore. ¢ tanic altre
cose ancora. Da un punto di
visla sreltamente sociale. €
la descrizione di una gioventu
™ dimerzata *": Isabella Ro-sel-
lini incarna una ragazza lan-
reala in antropologia culturale
che lavora alle tasze; Miche-
le Placido ¢ un perito agra-
rio che fini~ce commeszo ai
arandi  maszazzini;  Saverio
VMarconi ¢ un ziovanirtsimo ma-
gistrato che vorrebhe fare Jdel
cinema. Que~tultimo ha un
rapporto  pinilosio intenso e
conirover<o con ~uo padre, che
ripetutamente zli offre aiuto.
Il padre ¢ Giulio Brogi. ma
potremmo tranquillamente cs-
«cre noi. poiché Brogi e sem

pre ~lato il nestro portavoce
| ideale ~ullo <chermo. Eali.

di morire, quindi la faceen- | dungque, pungola il Figlio e

lo =prona a ** realizzar=i ". Ma
come lo pue aiutare. que-to
padre che appartienc alla ze-
nerazione della cempeltitivita.
del farsi da soli? Ozgi ¢ di-
ver-o0. 1 giovani rifiutano il ti-
lanismo.

« Del resto — ¢ intervienc
Vittorio qui rprendiamo
_il dizcor-o di Padre padronc.
Per aver fatto quello che ha
fatto. Gavinoe Ledda non do-
svrebbe rimetterei la pelle. In-
veee €© cosi. perché la Sar
dezna in un cerlo <en-o lo
ha definitivamente condanna-
o w»,

Tomiame al Prato... « \l-
I'interno del film — prosczue
Paolo ce 57

una fiaba. F
quella del pifferaio di Hame-
lin. il flanto magico che fa
ballare 1utta la cinta, finché
i bambini lo ~eguono nel bo-
ico e li >compaiono. Poi «i
seppe un di che vix:ero adul-
ti. felici ¢ contenti in una
comunita... Questo. nel film.
¢ il momenio dell’'wiopia. or
mai concepita in chiave favo-
listica. Queste immagini ci
piacciono molio, anche se per
aleoni  aspetti  <embrano  al-
quanto lontane da noi. 1l mo-
mento utopictico della no-ira
generazione, infatti, era lega-
to ad una sen<azione di estre-
ma lucidita, Daltra parte,
Giulio Brogi dice a Saverio
Marconi " Un ragazzo che vi-
ve in famiglia a venticinque
anni ha qualeo<a di o~cenn ™,
e quanda il figlio i awvvia

ser<o la campagna il padre
che lo avesva incoraggiate ag-
=ziunze ' lo ci vado malvolen-
tieri. faccio fatica a mellere
iv<ieme il prezente col pas-
sato... . A\ San Gewmigznano,
il ziovane piomba nclla pia-
cevolezza del vivere. inaipet-
tatamente. Szrive a un ami-
co: 7 Come ~ono [elice di o<
~ere pariito . Ma poi. in un
~ccomdo tempo. dice a ~¢ ales-
~a: " Tulte rio non ecra al-
tro che la preparazione del min
incontro con Euzenia ™. En-
zenia & l-abella Ro~xellini. i
cui Saverio Marconi st inna-
mara. <confillo in partenza dal
forte. preesi-tente rapporto di
lIei con Placido. E siccome Eu-
zenia non ce la fa ad amare
due nomini, nonastante pen-i
che ¢ pos<ihile. il terzetto :i
di-grega nuovamente, ¢ < in-
franzono a poco a poco le
utopic sentimentali ed esisten-
z:ali. 11 personaggio interpre-
1ato da Saverio Marconi de-
cide dunque di morire, ribel-
lando~i per Tultima volla a
suo padre che vorrebhbe «al-
varlo, ¢ che si rihella pure
lui. a -~na volta. alla estrema
deci-ione del figlio. Come vedi.
¢ un film disperato, sebhene
lo <tile non lo sia affatio.
Credo <ia un film che un gio-
vane non farechbe mai... ».

Un film singolarmente co-
raggin«o, <cnz’altro, nel pa-
norama attoale de} cinema ita-
liano... « Yan <«a pint a che
serva parlare del cinema ita

- v———

Glan Maria Volonté, lIsabel Garcia, Eusebio Donsela e Angela Molina nel film « Ogro»

za effetti, rigoroso; e lo stes-
so linguaggio € di un rigore
ben piu forte degli altri film.
Si é trattato di una sceita
precisa: nella Battaglia di Al-
geri, per esempio, protagoni-
sta del film era la folla del-
la citta, anzi la citta stessa,
cido che richiedeva un linguag-
gio epico-corale. In Ogro, i
protagonisti sono invece i
quattro personaggi che orga-
nizzano I'attentato e che ri-
chiedevano un ben diverso ap-
proccio, di tipo psicologico e
perfino fenomenologico ».
Con Ogro oggi vai a Vene-
zia, dove piso sei gia stato,
vincendo il Leon d’oro nel '66
e contestando nel "68... ¢ Nel
‘68 — dice Pontecorvo — fu-
rono commessi dei gravi erro-
ri. In un cinema totalmente
reito dalle regole di merca-
to. porsi come obiettivo fon-
damentale l'eliminazione dei
festival perche basato sui pre-
mi e sulla competitivita. fu
una fuga in avanti assurda.

11 risultato., semplicemente. fu
che Cannes prese il posto di
Venezia: e ora c¢i vorranno
degli anni, e me lo auguro,
per recuperare la funzione im-
portantissima che la Mostra
di Venezia aveva s,

« Se si ripensa alle posizio-
ni e alle discussioni nell’ANAC
prosegue Pontecorvo — ci si
accorge che allora aveva il
sopravvento l'ala pit scate-
nata, con una vena distrutti-
va che perd non conteneva
proposte. Non tutti eravamo
su queste posizioni: Pier Pao-
lo Pasolini, Franco Solinas, io,
cercammo una mediazione
che, correggendo gli errovi
fondamentali della Mostra di
allora senza affossarla, sal-
vasse quel che di importante
Venezia rappresentava. <ul
piano culturale. per il cinema
di tutto il mondo.

« fo personalmente — dice
ancora Pontecorvo — ho una
grande fiducia in quel che
puo fare Lizzani, e mi augu-

i

ro che la Mostra torm quel
che era un tempo, quando al-
cunj registi della Nouvelle Va-
gue francese avrebbero pre-
ferito mille volte essere invi-
tati a Venezia piuttosto che a
Cannes. Mi auguro che que-
sta ripresa. d’altra parte, ab-
bia I'appuggio della stampa
italiana specializzata venuto
meno negli vltimi tempi: quel-
I'appoggio che j giornalisti ci-
nematografici francesi non
fanno certo mancare, anzi. al
festival di Cannes ».

E personalimente per te, che
significa ritornare a Venezia?
< Ne sono molto contento, ado-
ro quella cittd in settembre.
Avendo dovuto scegliere fra i
festival di Mosca, di San Se-
bastiano e di Venezia. ho scel-
to di partecipare a quello ve-
neziano: forse perché, a sun
tempo, ho contribuito, in par-
te. a dargli una bella basto-
nata ».

Felice Laudadio

Saverio Marconi ¢ Isabella Rossellini nel film <« pratos

.

liano — dice Viltorio Tavia-
ni ancora come di
movimento. Siamo 1ol diver-
si. noi. Fellini,, Scola, Berlo-
lucei, Moretti. ¢ forse ¢ an
benc, perché solo in rari mo-
menti le " scoole” hanno
ragion d eszere. Nel dopoguer-
ra, il neorealizmo nasceva in
antitesi al cinema commercia-
le, ma ades~o si tono smarri-
1i i valori di quell’epoca e =i
¢ riscoperio, in assolmto, il
gusto per lo spettacolo. Ora.
un cinema tutto di contenuti e
di provocazioni rischierebbe
di sembrare non pin serio ma
serioso. Quando vivi dietro
una barricata ¢ ti ci arroechi
deniro. puo diventare un an-
tro oscuro. Allora awvverti il
passare delle stagioni. € 1 vie-
ne <pontaneo  contraddinti e

I trasformarti. 11 diritto alla con-
un ,

traddizione che sostiene Sar-
tre sta diventando empre pin
mmporlianie ».

Tuttavia. Il prato non do-
srchbe eszere un film molio
estraneo ai fratelli Taviani di
San Michele arera un gallo e
di Padre padrone. s quanto si
pud intnire... « Un antore re-
sta <sempre fedele a se steaso
— & Paolo che parla — com’e
ovvio. liguriamoci due. Pero.
credo che Il prato sia un film
cosciente di quanto é cambia-
to in questo paese. dalla sco-
larizzazione ai merzi di comu-
nicazione di mas:sa, fino alle
iendenze del pubblico cinema-
tografico. che sta maturando
violentemenie. come hanno di-
mostrate i snecessi di Padre
padrone e dell’ dlbero  degli

zoccoli. Anzi, diciamo persino
che in questo film si avverte
una maggiore altenzionc ver-
s0 i modi narrativi del cine-
ma americano. Certo,. non ei
faremo mai corrompere dalle
mode pure e ~emplici. perché
io, per esempio. vogzlio poler
dire che un film come Grease
¢ brutto con estrema sempli-
cita. E lo faccio proprio per-
ché agli americani per primi
chicdo, ansioso. nuovi madel-
li. Un regicta italiano. invere.
deve sprofondare nella provin-
cia pin squallida per essere in-
ternazionale. Senza iznorare.
naturalmente. cio che fanno 2l
aliri. E «epnza preocenparsi di
rnbare. Dappertullo, in conti-
nuazione... ». ~

David Grieco

{

Nell'anno della « contestazio-
ne generale», a Venezia ci
ando con la chitarra e un
paio di canzoni, destinale a
diventare « inni» del movi-
mento. I giovani (e anche gli
altri) le apprendevano dalla
tradizione orale e le canta-
vano dappertutto. Non dava-
no «la linea» ma servivano
ad aggregare. Contessa e Il
vestito di Rossini — le sue
canzoni allora pitt famose,
scritle parecchio tempo pri-
ma di Valle Giulia e delia
vecchia Mostra — erano qua-
si un segno di riconoscimen-
to. « Prendete la falce, por-
tate il martello. Scendiamo
gilt in piazza..» si cantava
nei cortei, nelle manifesta-
zioni, nelle universita occu.
pate. dietro le transenne
erette a difesa del Palazzo
del Cinema, al Lido.

Paolo Pietrangeli oggi tor-
na a Venezia. Non € un re-
duce. Torna con un film, il
suo terzo film dopo Bianco
e nero, eccellente documen-
tario sul neofascismo, e dopo
1l discusso Porci con le ali.
Il suo titolo é non per
caso — I giorni cantati. Ivi
compresi quelli di allora, an-
zi a partire da quelli. « Pro-
prio per questo — dice Pie-
trangeli — quando mi hanno
chiesto di portare il mio film
a Venezia, la cosa mi ha di-
vertito. Per me questo fiim
€ un po’ un punto d'arrivo,
di riflessione dopo dieci anni
di canzoni. Una riflessione
su quel che é stato fatto ma
soprattutto su tutto quello
che non é stato fatto, sulle
tante occasioni culturali per.
dute. Uno dei problemi al
centro del film é la difficolta,
Iimpossibilita — che mi au-
guro solo momentanee — di
tt:asmetlerc le proprie espe-
rienze a persone di un'altra
generazione ».

I giorni cantati non ha
una storia. Caso mai « bran-
dqlli di storia », come dice
Pietrangeli. Il protagonista,
Marco (interpretato dal’'o
stesso regista. che é anche
produttore. autore delle mu-
siche. sceneggiatore insieme
a Francesco Massaro e Gio-
ranna Marini), é un « redi-
viron,. in tutti i sensi: uno
sopravrissuto al 68 che lo
-ha visto impegnato, da mi-

i litante, a fare politica anche

cantando canzoni. ma soprac-
vissulo altrest ad un tenta-
_t:_vo di suicidio. Il film cerca
di raccontare la sioria dei
perché e dei per come di
certf; scelte, o non-scelte, la
storia di uno rdi quelli che
rengono stupidamente defi-
niti « exr-giovanin») che non

i tunol diventare un « senzasio-

|

ra», come direbbe Luciano
Della Mea (che ti recita an
che lui, accanto a Marian-
gglq Melato, Francesco Gue-
cini, Roberto Benigni).

'«Il Jilm _— dice Pietrange-
li — ha diversi hwelli di let-
tura, € st svolge a incastro,
come in urn gioco di scatole
cinesi. Ho tentato un’opera-
zione ambiziosa, la stessq che
st’q tentando con 1e ultime
mie canzoni: meitere in crisi
le parole, il linguagaio, ma
anche smetterla con quel
certo naturalismo di una
parte del nostro cinema, che
b_ una delle ragioni della dif-
licoltd a comunicare, oggi.
fra generazioni diverse. Il
protagonista del film vive in
una dimensione in parte ve-
ristica. in parte allucinata.
La sua storia nen fa perno

Paolo Pietrangeli

sognerebbe, finalmente. pre-
scindere, per analizzare 1
opera cosi com’'e, per quello
che dice e che soprattutto
comunica, se ci riesce. Il film
sta tutto qui: mel cercare di
capire quali sono le ragiont
che impediscono a generazio-
ni diverse, con esperienze di-
verse, di capirsi fra loro. Non-
é un problema solo di ogpi:
ma oggi, forse, & pit grave:
che main».

1 giorni cantatl & un film
a bassissimo costo, promos-
so dalla Cooperativa « Lunga
gittata». A differenza di
Porci con le ali, che si av-
valse del massiccio tam-tam
pubblicitario creato attorno
al libro omonimo dal quale
era tratto. non si e fatto
nessun chiasso, questa volta.
« Tanta gente — dice Pie-
trangeli — ando a wvedere
quel film sull'onda del libro.-
Questa volta. invece, il mio
Jilm sara visto e giudicato
in quanto tale. Lo preferisco
di gran lunga». Dopo Vene-.
2ia. dove sara presentato il 3
settembre, 1 giorni cantati
sara proiettato al grande
pubblico al Festival naziona-
le dell’'Unita, il 5 settembre, .
nella cornice del Castello
Sforzesco di Milano.

E i concerti? « Appena fi-
niamo di chiacchierare — ri-
sponde Paolo Pietrangeli --
parto per la Lucania. Vado
a cantare a Genzano di Po
tenza. a Rionero in Vulture,
in altri piccoli centri, de!
sud come del nord. E una
esperienza particolarmenie
stimolante. Porto in giro le
mie ultime canzoni, cerco un
rappor-to diverso con la gen-
te. con quella delle campa-
gne, in particolare. dei pic-
colissimi paesi, a preferenza
delle grandi citia».

Per fortuna ci sono { Fe.
stival dell'Unita. anche quel-
li piccolissimi, dove é possi-
bile ascoltare Pietrangeli,
uno degli esponenti pitt si-
gniticativi della canzone po-
litica italiana. Se fosse per
la TV. generalmente popola-’
ta di gattoni miagolanti cuo-
re e agmore, staremmo fre-,
schi. Per la prima volta, .
I'anno scorco, Pietrangeli e
Giotanna Marini registraro-
no per la seconda rete uno
speltacolo di canzoni in una
fabbrica milanese occupata.
Non ¢ mai stato trasmesso
¢. probabilmente, non lo sara
mai. L'unico Pietrangeli che
vedremo in TV, certamente.

A\
'

sy contenuti, dal gualr bi- |

sara quello col testito da re-
gista in un servizio dal Lido.
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