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Verticinque anni fa moriva Charlie Parker

Il fantastico volo
sulle ali di un sax

T 29 febliaia 1943, in une

studio di incisione di New
York, quande Chalie Par-
ker, Dizsy  Gillespie, Chde
Hart. Remo Palimieri. Slam

Stewart e Cosy Cole regisira-
rono Groorin® Hish, venne
redatto un vero e proprio ma-
nife~to mu<icale. venne affi-
data al vinile la prima opera
ufficiale del jazz modeino.

Chatlie Parther aveva 21 an-
ni. Sarehbe motto dieci anm
dopo, il 12 mase 1933, la-
sciando dictro Jdi <& centinaia
di incisioni e un'eredita  di
idee » di ceniality cui le ge-
nerazioni snecessive i muosi-
eisti, in ozni angolo del mon-
do. avrebbero dovute fu ri-
ferimento. con cui moli, se
non tutti. anche quelhi di mag-
giore per~onality, avrebhero
dovute mi~war-i.  Un'ercdita
che continua.  insinuante ¢
inevitabile, a riattiotare nella
cultmra  musicale del nosno
tempo.

Nel conso dei zuoi eirea ot-
tant anni Jdi vitao il jazs - ¢
evoluto in continuazione: e di
frequente  le  personalith  pin
siznificative hanno  co<tituitn
una «orta Jdi denominatore c¢o-
mune della propria epoea. Nei
easi pin ~iznilicativi, pero. eia-
scun sviluppo non fu opera
di un vowo solo. ma il ricul-
tato di una creazione colletti-
va. Il jazz i New Orleans fu
la sintesi che ri-uhtd da una
serie particolare i ecircostan-
7e verificatesi intorno al vol-
gere del ~ecolo. \llo ste--o
maida il jazz moderno in
particolare il <uo momento ini-
ziale, che xa s<ofto il nome
di behop — Tu. all'inizio de=li
anni Quaranta. il pro? e del-
Fincontro. a New York. di
per-onalita con affini interes-
i di ricerea.

Tra que<ti mu-icizti. a Ken-
nv Clarke <i & <oliti arcredi-
tare i fondamenti delle conce-
zioni ritmiche della nuosa mu-
<ica, mentre a (harlie Chiis-
tian e Theloniu~ Wonk le =ue
bazi armoniche e a Dizsy Gil-
lespie il merito di aver fatte
shiarezza nel  ribollire  delle
idee prodotte senza rizparmio
dal piccolo gruppo di ricerca-
tori, ‘

\ Charlie Parker non & pos-
<ihile acereditare sinzoli e -pe-
cifici contributi nella cieazio-
ne dei nuonvi linsuwazei: eeti fu
in realta un uwomn di <intesi
in eul erano maturati mewen-
ti di eonsidlerevole complessi-
1a. Se =i voles~ero cla--ificare
gli elementi costitutivi del <un
ctile nei termini del geniale
approccio agli aspetti melodi-
ci. ritmici. armoniei della -ua
mo-ira. della as-oluta irrineti-
hilita de! <uo timbro. dezli
arcenti. della intonazione, del
per-onaliz-imo  frazezeiare. ci
si arcorzerchbe che. in prati-
ca. tali elementi cone indies-
eolubilniente intreceiati.

Attraver-o quella appendice
merallica — 1l suo =ax con-
tralto — fusa permanentemen-
te al =uo corpo. szorzavanc
fuori. in maniera torrenziale.
anima e intellizensza: qoando
ozl appozziame la punta del
nostro  ziradi~chi sul <olco di
una delle zue opere. le fizu-
razieni delleloquie parkeria-
no e~cono con la fluidiui del-
I"'arzentoe vivo & con una ron-
tinnita «he raosza il repiro.

Tmiprowvvi-amente una mu-i-
ca adulta. dungue, i cni ki
i referenti venzono deliherata-
mente re~i impliciti in manie-
ra as-oluta: ma & evidente
che Parker fa i conti con tut-
ti: e=li amava nzni zenere. da
aquella del violinista » del fi-
sarmonici~ia all’an=zolo di Ti-
mee Square alla musica clas-
sica. A-coltara tulte e tutle
nzava per rozstrire la propria
musica. C% un aneddoto, al
aquale «i pun dire piepa cre.
thibilita. e:cendo ctato riferi-
ta da un testimane attendibile.
il eritica Ira Gitler: covente
Parker. richirsto di un his al
termine di una ~-ihizione. e-e-
zuita enl z2un zrappe le prime
hattate della a Picenla mu-ica
da camera» (op. 20 n. 20 di
Paul ifindemuh.

YWi-ici-ta oennivern. che nei
momenti mizliori rin-civa a
comunicire 1 contenuli emo-
rionali del cuio lavora con una
rara immediatezza. nelle ~ue
componenti - ritmiche i1 lin-
suazzin i Paitker era elabo-
rati--ime-  <peae, 3l internn
di unr batmta. Vaceento
niva fatto cadere tra un teme
po e Paltta dei gquartra che la
ca-titnivane, con 1l ri-nltate
di dividere. in un certo -cn-
<o, la battta in oltn tempi,
Con questo <istema. Paker
tin-civa ad ottenere Veffetta
di “due contemporanei  flu--i
ritmici: avendo a di-po<izione
unn <trumento melodico. pote-
va :oltwte ~uzgerire dei poli-
ritmi. Ma qne-to pulare di-
cenntinun e imnrevedibile da-
va epinle A ricercare nuove
idee alle <czioni i accompa-
anamenta. in modo da affran-
carle  daliv Tora waldizienale
cabinrdinazione alle vorci melo-
diche.

o termini di timbeo, la vo-
ee i Parker fu la pit pereo-
nale tra quelle wmat accohiate
in tutte il coreo della <toria
del jarz. Gid prima delly mor.
te appanve chiavo che la «ua
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Charlie Parker In jam session con Charles Mingus, Roy Haynes e Thelonius Monk

influenza era slata enorme e
che ~arebbe divenuta sempre
magziote, tiv-cendo a condi-
zionare la ~ua generazione co-
me  Loui~  \rm-Lionz aveva
fatto con la propria. Nim-
strong fu il prime a dimo-tra-
re la reale potenzialith espres-
siva dell'improvvisazione in a
solo, mentre Parker dimo-tro
che era pos-ibile as-imilare
tecniche di grande complessi-
ta nclla dinamica della im-
prosvi-azione, e che ferme

tradizionali come il blus te-
stavano validi e indispensabili
riferimmenti culturali all’inteino
della nuova ricerea cereativa.

E non é sorpiendente zenti-
re affiorare, nella musica di
anti~ti conmte Ornette Coleman
e Joln Coltrane o in quella
di Anthony Branton, di Leste-
Bowie. o di Muhal \brahame,
cosi come o quella di Vlisjia
Menzelbierg o di Farice Rava,
stilemi ed echi del vivo quan-
to irripetibile linguagrio di

.

Le testimenianze di alcuni grandi del jazz
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Charlie Patker. Di lui. gia nel
1951, un anno dopo la prema-
tura. tragiva scompar-a  \nthe
Hodeir, nel suo « Hommes et
problemes du jarz v, seriveva
profeticamente: « Non & lon-
tano il giorno in cui quel o-

lie Parker apparitd, attraver-
una
storiea  del
l‘la“irn ».

adezuata

Jjarsz.

<0 prospeltiva

un grande

Alfredo Profeta

« Bird hives». Parker & vi-
vo!: questi graffiti che com-
parvero sui muri dei ghett)
neri delle citta americane al-
la sua morte. danno 1l se-
gno del mito che intorno al-
la sua figura si & andato
creando negli anni. Nato il
29 agosto del 1920 quest'an-
no cadono il 60. della nasci-
ta e il 25. anniversario della
niorte del grande sassofoni-
sta. Abmamo qui raccolto al-

cuni brani di testimonianze
e di opinioni su Charlie
"Yardbird” Parker di suoi
contemporanei e di mausic:-

5t: che hanno sentito con
pariicolare forza la sua
presenza.

ART BLARKEY: ¢ Un sim-
bolo della gente nera”? No.
Allora neanche lo conoscera-
no Non lo avevano mar
ascoliato o non se ne cura-
vano. Un simbolo per 1 mu-
sicisty, st ».

WALTER BISHOP: ¢ La
sola maniera di suonare con
lut era nuscire a pensare
con la stessa rnisolutezza con
la gquale pensava lui nel suo-
nare v.

MILES DAVIS: « Era 1m-
possibile aggiungere qualco-
sa a quanto egli faceva. GIy
clhiedevro: " A cosa ti ser-
to? . Quell'uomo poteva far
muotere con swing una nie-
ra big-band ».

MAX ROACH: « Bird era
come ii svic, ct dava tulla ia
energia che eravamo capact
dt prendere da hui. E ne stia-
mo ancora avendo. Il suo bic-
chizre traboccava. In qual-
sias1 situazione musicaie le
sue idee saltavano fuori. e
cio ispirava chwunque gl fos-

«Bird era il sole, la sua
energia e

dentro

Parker e il suo sax

se ricino. Avera un modo di
suonare che influenzava ogni
strumento della banda ».

CHARLIE MINGUS
« Molt1 musicist1 dovzvano
attendere un nuoro disco di
Bird per sapere che cosa e
come suonare in futuro. Per-
ker non é morto; é nascosto
da qualche parte e tornera
cop moite norita che spoven-
teranno a morte tutti».

LENNIE TRISTANO: ¢ La
musica di Bird era perjetta
conme tutto cio che é scienti-
Jico. La sua musica € cosi
strutiuralmente rigorosa che
non st potrebbe cambiuare

Brird 1i aveva gia risolti con
assoluta originalita ».

di noi»

una nota per renderiu mi-
gliore ».

GIGI GRYCE: «Era un
genio nato. E man mano che
passa il tempo mi scopra a
pensare che fosse ancora mit
grande di quanto credessi.
Spesso tr {rovi di fronte «a
grossi problemi, tecnici e
musicali, e ti accorgi che

KENNY DORHAM: « %ra
tutto musica. E voleva avere
e capire ogni cosa. Quando
suonava, niente poteva fer-
mare 1l fiusso delle sue
wdee »,

FRANK LOWE: «Ci0 che
Parker fece fu di suonare se
slesso e la vita che vicera
combinata con quanto aveva
ascoltato da Lester Young e
Coleman Hawkins. Ornette
e Coltrane jurono estensioni
di Parker. E rioi1 ora siamo
estensiomr di Trune e Or-
nettie ».

ARCHIE SHEPP: « Quan-
do suono la musica di Par-
ker credo di avere gli siessi
sentiment: verso di lur che
uno Stokhausen potrebbe
avere suonando Beetilioven o
Bach. Non che pensi di stare
facendo qugalcosa di sacro: 1l
fatto é che 1l popolo nero ha
1l diritto di guardare al pro-
prio passato, a valutarlo, ad
csaminarlo, ad analizzarlo.
Penso che la nostra cultura

sia molto complessa. Ho
ascoltato Stbelius, Bach,
Messiaen, Varese, e credo

che nessuno di loro mi coin-
tolge come Bird. Non me ne
vergogno, ma posso afferma-
re che Bird é superiore a tut-

t1 loro ».
a. P.

Nuovo spettacolo di Marialuisa e Mario Santella

Medea, figlia di nessuno

ROMNMA — Coletta Esposito.
ireniadue ann, figlia Jdi igna-
il. e davanti a1 giudici: ha
uce 30 la propria creatura,
natale dalla relazione con
C:priano Barca. e la giovane
spo-a d: costul. il giorno
stes=0 delle nozze, :n chiesa.
Mentre =1 attende la duri-si-
ma sentenza. TIIPercorTiamio
dagli in.71 la stor.a di Colet-
.

Siamo a Napoli sotio i
regno  der Borbon: nelle
=C0IC.0 conc.usivo del Setie-
cento Allevata daila pubblica
cariia. :nvoghata daila dote
che le assicura una ricca si-
gn~r. nitrodotta anche a cor-
te (e des.derosa di espiare
anticni peccati1). la ragazza
ha sposato un laido indivi-
duo. affhitto da ignobili ma-
1aitie, e se n'é presio separa-
ta. chiedendo lo scioglimento
del matrimonio Ma le cose.
nonostante linteressameato
della sua protettrire, vanno
per le lunghe. Coletta s ¢é
intanto innamorata perduta
mente di Cipriano, uomo
buone onesto, debole, strap
pandolo a un‘aitra donna: lui
sembra amarla. a -ua volta.
con sincerita, oltre a sentirs:
in colpa per essersi fatto de
rubare del denaro da lei af-
f:datogh tin quella circostan.
za. Cipriann ¢ rimasto ferito,
1m madie é stata trucidatas
Poir mentre { due s=sono co-
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strelti a I:mitare la loro con-
vivenza. per favorire [e prati-
che d. annullamento de] prn-
mo legame coniugale d: Co-
letia. s1 presente la rivale piu
tem:bile, Teresina. una i<
etita santarelia, con tanto d:
madre ruifiana. Ciprniano ne
& irretito

I.a Medea di Portamedina,
che Marialuisa e Marno San-
tella tiesto a loro duplice
firma, la rezia é di Mario. ed
essi stessy so~tengono le parti
pr:ncipallny hanno portato qiu
alle Muc<e. deriva l.beramente
da un romanzo di Francesco
Mastriani (1819 18931) scrittore
« popolare» e di radicaia 1-
spiraziose sociale, cui com’é
noto s1 interessd anche
Gramscl. Lo sforzo compiuto
dagli autori-attori, dei qual
s1 conosce la funrzione di a
vanguardia svolta da tempu
nella cap:tale del Sud. tende
— c¢i sembra — a uno scopo
arduo e complesso- nscattare
la mitena «di cronaca », con
la sua non spenta canca di
denuncia. distinguendola dai-
la veste letterana. depr:men-
te o mistificante: recuperarc
11 respiro  drammatico. lo
sfondo mitico, 1} ‘ono aaltos
propostl nel t.iclo, attraver
50 una shilizzazione ed eleva-
zione der modi della asce
negmiata» o di generi affinl.

In particolare, i dissidio
tra { personaggm sy manifesta
nell'uso, a confronto e a
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contrasto. di una hingua mna-

i gari piu « educata » che «col-

ta», o del dialetto: ng'l'un
appalono
come sublimate, deviate, te-
nute a freno., neli'altro si
manifestano con selvaggla

violenza. Donde anche la ne

cas0 le passioni

doppio Tegistro espressivo
fra distacco e adesione. stra-
niamento e coninvolgimento
Il risultato non é forse tut-
to persuasivo: talora l'azione
langue, e l'apporio degli In-
terpretl d: contorno nvela
qualche diseguaglianza. In-
quadrato nella geometrica.
spoglia struttura scenica di
Luigi D'Antonio (i costumi
sono di Franco Silvestri},

to dosaggio di luci, lo spetta-
colo ha pero, nelyinsieme, u-
na sua singelare ev:denza. Il
talento di Marmaluisa Santel
la, qui austeramente privato
de! suo verzante comico. V1
trova puntuale conferma. e
Marno. dal suo canto. forni-
sce una delle sue prove piu
convincentl. Ricordiaimo an-
cora Rosanna Rispoli, Cetty
Sommella. Giiann:  Abhate.
Mar.o Fion. E ricordiamo.
per la sua plastica sintesl
I'immagine finale di una nvo
luzione alle porte (ma viene
da fuori. dalla Francla), gik
destinata alla ~confitta

Aggeo Savioli
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Convegno del PSI

L’industria
cerca
un nuovo
partner:
la musica

MILANO - Il disco & come
una boitigha dr spumante,
Cost almero viene conside-
reto dal nisco che applhica al
coslo di gquesto strumento cul-
twrale una tassa (I'tvaA) del
14 pwri c10é a quella apph-
cata ad altrr genert voluttua-
rr come uiny, cosmelict, ecc
I Librt e le pellicole cinemua-
tografiche st selvano da que-
sta « penalizzazione » con una
tassa del 6.

Gl italiant ognt anno spen-
dono 2230 lire a tlesta per 1
disch contro le 13 mila degh
US:. Nonostante questa bas-
sa cira, il fatturato totale
del mercato discografico nel
nostro puese e di oltre 150 mi-
hardi (datidel '79): ma d que-
st ben ! 96 va all'industria
privata e solo 1l ' a quella
pubblica rla Fomt Cetra). Sul
totale del mercato le multe-
nazionaly del disco (DG, Dec-
ca, RCA ecc.) s1 pigirino il
33" dellu torta coswche o
75 del consumo muswale n
Italhia appertiene alla musi-
ca stramera.

La «classica» ha 1l domi-
nwo assoluio con un rappor-
to dv 12 a I tra musica pro-
dotta all’'estero (con autori o
interprety siramer: ma an-
che italiani) e muswea no-
strana. Per la «leggera» 1l
rapporto scende da L a 3. L’tn-
dustriec dwscografica iwtalhiana
occupa tra lavorator: di-
pendenti, autonom: e mnego-
ziantr — ben 115 mila perso-
ne. 1l mercato rimane comun-
que 1 mano (per il 533 ) al-
le aziende straniere che na-
turalmente la fan da padro-
ne mfluenzando la slessa
progranumazione deglt entt
musicaly.,

Queste cifre sigmificative
(tanto che Rignano, prest-
dente deir fonograficy italia-
ny, parla di: . cclonizzazion
culturale ») son rvenute fuori
al convegno nazionale su
« Musica e industria in Ita-
lia », organ:zzato ner giorni
scorst al Club Turati della
direztone del PSI. Discogra-
fict, editor:, operatori cultu-
ral: e <zorintendent: (da Ba-
din: a Bogianckino, da Trez-
zini a Lanza Tomusi, ecc.) ve-
nutt mn gran nunero hanno
discusso per due giorm: alla
ricerca diy una «stralega
comune» per affrontare que-
sta rolta non la crist del set-
tore ma i prcblem: post: da
un mercato m continua e-
spansione. Sc la domanda di
musica cresce sempre  piit
frgrazic enche all'opera por-

tata avant: in questi anni dal- -

le amministraziont: e dai par-
t:iti di sinistral) la misposta
é purtroppo ancora inade-
guata.

Che fare gllora? Come rea-
gire all’'offensiva delle multi-
nazionali? Come fermare d’
altro canto i segni preoccu-
panti di certe forme di in-
tervento dell'indusfrnia nel
settore pubblico dello spetta-
colo che nulla risolvono tran-
ne getlare (come insegna I’
esperienza siatunitense) pe-
santi ipoteche future sulla
programmazione”® Cerlo in
assenza di una legge audegua-
ta che r:sponda ar reali bi-
sogm di una cultura dr mas-
sa e che nispecchr la realta
politica e socrale del decen-
iramento culturale tutto puo
succedere. .

La riforma rimane sempre,
dunque, il punto fermo da
cui partire per ogm discorso
d: rinnovamento, di riorga-
mzzazione della vita musica-
le 1taliana. Detlo questo, st
tratta por di trotare un mag-
agior equilibrio e un rapporio
corretto tra mdustria pubbli-
ca e prnivata e tra queste e
le 1stituzioni che producono
spettacolo. « Gli Enti lirict —
ha detto Claudio Martell,
nelle sue cenclusien: - dere
no far parte di un ciclo pro-
duttiro generale e non rima-
nere momenlo isolato e ca-
suale di produzione ».

Per vincere la grande sfida
delle industrie siraniere
tguarda caso assenti al con-
rvegno) il PSI fa alcune pro-
poste concrete: accelerare 1
accordo tra le simistre sulla
legge di riforma; un miglior
coordinamenio tra Comuni
e Regioni affinché gli Ent: lo-
calir non dwentino 1 nuoti
committent: di musica e per
mnterrenti meno temporanei
e casualr, una definiziorie piu
rigorosa della prrateria disco-
grajica (aumento di control-
{o contro le registrazioni abu-
swe e 1 qurty detle oitrur no-
te); una ralorizzazione del
patrimonio culturale italia-
rio sancita anche legalmenie
per quarto viguarda, ad e-
sempio, la dilfusione radiote-
levisitra, un organismo di
coordinamento industriale
per la distribuzione dei pro-
dott sia in Italia che all’este-
10 (& qQuesto potrebbe facili-
tare soprutiutto le etichetie
cosiddette « alternative »); 1n-
fine uno stviluppo maggiore
della ricerca e della sperimen-
tazione. A questo proposito
i compagno Pestclozza, che
ha portato al convegro 1l =a-
luto del PCI, ha suggerito
la formazione di una sorla
di « CNR dellu musica ».

Rimane da dire pero che il
rapporto tra pubbdlico e pri-
vato & corretto solo nellam-
bito di uno sviluppo politico
e culturale e non dal punto
di vista del profitto. Se 1
privrato ditenta un nuoro ele-
mosiniere e lo Slate rima-
ne la mucca da mungere (con
I'asvistenzialismo deile vigen-
{1 leggr) la dipendenza stra-
njera é destinata ad aumen-
tare e ie istiluzioni son de-
stiate a deperire sempre piil.
Cio che sopraltutto occorre
— e questo a onor del re-
ro, & emerso {roppo poco dal
conregno — & una seria pro-
grammazione nazionale, re-
gionale, locale della vita mu-
sicale italiana

Renato Garavaglia

L’opinione di una donna sulla «Citta delle donne»

La cittia delle donne. Che
titolo arrendevole, carico di
impotenza volula ¢ godu-
ta, sdegnosamente generoso,
quasi classico nella sua -
magine dr fortilizio ben di-
feso. Comunque, un bel (ti-
tolo, e anche molto cinaro

sta nel film, balza aghi oc

storica, una conliapposizio

nucleari
11}

ze  complicaziont
Risultato: l'uomo,

dr sint-:s1 storiche:

volta sembra sconfilto.
Attenzione a

ha dect:o di raccontare

punlo: sclo questo ratio ha
sta ad assicurargh
punt: per vittorie fuluse.

E ¢'c wn'altra cosa:

st sla

d: godere o inorridire senza
scrupolhi. Qur s parla di
Donne. Solo di Donne, di

curano,
no e senunano il terrore. Un

terreno di lotta e roperta
di Linvs, timpegno di massa

tr ¢ pit gentalmente presun-

sa, del resto. quustissima in
un tipo dr cimema che n
nuncia at pontr sempre pu
traballant: del
lismo. E° per questo che é
del tutto fuor:t luogo inse-
guire con accette ideolog:-
che le donne di Felim, o
farle sfilare sotto un micro-

re i loro seni per facili ac-

Giia, perché sia nel titolo
cht una semphificazione de-
Juntica e irreversibile delle
partt in lotla, una specie di
azzeramento della coscienza

ne fisiologica prima ancora

che cullura e e come un
1ttorno  alia vergmita del
muro conlro mwo, 8§ vee-

ciito campo ac battaglia sen-
ma-
scheo, 1 fallocrate scoperto-
st vittime, scende 1 canrpo
con tutio 1l gusto dellu r1as-
segnazione oniica e con la
coscrenza ben netta de: pro-
pirt confimi. In palio c'e una

citta, l'unwca esisiente e
quindt  molto unportante.
Bella gueria, fatla a eolm

ma l'ex
vimncitore dir sempre yuesta

un partico-
lare, pero. e proprio lur ch-:
ia
sua sconfitta, che la 1mpo.
ne e la daluara. E' g i

inoitt

run
ciracchierando dells
rughiawa dr unmagine, di om-
bre e i sussultr dell’archi-
vio feliiniano, dove é facile
prendere le distanze e quin-

duemiasewcento Donne che
sbucano, nidacchiano, rassi-
scompaiono, gioca-
arqoriento che oggr e tutto,
e tlenlazione ideologizzante.
Quale trappola pitt spudora-

tuosa per parlare di sé” Co-

vecchio rea-

scopio contenu!istico, o usa-

cuse psicologistiche. Per non
parlare della vecchia prati.
ca suicida, che 1n qucste oc-

L’incubo e
il tunnel

Com'ara faciimente prevedibile, Vultima fatica di Fede-
rico Fellini fa discutere. Intorno al suo pidu recente film,
« La citta delle donne» (che Aggeo Savioli ka recensito
sul nostro giornale sabato scorso), si va infattl svilup-
pando, qua e la, un dibattito sull'immagine della donna,
ma anche del maschio, che l|‘opera felliniana propone.
L'articolo che pubblichiamo intende esprime un « punto
di vista », 'opinione di una donna, sulla tematica affron-

tata datl film.

Un’inquadratura della « Citta delle donne »

caswoni rispunta sempre, del
mettere sulla bhilancia la sa-
cra mmagie della Donna
Liberata. cupo e congelato
prerrstallo su cui, senza al-
cina ironia, va spesso a fra-
cassarst i fantasma di un
finto femminismo.

La sfida del grudizio 2 del
confronto é infatti su un
terreno ben diverso, ptit ac-
.cidreniato: quello della tec-
nice del fanlastico, della ca-
pucttd di ingoiare il reale e
farlo passare attraverso mil-

le meghe della coscienza e
del jologramma. A questo
puitlo non ha assolutamen-
te importanza 1l gwudizio di
Fellini sulla donne, o la sua
oprmwonce sull’atiuale fase po-
litica, e nemmeno é possi-
bile un’ingenua traduzione
di simboli inesistenti. Que-
sto per conservare un resi-
duo di fiducia sulln possi.
bilita di fare cinema.

Si tratta quindi solo della
visione soggettiva di un in-
cubo che chiede di essere

vista, ciloé peircepita per la
sua qualita immagmifica: in
questo caso lUincubo e un
tunnel buio, al di la del qua-
le ¢c'é un wnferno al femmnu-
nile. *a avrehbero poluto
esserct Polifemo o 1l Viet-
nwn, huvidr extraterrestri o
spie clettroniche. Infatty gli
meubn, anche 1 pt soggettr-
v, hianno in genere una ma-
trice storica e collettiva che
li rende quust sempre n-
teressantt. K qur nasce un'
altra curwosita

Come ct st pud sentire, da
donne, a conoscere e osser-
rare le donne dir Fellim, ov-
vero gly iacubt femmni di
un uomo? Scrutate, taglinz-
zate, utihzzate, oggettr an-
che se apparent: soggetti?
Dicetamo prima che Felling
forse non conquista la citta,
ma sr qceontenta del pacere
di1 averla costruita. Percio,
probebimente l'unica sen-
sazione al femminile posst-
bile é la consapevolezza di
dover andare avanti nel con-
creto dir un’esperienza fan-
tastica non ancora portata
alla luce. D: dover assag-
qiare 1 propre wncubi. Infat-
I, stranamerne e parados-
salmente proprio le donne,
che dr incubr storicr ne han-
no da vendere, devono an-
cora tirarlt fuorr tuttr, m-
parare a manegaquarl:, diven-
tarne padrone. E' un'opera-
zione dr scavo e d: inven-
ztone che richiede molta 1ro-
nia, ma ¢ lunica possibilita
per anlurst a costruire una
citta der masch:, o qualsia-
st altro mmcubo finalmente
oggettivato. £ per non affon-
dare nellr paludi decrepits
dr un 1weclogismo alla rove-
scwa. Cie é la fine del diver-
limento creativo, ma anche
delle potencriclila sul pano
Jantastico i gualswasi mo-
vimends 4 uliow

Comuitjue a parte le sug-
gestioni archoologiche, c'é
un'ultima considerazione sul
femnunile felliniano. Cioé
su Snaporaz. Che n tutto
il film non riesce mai a fa-
re l'amore. Tentato, viene
altirato, cammina, insegue,
m un’agona di ricerca che
lo riporta al punto di pri-
ma, per ricominciare da ca-
po. E’ questa un'omissione
che vale come affermazione
fondamentale. Rispetto, pau-
ra, rmpossibilita? Ha poca
tmportanza, la fase storica
non lo dice. Quanto a Sna-
poraz. sta wnel tunnel. Per
catturarlo. bhisogna andare
a prenderlo Ui

Silvia Napolitano

Il vegista Pressburger e Bonacelli parlanc del loro « Calderén »

«Senza troppo rispetto»
per Pier Paolo Pasolini

ROMA — « Pasolini ipotizzava
la messinscena del Calderon
come un rito culturale per una
avanguardia di intellettuai
coliegata «alla classe operaia.
Un rito praticamente impra-
ticabile, per carenza di offi-
ctanti e di fedeli. Invece Cal-
deron si é rivelato, aldila
delle previsioni di Pasolini,
un'opera popolare: dove l'ab-
biamo portata {inora. nelle
mazze medie e piccole del
Friuli e a Roma,. il pubblico
I'ha seguita con attenzione e
commozione, anche commo-
zlone >,

Triste e circospetto. com’e
nella sua indole, Giorgio
Pressburger parla dello
spettacolo di cui firma la re-

‘ gia, prodotto dallo Stabile del

Friuli-Venezia Giulia. attual-
mente in scena all’Argentina.
Paolo Bonacelli, il Basilio
della intricata distribuzione,
nun & ne triste né circospei-
to. Si sta arrotolando una
sigaretta; senza alzare gli oc-
chi dal precario manufatto.
emette 1l suo vocione: < Da
dove shuca questa attenzione
del pubblico? Dalla bonta del
metodo di lavoro. Questo era
un testo che andava dato con
rispetto. Rispetto marale. an-
che. Nessuno di not ha sen-
titn carenza di spettacola. il
bisognon di aggiungere ingre-
dienti alla scrittura tirandoli
fuori dal proprio repertorio:
fare le =solite invenzioncine
vecchie per adescare il pub-
blico. cioé per distrarlo. Da-
vanti a quesio copione :
ci siamo messi in atteggia-
mento di studio.

«Non si trattava di impa-
rare a memoria le parole,
si trattava di conoscerle. ca-
prre il senso e il suono che
c’é dentro (nella poesia sonn
la stessa cosa. credo). e sen-
tirsele uscire dalla bocca. To.
le mie battute. le ho dette al-
la "prima’": ail’ "anteprima’™.
giuro che non sapevo cosa
sarebbe successo. Dicono tut-
ti che in s=cena (e maegari
anche fuori) sono un marpio-
ne. Puo anche darsi. Allora
io dico: be’. non sono mai
stato cosi poco professionale.
E cosi serios,

Ho letto su alcuni giornali
(azzardo) che il testo non é
tanto teatrale...

«.....». prorompe Bonacel-
L: «e rifiuto come offensiva
queila storia della "chiacchie-
rata intellettuale’’. Che era
"chiacchiera’, I'aveva gia det-
to Pasolini. £ morto. e tu
gli ritorei contro, degradata
a buonsenso poveraccio, una

iree
asurs

Per assolula mancanza dl
spazio siamo coslretli a
rinviare a domani la ru-
brica settimanate sull’arle.

l
i
|
f

|

definizione che si era scelta
lui. terribile? ».

« La 'chiacchiera™ ». inter-
loquisce timidamente Press-
burger. ¢« & anche il Gerede
di Heidegger. che interrom-
pe la relazione fra il lin-
guaggio e i fatli e la ricom-
pone nell'inautentico. confe-
rendo alia parola una autori-
ta senza riprova. eccetera.
insomma lo sai, & una sto-
ria che riguarda molto il tea-
tro. e nel caso del Calderon,
della sua grande "'retorica™...
ma questo non metterlo. per-
che a leggere queste cose la
gente sl scoccia ».

«Ti invitano a tradire il
testo» romba Bonacelli, che
ha finalmente leccato la car-
tina e si e infilato in bocca
il tubetto quasi vuoto (s chi
campa facendo a meno del
tabacco. non si merita &
campare » blaterava anni fa
nello Sganarello del Don Gio-
ranm di Moliére. interpreta-
zione molto deplorata perche
c«tradiva il testo per ecces-
so»): « Hai capito cos’é suc-
cesso al teatro italiano in
questi ultimi anni? che se
non tradisci il testo si la-
gnano... ».

Che ne pensa Pressbhurger?

« Poche cose. Secondo me.
uno — un attore, un regista.
ecc. — deve accettare fino in
fondo il transfert fra 1'autore
e =e, e deve cercare di defi-
nirle — per quanto gli & pos-
sthile. si capisec — con tutti
git sirumenti Gi indagine cne
ha a disposizione. Non si
tratta di fedelta al testo: si
tratta di intensita di rappor-
to. Pol. puoi sbagliare tutto,
si capisce. Ma secondo me.
vale la pena: la tua e quella
del pubblico che ti sopporta.
Intece. sovrapporre il pro-
prio Narciso al testo che de-
Vi interpretare. non puo pro-
durre altro che il gia fatto. il
gia saputo. 1l gia firmato. Ma
fra i critici c’é chi di questo
tipo di “'trasgressione pilotata™
del tesio. <i contenta. L’idea
della regia.. Ma una regia
non € una “idea’: & un siste-
ma complesso d'interreizzic-
ni. una struttura. un rappor-
to. una storia. Che ci vuoi
fare? Pasolini ci ha spiegato
vene che il consumismo omo-
loga ogni trasgressione. Ho
fatto un salto troppo brusce?
Si capira? ».

Le esorto a non preoccu
parsi tanto.

«Tanto non mi preoccu-
po>». borbotta Pres-burger,
« perché il pubblico vedo che
reagisce molto bene. é atten-
tiesimo. E non mi dispiace
che alla fine applauda con un
certo ritardo. \V'uol dire che
impiega un po’ di tempn per
recuperare 11 sue ruolo ahi

| tuale, separato, d: pubblico.

Vuol dire che questo Calde-
ron lo coinvolge sul serio.
Penso ».

Come mai, allora. in platea
(io seno venuto il terze gior-
no di programmazione) ci
sono molti posti vuoti, a
chiazze. come per alopecia?

Bonacelli & una tortora.
Tuba: « Non s0. Non capisco.
Non sono dell’ambiente. Pare
che questo sia uno spettacolo
“in alternativa’. ma poi non
vengono gli abbonati e loro
intante non possono sbigliet-
tare... ».

Infatti per telefono mi ave-
vano detto che il teatro era
esaurito.

" —— e

« E’ che ci sono gli Stabili
di serie A e gli Stahli di
serie B. Guardati i tamburi-
ni’’ sui giornali... Ma questo
non lo scrivere s.

Pressburger si & distratto,
guarda il termosifone.

¢« Eh? — Niente. Mi chiede-
vo se avrei potuto mettere in
scena Pasolini senza troppo
rispetto”. Che poi & rispetto
per Pasclini. per gli attori,
per il pubblico e — e mi &
consentito anche per
me... 3.

E co=a ti rispondevi?

<« Mi rispondevo di noo.

Vittorio Sermonti

Le iniziative del Premio Scanno

SCANNO — Narrativa, cinema. teatro, giornalismo. ecologia,

diritto e arti figurative sono le

mﬂlte sez'm; in cui ol

3 -
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—aals aVFRL s A Ul sie i~

ferenziato il a Premio Scanno - Giangaspare Napolitano »

giunto quest’anno alla settima edizione

dal 14

(¢ in programma

al 22 giugno) nella cittadina abruzzese.

_ 11 premio per la narrativa (della giuria é presidente Ma-
rio Sansone, e del comitato selezionatore Antonio Spinosa)
di un mxlmr_le sara assegnato ad un romanzo italiano o stra-
niero rubblicato tra il primo giugno 79 e il 15 maggio "330:
il premio per il cinema (della giuria € presidente Giovanni
Grazzim, e Franco Cauli presiede il comitato) andra ad un
film prodotto da reti televisive o ad esse destinato ritenuto
la pit pregevole trasposizione cimematografica di un'cpera
letteraria. La scelta avverra tra cingque film selezionati dal
comitato tecnico tra la produzione della stagione 1979-30.

PAR‘I:ENZA: 25 aprile
DURATA: 4 giorni

TRASPORTI: voli di
linea
ITINERARIO: Roma,

Sofia, Roma

e settimana a

SOFIA

"UNITA VACANZE

Il rrogramma prerede la
sntertazinne 1m alberghi ar
prima  categaria ¢ ilusso
(clazsiticazinne lIocale) con
trattarento  di pensinne
comipleta. Visita della cit-
ta. escuriunme alla momta-
gua Viincka ¢ al Mona-te-
ro a1 Ria. Cena in un lo-
cale tipico,

20162 MILANO

Viale Fulvio Testi n. 75
Tel. 64.23.557-64.38.140

00185 ROMA

Via dei Taurini n. 19
Telefono (06) 49.50.141
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