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Con qualche rara eccezmne, le Opei'e alla Blennale sono al dl sotto delle aSpettatlve

. 3 ‘«'
., .

" I Brasile non ha eta
ma il reglsta 1nvecch1a

‘Il film che segna il rltorno di Glauber Rocha é un poema eplco-
-didattico sul suo paese percorso da un afflato religioso: & un ci-
:nema che dice «possmmo vmcere la morte» - «Pellegrmo addlo»‘

: Da uno del nostri inviati

" VENEZIA — Glauber Ro-
.cha ¢ al Lido, col suo

"nuovo film e due dei suol -
- sel figll. «Io sono contro’

"lT'abortos» ci dice, e lo

_dice sul serlo. - Non per

"caso, l'idea dell’Eta della
-terra gli & venuta i1 gior-
no dell'assassinio di Pa-
- solini, che aveva: opinio-

- ni analoghe, su questo e

-su  altrl argomenti. Ne
parla, fuorli campo, ver-

'so la fine del centoses-
-santa minuti di proiezio--

ne, la voce del regista
brasiiano; e parla di
_Glovanni - . XXIII, . - dello
sconvolgimento - benefico
portato dal: Concilio nei

~rapportl tra la Chiesa e .
_I’America - latina:

Cristo
ritrova : un'identita, oggi,

- nel Terzo Mondo. Rocha
:;appare anche di perso-
" na, dlaloga con gli inter-

preti, - sul grande scher-
mo panoramico acceso

- di colori, martellato da-
. gl impulsi 4di - una co-
-lorma sonora . fittissima,
dove’: le .

ossessionante, : =
note di Bahig, 1 motivi
di cantastorie, 1 ritmi
convulsi del :
di Rio, { raffinati impa-
sti musicali di Villa Lo-

~ bos e tanti altri apporti

si mescolano, con effet-
to potentemente sugge-
stivo.

¢« Poema . epico-dldat/tb

~eo sulle - contraddizioni
: sodio-mistiche del mon- -
- do - contemporaneos - se- .

carnevale -

zlone " fornita a uso del
~catalogo ~della - Biennale
"cinema, " L’ela " della -ter-

mento assaf pia lirlco che
narrativo. Chi, di Rocha,
abbia ariche solo visto o

“no del resto i suol capo-
" lavorl,
* quello - stile ' sprezzante
.delle regole codificate, di
- quella - passione delle im-

‘utopieca. Ma 1a «favolas.

-& assal pia frantumata.
- improvvisata. aperta ad
ambigul significati: agli
- attori, e 1o si vede. & sta-
_ to lasciato nel corso del-
le riprese un notevole mar-
gine dl libertd. I1 mon.

- punta sulla ripetizicne,
sulla replica anche esa-
sperante .- di ' situazioni.

tict,
© La cripetlz[one », Cre-
diamo, affascina ‘e insie-
me spaventa T'autore. E
- che «si ripetes, appun-
slle: colpi di Stato trave-
- stiti da rivoluzioni, rivo-
luzioni travestite 'da col-
“pl di- Stato, civili che
" consegnano ' 11 potere- al
" militari., militari che ri-
" eonsegnano i1 potere ai
- elvill. In uno degli scorci
‘nel guall 11- discorso si
" fa -pla direttamente po-
" ltico. ci colpisce una bat-
tuta, relativa allo svilup-

"eondo - 1a .scarna - defini- -

ra hasinfatti' un anda- -

: rivisto di recente, alla no-,
,stra tv, Il dio mero e il.
" diavolo - biondo, - ed - 4n- : -
 tonio das Mortes, che so--

"sa - qualcosa -di’

* magini, di quella ecarica

‘qui nell'Fiq -della ' terra,

_tageglo, a propria volta,

frasi, momenti emblema- :

un esorcismo contro cid.

to, nella storia del Bra- -

' po del pakese durante una -
‘data fase del governo

‘dei . generali,--dopo- 11
1964: «La nazione vive-
"va bene, 11 popolo ' ma-
le»>. - Ma, allargando 'lo

" sguardo - oltre 'i confini,

ecco delinearsi {1 contra-

" sto di fondo tra paesl rie-

chi . e. paesi -~ poveri, -1l

]

Nord e il Sud della ter-

ra, la e¢drammatica geo-
‘metria .dello - stato socia-
“le» che pone, alla base
della piramide, le classi,
le. nazionl., 1 continenti
sfruttati (Asla," Africa
America latma)

Anche. se non evite.

"esplicite (e “sempre di- -

- dichiarazloni
lopera di

scutibill) -
del .- genere,

.Glauber Rocha ha tutta-~
. via un prevalente profilo-

allegorico e metaforlco.

ST

- messaggio -
- rappresentandone e va '
" rfandone - alcuni  episodi
.  (da Adamo ed Eva alia
- Annunciazione, alle ten-
- taziord . di - Gesl - nel de-
. serto) . secondo 1 "modl

n nemlco prlnclpale as- -
sume " I'effigie del : Iaidoe

.- grassone, battezzato John ...
" Brahmz, 11 suo manuten- -
- golo ha la faccia da bel- -
- limbusto -d'un patron dl-

manifestazion{ carnevale-’

 sche ° (due incarnazioni,

supponiamo, - delle < mul-

~ tinazionali» e della de--

magogia - patriottica - pin
ipocrita). Ma. - soprattut-
to. Rocha pesca a piene -
mani nella Bibbia, nel-
" evangelico, -

della tradizione popolare,
contaminando - fede reli-.

_ glosa e magia, elementi,

delle -culture . primitive .

1 film f_in' | prograiﬁin&“bggi

® <SALA GRANDE», ORE 12:

« FUKUSHU ' SURUWA

WAREN! ARl> (la vendetta & mia) di Shoei Imamura
{Giappone), sezione mezzogiorno mezzanotte (fuori concor-
~s0). ORE 17: « OXALA» di Aatonio Pedro Vasconcelos
. (Portogallo), - sezione officina veneta. ORE 20: « GUNS»
di Robert Kramer (Francia)., sezione officina veneta. ORE

22,30: -

«IL MISTERO D! OBERWALD» di Michelangelo =

Antonioni (Italia), sezione officina veneta (fuori concorso).
ORE 1,15;: « FUKUSHU SURUWA WAREN! ARl ». ;

® <ARENA>», ORE 21.30. « ll.. MIS‘I’ERO Dl OBERWALD »

e« GUNS ’.

lndlgene e luoghi cano
nici :della leggenda cvl-
stiana.

N termine . c_slncxeb!- '
smo» -viene spontaneo
alla mente. Ma lo spun-.
to di riflessione pid im-
mediato sorge dalla stra-
na concomitanza di e-
ventl che ha riportato in
primo piano. la religione
(0o -meglio le religionl
quale  fattore dinamico:
della storia contempora- -
nea), sebbene ogni dub- -
blo sia 1lecito, sulla dire-
zlone presa, In differenti
condlzioni, da movimentt
diversi.

L'afflato  messlanico, -
comungue ricorrente nel-
la filmografia del cinea.
sta, sembra perd contrad-
detto, in modo ora pale-

se ora sottile, dalla for {.

ma espressiva: . quell'agi- -
tarsi . «continuo, - spesso
vorticoso, della macchina
da presa, quella vocalita .
sempre c¢sovratonos, e lo -
spezzarsi frequente della

finzione. ' col ~ personageg! "] .

che quast fuoriescono dal .
telone. - indirizzandosi- in
maniera pressante allo
soettatore. o mostrano se
stessi ' nell'atto di 1lavo- .
rare, avounto, alla fatl-—
cosa costruzione det film: .
totto c¢id comnrova ben -
piu Yinouietudine perdu-.
rante della 'ricerca che
uwna  nacificata  acoulst- .
zione di certezze nuove.

" .Vero & che, nel - suo

.- slancio avveniristico, Ro-

cha arriva ad affermare
¢ possiamo " vincere  la
morte ». Quejla morte. la

" ‘cul dolorosa accettazione -

¢ invece 11 tema -di Pel--

* legrino. addio den'ameri-,

cano Michael ' Roemer,
presentato a Officina ve-
_:nezlana - (mentre “:L'etd
‘della terra rientrava, in
concorso, nel ouadro di.
Cinema. ‘80). Kate, una -
donna non ancora oua-
rantenne, & ammalata
inFuaribiimente - di : can-
cro. e lo sa. Le sue soffe- -
renze morall e fisiche so- -
no accrescinte dall’ostl.
litA che le dimostra la-
figlia. Annie. da lel avu.
ta eui. vent'anni. e ab--
handonata alle cure -del
nonn} paterni adesso de-
funti (mentre 11 rispetti-

O

. vo marlto e genitore si

tolse Ia vita). Anche col

_suo - attuale comvagno,

Paul, come con la pil.
gipvane sorella, Rebececa,
la. protagonista ha leea.
mi difficlli. E tanto do-
vrebbe bastare.

" Lo studio psicoloe‘lco
sul personageio & condot-
to con sufficlente - accu-.
ratezza, ma senza part!- .
colart fratti di originall-
tA. E I'lsolamento anche
soaziale. ove la . vicenda’
st . snoda.: 11 meadinecre
stampo delle altre figu-
re. ne limitano di parec-
chio T'umana risonanza.

‘Aggeo Savioli |

NELLE FOTO:. soprs,
scena di «Guns» che sard
presentato oggi; sotto, | pro-
tagonisti . di  « Pellegrino -
addio» . .

NELLE FOTO: Francesca

- De Saplo nell’s Altra donna»
di Peter Del Monte e un’in-
quadratura di « Atlantic City »
(a destra Burt Lancasier) di
Louls Mallo

Cronache nere dall’America

L

« Atlantlc Clty » e un modesto trlbuto del francese Loms Malle al cmema statumtense - Un plccolo
mondo d1 sopravwssutn - X ’1tahano Peter Del Monte conferma il suo talento con « L’altra donna »

Da uno dei nostri ln\naﬂ

: VENEZIA _ Continua per il jrancesis

simo Louis Malle <« La scoperta dell’

© America », Prima la New Orleans un

po’ retro di Pretty baby, ora I'Atlantic

City, appunto, di Atlantic City ( in con-
corso a Venezia-Cinema '80). Il suo,
-+ si direbbe, é un personale, diretto « re-

golamento di conti> con gli USA e,

ancor piit, con l'insuperato precedente
del Re dei giardini di Marvin di Bob °
. Rafelson, un'altra « cantata profana »
- sui labili splendori e sulle troppe mi-
_ serie di Atlantic City. - : .

- Cé molto di losco e dz squalludo.

effettz. in questa amarissimag « comme- -

dia nera » che Louis Malle ha allestito

— sponsorizzato da una produzione ca-

nadese — sulla traccia del poco origi-

- nale e tortuoso copione di John Guare,’

Ma si notano anche presenze e scorci
significativi . grazie ai campeggianti

- ¢ caratteri » qui resi da navigati e mi-

suratissimi interpreti quali Burt Lan-

" caster (Lou), Susan Sarandon (Sally),
Michel Piccoli (Joseph), Kate Reid

(Grace) e dai nuovi talenti come Hol-

lis Mclaren (Chrissie) e Robert Joy
" (Dave). Perd, il tema centrale resta-
pur sempre il luogo, Atlantic Cziy, per-’

lustrato. atiraverso pérsonaggi e situa
zioni tipici, come una realtd per metd

" in sfacelo, per meta in violenta, caotica

trasformazione, in cui i fasti di un equi-
voco passato si mischiano e si sconira-

: no com Uesagitazione febbrile delle

mnamtd abbacinata dal mlraggto del
denaro e della vita facile. -

< L’intrico di Atlantic City, del resto.
& per se stesso rivelatore. Sally, came-
riera al mastodontico « casind », e aspi-
rante croupier soito la guida del wvi-

scido Joseph, s’industria afjannosamen- .

te per campare. Un brutto giorno le

piovofio in casa, sporcht e malandati,

Ave e Chrissie. Il primo é il suo er
marito, la seconda é la sua stordita

sorella minore fuggita tempo addielro, -

appunto, con Dave e da costui ingravi-
data. Implicati in uno sporco affare
di droga, i due intrusi cercano di rim-
-pannucciarsi mettendosi in contatto coi
trafficanti locali. Allo scopo, Dave si
avvale dell’aiuto di Lou, attempato ex
malfattore vicino di casa di Sally, un
relitto che sopravvive glle spalle della
vecchia amante Grace pur coltivando
una segreta passione per la stessa Sal-
ly ch’egli spia dalla sua 1mestra men-
tre quella si spoglm <t

Le cose pero st co‘mplicano dramma.
tu:amente allorché Dave, intercettato
dai gangsters di Las Vegas cui aveva
rubato la droga, resta ucciso per la
strada. Il vecchio Lou viene a trovarsi

cosl, insperatamente, in possesso di .
diverse migliaia di-dollari e, per giun-
“ta, -della” droga ‘ch’égli continuerd a’
- vendere ad un munifico consumatore. -

‘Esaltate da questo impreveduto ritorno

di finmma della-fortuna, I'anziano fac- :
cendiere pianta sul due piedi la fasti- -

diosa Grace, circuisce e conquista con

generosi regali e squisite attenzioni Sal-

dire, verso tuna rlnnovata feuce csi—
stenza, v:- - - RN
I gangsters di Las Vegas. comunque. ‘
non lasciano la presa: supponendo che -
Sally- sappia qualcosa-del « malloppos
di Dave (mentre invece la ragdzza non

‘sospetta -nemmeno -di dove vengano §
soldi del suo maturo amante), la per-

seguitano, le .devastano' la casa, la
picchiano selvaggwmente alla presen-
za del terrorizzato Lou incapace di al-
cuna reazione. Ma quando, infine, -
due energumeni, credendo di aver tro-
vato il bandolo vero della matassa, tor-

nano alla carica, -Lou, memore .delle -|

sue millanterie-di presunto « duro » con .
Sally, riesce a julmmarh entramb; a
colpi di pistola. - - -

E non é finita: nngalluzzato dalla sua
impresa, Lou fugge davvero con Sal-
ly, ma eccztato dal suo ritrovato or-
goglio riesce a disamorare completa-
mente la ragazza gid disillusa. dalla

.scoperta ch’egli aveva - volgarmente -

tratto profitto dalla morte di Dave. Cost

Sally, sottratta furtivamente (ma non
- senza che 1'uomo se ne accorga) una

parte dei soldi di Lou, se ne va, libe-
ra, per la sua strada. Lou finalmente
riacquista il senso della realid e, con

risoluto senso pratico, torna all’ovile,

dalla sua cara, bisbetica, imostdui-

bile Grace. L' ultima immagine del film
"di Malle ce li mostra, insieme, acquis-
‘tati e sorridenti: due «vecchi signori '
indegni> a passeggio sul lungomare

gella .desolata e desolante . Atlantic
il

7

vendute e d:ssipate, Atlantic City
se pure riesce a trasmetterci il vago
malessere di un’apocalisse « in dimen-
sioni », consumata senza strepiti e ba-
gliori sulfurei, non arriva olire lag raf-

Re dei giardini di Marvin. .

" Frattanto, si é rifatto vivo alla Bien-
nale-cinema con L’'altra donna (in con-

B T N S A . T S S N e L T I |
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figurazione abbastanza monocorde del- -
-le commiserevoli vicende di alcuni so-
pravvissuti, Del resto — ripetiamo —, :
quel che. c’era da capire su Atlantic -
City, « specchio segreto s del dissesta- -
to Pianeta America, ce l'aveva gid :

-

H

spiegato con ben altra acutezza e ve-
ritd drammatiche Bob Rafelson col suo |

corso all’Officina veneziana) quel Pe- :
ter Del Monte gia salutato, nel ‘75, :
@ Venezia come dotatissimo autore per : .
il suo pregevole e sofisticato Irene, :
Irene. E’, il suo, un ritorno estrema- .

mente dignitoso, senzaq forse gli ardori ;
e i rigori formali (ma anche senza il

compiaciuto manierismo) della prece- :
‘dente e citata opera, che, puntando |
sull’emergenza tutta realistica della -
- precaria, spesso tragica condizione *
degli africani immigrati @ Roma, evo-

mando del cinema italiano.
- Sauro Borelli

i

ca l'emblematico perdersi e ritrovarsi :

-di.due donne sole, la borghese e neuro- »
tizzata Olga ‘(Francesca De Sapio) e |
_l’iudxfesa. &isonentata etwpwa Regina
(Fantu Mengasha). L'esito conferma & .
mestiere gid maturo di Peter Del Mon- .
‘te, un nome sicuro nel pur awenhn-m

-\"'.'o*"’-“: AR AN

" attuali tribolazioni di una degradata

- L'altra donml @ il tilolo del-"

I'opera seconda di Peter Del
Monte, il regista italiano che
venne salutalo come una rive-
lazione pii di tre anni. fa,
quando ’ usci . il - smo * primo '
film, Irene, Irene. Adesso,
L’altra donna (si tratta del pri-
mo .lungometraggio coprodots .
to dalla Rete tre della I{AI-
TV) concorre per un Leone
d’oro -nella sezione « Cinema
80 » - della Biennale 'di- Vene-

- gia. Perché a caccia (h un

Leone, Peter? :: s
" « Perché se non l’os.si venn-
to . a Venezia, molti distribn-
tori mi avrebbero shattuto la
porta in faccia. I1'mio non &
un film che si compra 8 sch-
tola chiusa per i suoi requi-
siti commerciali. Allora, sa-
rebbe stato assurdo rassegnar-
si a vederlo soltanto trasmes.
so, un giomo qnalsim, sol
terzo canale. Si pno essere
favorevoli o contrari ai premi,
ma resta il fatto che mn Leo-
ne & veramente in grado di
decidere dells vita di uvn film.

ly.e con lea tenta d’mvolm'st. come :i;

Ingarbunliato in questo incrocio di vi-

Parla Peter Del Monte, il regtsta dell’ k Altra donna »

A Venez1a perche 11 mercato
ot sbatte_ l_a porta in faccia

1D'altn pm { meceanismi

produttivi del noswo cinema
sono rigorosamente basati ‘sil-

la- competitivita. Pereid, . un
premio -non & certo una con-

traddixione in questo stato di’

cose ., - .
* 83, ma la competitivita, - a
Venezia, - viene sottolineata,
nel bene e nel male, da wn
pubblico - che giustamente la
esaspera. L'anno scorso, sensa
neppure 'ombra di un pmlmo.
gli speltatori « giustiziarono »
aleani film eon uns nolenn
inaudita... C

« E’ vere, si corrone groeal

rischi. Questo clima & perico-
loso soprattutto per i film en-
pi. the non lasciane spazi aper

a'll'ironiu‘.b Allon, se scatta
h risata si apre il baratro fra

. lo schermo e la platea. Un

film comico, invece, #i porta
dentro un satidote che lo sal-
vaguarda da certi rischi». -

Proprio questo dovrebbe es-
sere wno di quei motivi che,

- di - consegnenza, spingono - il
italiano. verso . una -

cinema -
ptodmom mlwnmente
miea... - -

-« Gia, i1 pﬂho‘ ‘non emeo-
giona affatto le nuove gene-
razioni. Non lo sentono pii,
e quande lo individuano &
per sommergerlo di sberleffi.
Scompaiono cosi tutti gli ele-
wenti, sensa dubbio enfatici,

‘fatte. Anszi, mi -

ehe lmmo dato luu'o - l '

scino, in pasesto, a tante ci-
nematografie. Non 16 dico-me-
ralisticamente. E' wn dato &
sembra pu'-
sino . gmslo, pen:hé negli old-
mi anni- gli -autorl di opere

| dichiaratamente “’¢ulturali” s

sono presi fin troppo sul se-
tio. Quando un film non s
nutre del benché minrimo dub-
bio, ogni dissenso & legitti-
mo. Ma, comunque, si & an-
che  esagersto | ecom - ‘Jo duu-
crasioni ». ..

Tornende  alle - pmepeuiw
del giovane cinema - italisne,
seconde ts. che cosa ¢'d-al-

.I'orizsonte, al di ladell-o-

risme flalono?

" «Nom lo so. C'3 poco da”~

. fare, la commedia costituisce
. I'ossatura del nostro cinema,
" della nostra cultura in gene-
" rale.” E' inutile dare in escan-
" descense, un _film comico
avrd sempre mnggmri ie
- bilitd " di "'sfondare”, ' Certo,
sarebbe * auspicabile  che - sf

ereasse Jo spazio per qualeoe’al-

tro. Jo credo che si possa fa-
re un cinema legato ai fartf,
alla rulli. Ma non terra tex- .
ra. Si pud tormnare « parlare

del presente attraverso la per
.sonalith di un antou, senm
essere riduttivi in “senso ar- -
tualistico. Alirimenti si fa te- -

levisione, ossia . sf mortifica *
Ia realta in modo prosaico,
perdendo la posnb:llti di tra-
ofi gumla in modo onirico co-:

me ci ha insegnato il ‘cine-
ma. Eeco, io non sono per’
un cinema esempre piA: tefe- -
visivo, ma per una televislo- -

ne sempre pin cinematogra-

Nei 'c010ri di. Antonioni

un futuro gia cominciato

’Intervnsta della wgllla con Pautore del « Mlstero di Oberwald », forse il .
film. (ma e sufflclente chlamarlo cosn") piu atteso-della Mostra del cinema

‘ Nel 1964 con Deserto rosso.
Michelangelo Antonioni pro-
pose — dati i risultati, direi
in modo perentoric — il
problema del colore, del ci-
nema a colori, sia da un
punto di vista oggettivo, sia
dal punto di vista della sua
opera. per la singolare e m

novatrice esperienza.

Oggi, nel 1980, lo stesso An-
tonioni ripropone il problema
in modo altrettanto perento-
rio. Sedici anni dopo.

Usando possibilita assolu-
tamente specifiche ai mezzi
elettronici videomagnetici
(che il cinema non ha) e at-
trezzature per un intervento
immediato e diretto sull'im-
magine e soprauutto per una
Jettura - - visiva  simultanea
(impossibile per il cinema)
ecco che Antonioni con
mistero di Oberwald ci pre-
senta — anticipatore ancora
tma volta — un nuovo
espressivo, una nuora imma-
gine. Una riyoluzione. Un fu.

\

tum-che-é—giéminciato. Per |

capire meglic questo 1980,
basta leggere alcune righe
che Béla Balazs scriveva nel
1931 («Der Geist des Films»):
d.a perfetta ripresa a colori,
nel film, creerd una nuova
epoca dell’arte, una nuova
sfera di esperienze, grande e
meravigliosa. che penetrera il
nostro ‘sentire - come - nessu-
n'altra arte -ha potuto fare
fino ad oggi. Meno delle altre
la - pittura. Si‘ avrd ciod il
movimento dei colori. -

Perché il tramontare del
sole quando & dipinto, fa un
effetto cosi misero? Perché
una volta dipinte, diviene
qualche cosa di fissato nel
tempo. mentre, nella realta
paturale esso & in movimen-
to. Quando quel colore verde
pallido, trapunto' d'oro, co-
mincia a risplendere, quando
con Incessante mutamento
passa dal viola al rosso dora-

to, ci si presenta una ballata,

una sinfonia cromatica, che

solo 1 film a co]on'potra
riprodurre.(...) Affinita e
contrasto di colore creeranno.
tra' le immagini. relazioni an-
cor piiu - profonde delle rela-
zioni formali. E non solo re-
lazioni decorative; 1 colori
hanno una grande forza sim-
bolica e determinano associa-
zioni e suggestioni emotive:
possibilitd grandissime per il
film a colori a venirer,

- Chi - vedrd . sugli: schermi
della Biennale-cinema la ver-
sione vidigrafata su pellicola
del Mistero di Oberwald (nel
risultato massimo oitenibile
oggi nel mondo attraversc un
procedimento laser) e chi
vedrd la versione elettronica
stt monitor nella sua perfetta
incisione e luminositk croma-
tica, capird meglio il senso di
questa profezia di Balazs.
Quale - pretesto migliore  di
questa davola popolare» co-
me I'ha’ chiamata Antonioni,
di un_castello, di un boeco,
di una regina, di un dramma

d’amore e di morte?. «Quando

ci sono re e regine di mezzo,
Vimmaginazione deHa

mente in moto ».

i blu del
wald.

Di questi pmblemi. che so-
no il presente e il futuro an-
che nostri, stiamo discutendo
da tempo con Antonioni. E’
morto il cinema? vivri il cf-
nema? cinema e/o televisio-
ne? quale cinema, quale tele-
visione per gli anni '80?

Qual é il suo pensiero? Ec-
co qualche appmto. «Giran-
do» o meglio aregistrando» I
mistero di Oberwald. ho po-
tuto rendermi conto della no-
tevole diversitd dei due meni
espressivi.

«Non sono cosl prummo-
80 ¢i credere di aver risclto
convincentemente il problema
della ‘precisarione di uno
specifico ' televisivo contrap-
posto a quello . filmico. . Ho

; gente
si - mette subito automatica-
Ed ecco i
verdi, i rossi. i rosa. i gialli..
Mistero di Ober-

fatto sem'pl- : icemente .dei ten-
tativi, con pamcolare rlguar

do al colore. -

«Per usare mnnmalmente
fl colore & in primo luogo
fecessario averne #H pxeno
controllo. E: qm - DA~
" stro magnetico lo di. La te-
lecamera registra fedelmente

: tutto cid che le si mette da-

sul colore in qualsiasi mo-
mento Jo si ritenga utile al

racconto. E questa possibdita
ci & data dalle attrezzature °

elettroniche, con le quali si
mbaggiunga‘eotoglm_ i o
modificare il colore dell'im-

magine o di parte di essa. La

PPV

e e e m

¥

gamma delle possibilitd. in
questo senso & vastissima.
Non posso dire di averla
sfruttata esaurientemente,
perché taluni effetti che ave-
vo in mente non ho potuto
realizzarli a causa dello stato
attuale della tecnica -(ma
presto sara possibile). La vi-
cendx stessa non era delle
pit adatte allo scopo. E poi
2 tempo. Ho postato a ter-
mine le riprese in 64 giornate
lavorative. Avret avuto biso-
gno almeno del doppio per
sperimentare, provare, . sco-
prire nuovi modi di usare {'e-
leftronica. . Considerando che
tali- esperimenti, o almeno la

maggior parte di essi, vengo-
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: d . R beneft-
mmwmmamu:am- oo s 7. .| co d'inventario, nel senso
o0 L T che basterebbe poi un titolo
no effetiuatl durante Je i | che mal — di n cinema | mostre verith  colncidevano s nentirla. Dar-
prese, & facile ' concludere | svincolate dai limiti del rea- | con il contesto visivo im cui Chebnstim'eccuione (ossi
. quale ostacolo vi si oppone: | lismo. Un cinema che sia la | ci trovavamo a vivere. - tmfikndiverwodaglialtri):
Yaumento dei costi di produ- | consegumza di un nostro di- <Oggi & il contrario. Quele | 40 vies & un nuovo corse
zione. .- 77| verso atteggiamento nei con- | veriti sono state polverizzate deBa - . ~
Se & vero che T mistero | fromti di un mondo che negli | da eventi muovi, . Inaspettat, produzione  cinemato-
di Oberwald presenta qualche | ukimi- anni  ha . cambisto | drammaticl, e nol abbimme | Srefica. . .
novit nell’'uso dell’eleitronica | completamente volto. Nel | bisogno 'di cercarne altr=, an- «Che con’?d In storia del &
(francamente, non lo 80), de- | depoguerra, quando . sboceid | che attraverso {1 ¢inema. | nema, s non un elenco &
vo perd aggiungere che & an- | il neorealismo, ci Quelle wverith che la reald | gocezioni?s. - -
cora . lontana dal soddisfare | Tottimismo. Era il momento | quotidiana non ‘¢ dh pid o CC ge
Uesigenza — o;dunthpﬁ delle grandi speranse. Le J Carlo di Carlo
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