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Appasswnata dtscusswne a proposdo diun ltbro

essere fatta in due modi:
direttamante (dalle donne),
quando esse seguono e ri-
percorrono ‘la propria esi-
stenza o, indirettamente (cioé
dalle donne e dagli uomini),
che delle donne ricostruisco-
no l'immagine sociale. Se I’
* operazione avviene indiretta-
mente, come nel cinema. sot-
to il capestro dei produttori,
la mannaia dei distributori,
e, diciamolo pure, la disat-
tenzione del registi - sceneog-
piatori, pit complicato sem-
bra riattrarersare - auocia
storla, Una non ¢i si ritrora:
‘Paltra st lamenta. Comun.
que lobnelhmta pare diffi-
cile, . .

C's anche lunmn che di-

sa di Eva». L'uomo, il si-
gnore in questione, si chia-
ma Giovanni Grazzini, cri-

tin libra Fva dopo Eva. nub-
blicato da Laterza. Di oue-
ste confossiony di

che alla causa deMle donne

fragili, nurché convinti.
«Grazie di essere dalla
parte di Eva. Benventn fra
nois,
Melato che. assente dal di-
hattite, cost ha coneluso una
amaregpiata missiva, indi-
cando una sommaria divi-
sinne in tre catenorie delle
attrict italiane: la . moglie-
madre; la poco di buono: la
" romoiscatole (che sarebbe,
quest'ultima, immagino, co-
lei che detiene e mtellt’genza

e cultura).
Gli accenti

- ¢ presidente » della serata. la
- scenepgiatrice Suso Cecchi
D’Amico,  la quale, saggia-
goffa, ma comunqgue con-
einema rispetts alla condi-
zione femminile.

Ci st chledeva. in.samma

Una sforta delle donne pud )

chiara: «Io sono troppn fra- ' :
gile per non spnsare la cau-. -’

tico cinematcarafico del Cor- .
riere della Sera: ha scrittn

Tranilita
ahbiamo sentito parlare 1", -
altra sera. alla nresentnzin.’'
ne del golume. E speriamn

siann ytili anche oli unrmini

Mariangela Mélato " Suso Cecchi D’Amlco,
Sandra Milo e Lina Wertmiiller -
parlano del lavoro di Giovanni:Grazzini

Stefanis Sandra!l
N -
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- al - dibattito, - ge - 'immagine

della donna riflettesse e fino
a qual punto i cambiamenti
di cui la donna stessa é sta-
ta protagonista nella societa.

Anche planetaria. «Non esi-

- ste pit in America e dovun-

~

v - ﬁesszm:stm ‘
non sono perd placiuti al

 mente, ricordava una lenta,
" ereta evoluzione del nostro

~* maschili,

i . -.-.'A-‘ e L e B

que,

donna non ha box office s.

:Vale a dire che non tira il

mercato. Una volta rifulge-

nili forti, in grado di richia-

~mare masse enormi di spet-
.tatori. Invece, adesso: «Man

mano che ha proceduto la
sacrosanta ~evoluzione della
condizione femminile s, loro,

.che furono per secoli ispira-
.trici di poeti, di navigatori,
. grandi personaggl femmini-
: li? Colpa dei produttori, det

di - santi, - non ispirano pit
nessuno, Una donna tutta so-
1a o Una moglie sono frutto
di . mano, nonché di mente.

e Marla Schnelder In «lo sono mias .

Sy

I~

- ¢« 81, convenlva Sandra Mi-.
lo,  un pasto preciso per la-
donna attualmente non c'e,
E non perché manchi di per-

~ sonalitd, ma per via della

< Macché. - La - regista * Lina

MR 1 ¢/ s
scriveva Mariangela . W erimiller é stata drastica.

la possibilitd di fare .
-un film su una donna. La .

sua fisionomia - sfuggentes.
Svapora, ' scappa dalle dita
come il  mercurio, questa
donna nuova. Forse, ha pro-
posto qualcuno, siamo in un ..
periodo - di - transizione. La

~ transizione, si sa, trascina:

con sé vecchio e moderno: -

. detriti, scorie e flebili va-

vano le Greta Garbo, le Bet- -
te Davis: personalitd femmi-

pitl. Insomma. le donne non
sarebbero ancora né carne
ne vesce. '

" Ma come mai, imerrogava

lautore di Eva dopo Eva.
. una collocazione di sempre

- maggiore rilievo * nella - so-

cieta corrisponde alla assen-

‘ra di attrici e di registe?

Come mai non rintracciamo

distributori recalcitranti che

.. non  {ntendono. assolutamen- -
N te. proporre la jwionomia di ~

questa transizione. Produtto-
ri «a livello di tappetaris,
di quelli « col fez », commen-
ta un‘romano de Roma.

« Hanno la Fenech, gli ba- -
sta e gli avanzas, In tanto
appassionato discutere, non -

si capisce pero se al centro

del problema ci sia il divi-

‘smo o una donna qualsiasi.

Quan"‘ o Eva fa Cmema
€ una donna tutta sola

perne nulla: «Lo squamdo
dettaglio é che nel cinema

“italiano si @ sostituito il ca-

—

. sino con  #1  film. Sarebbe

stato meglio tenerli aperti

--.tutti e duey,

Ma l'accusa sf 3posta ra-
pidamente. La colpa non &
del pubblico ma delle donne,

Dguau non sostengono 4

tti delle loro  sorelle.
Oppure ancora, la colpa &

‘delle aftrici che non intendnno

proprio rinunciare al ruolo

_ acquistato con la seduzione,

con la bellezza, con il corpo.
Sandra Milo elenca proble-
mi taciuti: « L'aborto, il sen-

- so di colpa, Nessuno ne par-

la. Meglio eontinuzre con 1’ -
esibizione delle curve morbi-
de, ritengono i distributori.
Le donne sono colpevolizza-
te, Ad alzare la testa resta-

- no poche coraggloses. E { .
- registi, gli scenepgiator} -di -

--donne, : :
- hanno nemmeno un pezzetto 5
/di fantasma da raccontare. .

i

. no '79 é stato uguale a auello

. Grazzini si spiega la man-

canza di queste grandi per-
sonalitd con il dato che ci

- sono molte pidt donne spefta-

.tricl, " le "quali < gradiscono

‘vedere film inferprefati da

‘uominis. Mah! Quelle don-

:ne che non hanno mai dipin-"
ito la figura maschile, che -’ molte donne non si identifi- -
.non 'hanno mai cantata nei

un bel libro della

rersi (c'é
Sullernt in proposito). sareb-

.basato sulle trame balorde

idi alcunt dissennati signori?

Torna ad aleagiare il no- -

‘me della Fonech.

5.,5

successo, ' s{ - arroccano -ai
veechi, slcuri binarl, Non vi-

schiano niente. Per di pin, .
accusa - la ~ regista = Edith

Bruck: «Se io interpello la

Melato. col cavolo che viene

con meos.

Eppure la situazitme ‘@ in
movimento. E il cinema non .
la riflette. Gli uomini rac-
contano i loro fantasmi. Le
probabilmente, -

Sappiate, comunque, che il -
fatturato del cinema nell’an-

delle cinture-lampo. - Crisi,

dunque, di un cinema, che
non arriva a permettersi del- .
le sverimentazioni. Per ro-.

. vesciare lostarolo bisogne- -

‘rebbe ' che - molte donne st

buttassero nel! cinema. Che
molte donne andassero a ve- =
dere {1 {ilm delle donne;: che

cassero solo nei nersonanai .

_comici o in quelli erofico-
.- boccacceschi; che non chie-
bero [i avvinghiate ad ogni
‘western, glallo, avventuroso -

. La Wertmﬁller non vuole sa- v

dessern solo di soanare; che

‘non sfuaaissero pit i1 quoti-
- diano. Oh ponere nol. auon- .

tn strada abbiamo ancom da
!are' ~

I.eﬁzia. Paoloni‘

" Riflessioni in margine al ébﬁvégnd ‘nazionale del Sindacato

* Abbfamo * it un
chiassoto e importuno che ap-

. pena varcata la soglia, fosse

pure - quella di un cimitero,

" vedendoti 'in compagnia non *
pud fare a meno di chiederti:

« Allora? Che si dice? Che si

- dice? s, Feco, immaginate un

tipo cosl 4l convegno nazio-
nale dej eritici cinematografi-
ci, lo scorso fine settimana a
Roma, e otterrete . istintiva-
mente, immediatamente, 1'ef-
fetta di una gaffe. Difatll, ri-
feriscono le ecronache che i
critici, oggl piit che mai, alla
perfida domanda sul signifi.
cato della loro esistenza, ri-
sponderebbero amlellcamenle
boh. :
Ma i, guardiamoci in lnc-
cia, cari colleghi, ormai si
abusa della nostra buona fe.
de, - Quando conslgliamo un
film la gente lo evila come
‘la peste, se invece lo strapaz.
riamo si precipita a consolar-
lo. Questo, pii o meno, con-

- - statava qualcuno al convegno
.~ del Sindacato Nazionale Cn-
el Cinematografici.

Gia, perché un aindacalo?
Hanno forse un sindacato i

S eardinali, .1 vescovi. o { mi.
., mistri di un qualsiasi ' culto?

Al SNCCI hanno . aderito in
massa. E’ un vero esercito di
critici reali o presunii, - ¢'8
addirittura chi giura di non

. andare mai al einema, quindi

non serve ' addurre maligna-

" mente il motivo della tessera

dell’AGIS per vedere i film
gratis. Allora, diciamo piu
astrattamente che i critiei of
vogliono molto hene e supe-
-rdno agevolnmen.e qualsiasi bar-
riera sociale e culturale pur

.. di stare insieme, Mentre gli
- antorl di einema, cosl come

gli luori. i pittorl, appena ne
metti assieme due fanno a cas-

" zotti, Sta proprio qui il noe-
- ciolo della queslione. .
~~ Chi crea & costretto 2 fare

delle scelte, . sempre, minuto

- per minute, e ogni volta pa-
ga i] prezzo di cid 2 cui ha

.. deciso di rinunciare, nel bene

e nel male, Questo capita a
Ingmar Bergman come a Ma.

- riano . Laorenti, all’artista eo-
. me al meslierante senza seru-

_poli. La posizione dell’autore

. ¢ oggeltivamente scoperta, che
" si parli pol di vulnerabile in.
. genuita o di inerme cinismo
. .poco lmpom- F ’
.- . Chi cmm, 2l conlurio. 1a-.
-= vora al ripare di una strana |

P e e mw T <. .-

amico-

Non

.cheil
crztwo e

sara

zmpotente

indusma composita. n6 poell-
ca, ‘' né spettacolare, né com.
merciale (se non in modo oc-
cullo) qual & quella gilornali-
stica. Impone, dunque, un giu-
dizio almeno apparentemente
freddo e neutrale (figurarsi
che una volta molie recensio-
ni di cinema neppure si fir-
mavano, ¢ plovevano cosi dal-

1'aldila, come- un castigo di
‘dio) dettate da schemi ideo-

logicl o persina da atavici re-

taggi del costume. spesso nean-
. che
: infalﬁ.

di prima mano. Di qui.
P'esigenza  dei - eritici
di stringersi fra loro, di con-

‘sultarsi freneticamente, di ab-
‘bandonarsi al vezzo di scri.
‘vere I'uno per I'aliro, di com-
{missionare l'intervista al regi-
‘sta,
s ashiavatin

i farsi una famiglia che chia."

importante, allo

o tefiva
- aane ar b

magari

Al bismenn
ai turno,

meranno sindacate. Dicitura
moderna, seria, affahile.

" La pretesa « oggettivita » del-

Ia eritica cinematografica & ca-
nonica. ma non esclude Y'ar.

'bnrarleth anzi Sappiamo be-
'nissimo che qualunque film,
preso per il verso giusto, si
pud stroncare in maniera im-
rplncablle. "Viceversa, non di
:qualsiasi film si pud parlare
’bene. Perché una élite produ.
ce una élite, e di posti per
;1 santi non ce ne sono mica
: a iosa. Ripensate agli anni "60,
{ancora costellati di tarde im.
. maginette del neorealismo, e
:vi farete una ragione del « va-
de retro » alla generazione di
Bertolucei e soci. Guardate
le nosire ultime stagioni, nel
deserto della crisi, e capire-
te gli incensamenti a Nanni
.Morett! e compdgnia bella. E'
il: caso di: dire maledetti vi
amerd, Ma si pud fare lo stes-
so ragionamento s - proposito
"dei cinema americano. Frima
si  geltava tuuo nella  patto-
miera, adeszss che Hollywood
si aceinge ad attraversare un
decennio fitto di tetre omhre
del passato, all’improvviso non
si butta via piu niente,

Tante facce del conformnsmo

Le fonne (la fede) e il mes-

.saggio ‘(1 dogmi), - tutto pas.

sa in questo trilacarne mici-
diale, manovralo da uno sno-
bismo metrapolitane o da un
puritanesimo . provinciale, da
un conservatorismo - ferreo ©
da uno zdanovismo altrettanto

_inossidabile, come tante facce

dello stesso conlormismo. Ma

-mentre la critica taglia e cu-
- ee, #valula e rivaluta, il pub-
"blico intanto decide per con-

to suo. Perché stupirsi? Chi
ha visto giusto, la gente che
¢ andata spontaneamente a
vedere e rivedere il. Woody

‘Allen di Bananas senza saper-

ne nulla, o il eritico che cal-
damente gli ha raccomandato
Manhattan diversi anni dopo?
Chi & pm avanzato, lo spetta-
tore curioso del Vizietto. o1l
eritico che dice .« squallido »

o, (lgndevole) a propmno,_

‘dell'omosmualui? I.a ragmne
e il torto, una volta di pia,
lasciano il tempo che trovano.
E' vero, perd, che la crilica
continua a farsi bella & brut.
ta nel meccanico esercizio di
un potere, sempre pin effi-
mero, - tempre pil  scavaleato
dalla realia, Del resto, molii
critici fanno ancora troppa con-
fusione fra realti LE rappre-
sentazione. ,

" Tutte queste cose non le di.
co senza sforzo, - perché an-
ch’io, quantunque non sinda-
calizzato, faccio da anni il eri-
tico einematografico perché nn
giornale, per ginnta cosi col-
lettivo eom*? il nostro, mi per-
mette il lusso di farlo a modo
mlo. Cioé guardando il cine.
ma con un palo .di pupille
‘prese quasi a caso, shaglian-

.do e arzeecando con 11 diritte
civile di. farlo. L'uniea con !

e - ’ . T
ab vl ST =
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dizfone per: poter aceampare
questo diritto &, appunto, 1'as-
soluta arbitrarieta dell'inter-
pretazione, che va premessa

"e non celata dg un oggetti-

vismo comunque ipocrita e
mistificatorio. E' on mestiere

- como un altro, quello del eri.

tico, amato e odiate, potente
e frustrante, inverosimile e so-
lenne. Si va al cinema talval-
1a a digiuno, impreparati su
tutti § ?ronli o pensando af
cavoli propri. .. . . .

‘B’ un mestiere sempre plh
difficlle perché richiede une
sforzo di coscienza schizoide
e costante. Nell'universo del
mass media, all'orizzonte del.
I'informarione ° eapillare, ria.
scolti * I'eco - dei tuoi - giudist
come fossero antichi e miste-
riosi anatemi egizi. E sei sem-
pre in corsa contro i tuel pen.
sieri che diventano cenere un
attimo - dopo -averli pronun-
ciatl. Vi. basti ' pensare' che
ormai il materiale pubblicita-
rio di certe ease distributriet
di film & di gran lunga pid
interessante di molte recen-
sionl. Alcuni critici lo hanne
capno. Tanto & vero che lo

[, JEpRwry .
l.up'ﬂ.l“ B.‘uuulﬂlﬂlllull‘u- 'f'

Perd, ¢'d qualcosa di magl-
co in questo iavoro, quaicosa
di infinitamente superiore a
nct sieesi che of deve snin.
gere a superarcli per stare al-
I’aliezza. E' la scoperts cone
tinua di nuovi mondi, che spa-
lancano slstematicamente la
porta che : separa il - cinemas
dalla vita. Chi istintivamente
sl protegge . da questa folle
eorrente d’aria resta -irrime-
diabilmente fuori. Ed & molte
pitt facile che ¢id accada al
eritico piuttoste che al eosids
detto spettatore medio. Al sin.
dacato eritici si pud chiedere,
dungue, di stare almeno al
passo con ['Ttalia del 1974,
quella della viuona del di-
vorzio, .-

" Jean-Lue Godard. ehe ml
1974 era gid ormai hello che
imbalsamato, soleva dire aof
eritiei: « Per recensire un film,
fate un film anziché on artl-
colo sul vostro giomale ». An-
che questa & una preposta di
agglornamento inevasa, Dietro
il paradosso s legge: eercate
di stare alla pari con I'auto-
re, vedete di rischiare qual.
eost: mche voi. A qumdo? :

Davld Grloco o

. ucmammkebamwmmmwmu

nostro Paese Per questo.da oggi mettono 8
s T ha iducia net suo Lavoro un nuovo strumento o progresso: isigterra d
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tutto jazz COn asllm

Perche si stenta a lavorare insieme — Le scuole dl musica — I dischl

BOMA Giorgio Gas!mi 2 tcrnato @ |
dove mancava da parecchio —

L 'sen!accccdoueperlcuibmanldidu

anni fa ad un Festival dell’ Unit e al
parco di Santg Maria della Pietd -,
pﬁomda“empzdelconodiian
al Conservatorio di Santa Cecilsa. di cui
era litdare.

“ Lunedl sera al Tcatro Eliseo ha o]-
Jerto ai romani un concerto di sugge-

stiva forza ed eleganza, coadiuvato dal

sso quintetto formato da Gianluigi Tro-
vesi al saz alto e al clarinetto, Gilanni
Bedori ol sax tenore, 6l flauto, all’'otia-
vina e al clarinetto, Marco Vaggi al
basso e Gianni Cazzola alla batterio.
Un vasto pubblico non é mancato all’
appuntamento ed ha gradito anche T
omaggio di alcune « anteprime » assolute
che Gaslini ha coluto offrire. -
Prima del concerto, abbiamo

coniluu:kmpcrlareupa'im‘

to sulla sitsazione jazzistica in Italia.
« Siamo arrvivati — egli ha detto — ad
un momento molto importante: abbia-
mol’occa.sione.ocomunquelapouibi-
litd di cambiare definitivamente i con-
nototl dell Italis musicale. L'swica resi-
stenza cieme ancora dall’ individualismo
di alcuni musicisti: la volontd di agire
in grappo, avdtc uentaacoiawlgere
tufti», S o 7

“llubbbco.urd mmnd-iabon
dei modi. Intorno alla musica jarz, da

R ”c."’ - - o T

che ha portato molti, giovani e meno

giovani, a riempire le sale da concerts.’

«Cé tutta un’ltalia — afferma Gaslini
— diversa da quella che i " potenti’” con-
tinuano a preseniarci. E’ Ultalia cultu-
ralmente impegnaia che segue con viva
interesse le piil recenti evoluzioni del
mondo della musica; I'ltalia che rispetia

_quanti lavorano con ® professionalitd ».

Anche le scuole di jazz, quelle pubd-
bliche, hanno arufo, e continuano ad
avere, un ruolo di riliero nell’ evoluzione

della musics, «C® ormal s 'm
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voleva fare un film por-
dollart ». L'aspirante re-

v
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Byrum
1 fame, accettd 'offerta di

un produttore
volgare che gli commissions film por
Iga g g’
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